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,Und Mama findet auch noch einen.*
Typisch Niederlassung.

BMW Niederlassung Dresden
Dohnaer StraBe 99

01219 Dresden
Telefon (0351) 28 52 50

BMW Zentrum fur
Gebrauchte Automobile 2
Kesselsdorfer Stral3e 40

01462 Dresden-Gompitz
Telefon (0351) 4310 98-0 Freude am Fahren
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| FRANZOSISCHE MUSIK (Zum 60. Todestag Maurice Ravels)

Freitag, den 17. April 1998, 20.00 Uhr
Sonnabend, den 18. April 1998, 19.30 Uhr

Festsaal des Kulturpalastes

DRESDNER
PHILHARMONIE

Dirigent: ~ Michel Plasson

Solist: Raphael Oleg, Violine

EMANUEL CHABRIER (1841 -18%4)

,Espana” — Rhapsodie tir Orchester

ERNEST CHAUSSON (1855-1899)
Poéme Es-Dur fir Violine und Orchester op. 25

MAURICE RAVEL (18/9 -193/)

,1zigane” — Konzertrhapsodie fir Violine und Orchester

PAUSE

HENRI DUTILLEUX (geb. 1916)
Sinfonie Nr. 2 (,Le Double”)

Animato, ma misterioso
Andantino sostenuto
Allegro tuocoso / Calmato

Das Konzert am Freitag wird von MDR Kultur original iibertragen.
-mrq'r‘ Angeschlossen sind Horer des Saarlandischen Rundfunks,

des Hessischen Rundfunks, von Deutschland Radio Berlin
KULTUR und Radio France Musique.
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 Philharmonie
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Michel Plasson,
den Besuchern
der Philharmoni-
schen Konzerte
als Chefdirigent
der Dresdner
Philharmonie
(seit 1994) be-
kannt, ist bereits
seit 1968 Chet-
dirigent des Or-
chestre Natio-
nal du Capitole
in Toulouse und
hatte von 1968
bis 1983 zusatzlich die Position
des Generalmusikdirektors an der
Oper Toulouse inne. Der Kiinstler
entstammt einer Pariser Musiker-
familie, studierte am Konservatori-
um seiner Heimatstadt zunachst
Klavier bei Llazare Lévy, spater
Schlagzeug und Dirigieren und
schlofd sein Studium mit einem
1. Preis des Dirigentenwettbewer-
bes von Besancon ab. Anschlie-
3end arbeitete er in den USA mit
verschiedenen namhaften Dirigen-
ten zusammen, darunter Erich
Leinsdorf, Pierre Monteux und Leo-
pold Stokowski. 1965 wurde er
Generalmusikdirektor in Metz und
kam danach an seine jetzige Positi-
on nach Toulouse.

Mit dem Orchestre National du
Capitole de Toulouse unternahm
Michel Plasson mehrere Tourneen
durch Europa, Nord- und Siidame-
rika, gastierte bei internationalen
Festspielen und produzierte unter
Mitwirkung grofler Sangerperson-
lichkeiten wie Mirella Freni, Hilde-

gard Behrens, Teresa Berganza,
Nicolai Gedda, José Carreras, Jes-
sye Norman, um nur einige zu nen-
nen, zahlreiche — inzwischen uber
100 - Schallplattenavtnahmen v. a.
bei CBS und EMI, die mehrfach in-
ternationale Preise erhielten. Auch
mit der Deutschen Grammophon
Gesellschaft arbeitet er eng zusam-
men. Er ist immer wieder Gast
fihrender Opernhauser und Or-
chester in der ganzen Welt. Mit
den Dresdner Philharmonikern mu-
sizierte Michel Plasson erstmals
1992 in Dresden und auf einer
Sudamerika-Tournee. Als deren
Chefdirigent fihrte er die Philhar-
moniker in verschiedene deutsche
Stadte und mehrere Lander, darun-
ter Osterreich, Turkei, Israel, Frank-
reich, Italien, Spanien und Japan.
Bei Berlin Classics liegen inzwi-
schen drei gemeinsame CD-Ein-
spielungen mit Liszt-Werken, den
ersten beiden Borodin-Sinfonien
und mit Wagners ,Liebesmahl der
Apostel” vor.
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Raphael Oleg, 1959 in Paris gebo-
ren, wurde bereits als 12jahriger
am Pariser Conservatoire aulge-
nommen und gewann mit 17 Jah-
ren erste Preise als Geiger und als
Kammermusik-Spieler. Nach sei-
nem ersten Preis im Tschaikowski-
Wetthbewerb 1986 begann fir ihn
eine weltweite Karriere als Solist.
Seither musiziert Raphael Oleg mit
zahlreichen grof3en Orchestern un-
ter namhaften Dirigenten, wie dem
Concertgebouw Amsterdam unter
Chailly, dem Philadelphia Orche-
stra (Maazel), der Academy of St
Martin and the Fields (Marriner),
dem Bayerischen Staatsorchester
(Sawallisch), dem London Symphony
Orchestra (Tate), dem Europdischen

DA

MARGA THA LEY
MODE - ART
Kénigstralie 8, Dresden

{"_:.!'an_r gszeiten:
Mo-Fr 10-20'Uhr, Sa 10-16 Uhr
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Kammerorchester (Berglund) und
gastierte bei der Warschauer Phil-
harmonie wahrend einer Europo-
tournee. 1996 gab er sein Debiit
bei der BBC Philharmonie und
spielte wahrend des Prager Frih-
lings mit dem Royal Liverpool Phil-
harmonic Orchestra. Mehrmals
gastierte er in Japan, u.a. beim
NHK Symphony Orchestra und aut
einer Tournee des Philharmonischen
Orchesters von Radio France.

Raphael Oleg ist ein geschatzter
Kammermusikspieler. So musiziert
er gern mit Barry Douglas, Pascal
Roge, Jean-Yves Thibaudet und
Gerard Wyss. 1992 erschien die
erste CD (Denon Records) mit dem
Violinkonzert von Brahms und dem
1. Violinkonzert von Bruch (Royal
Liverpool Philharmonic Orchestra
unter Libor Pesek). Weitere Aufnah-
men folgten, u. a. mit Schuberts Vio-
linsonaten gemeinsam mit den Pia-
nisten Theodore Paraskivesco und
Gerard Wyss. Erstmals stellt sich
der Kinstler nun auch dem Publikum
der Dresdner Philharmonie vor.

LA ARLL S L

Dresdner
Philharmonie




Emanuel Chabrier
(184]1-1894)

Als gelernter Jurist mit grof3er Liebe
zu den schonen Kinsten, beson-
ders zur Musik, war es fir Alexis
Emanuel Chabrier nicht immer
leicht, Beruf und , Mission” mitein-
ander in Einklang zu halten. Als er

dann schlieflich seinen birgerli-
chen Beruf im Innenministerium
ganzlich aufgab — immerhin war er
da bereits 38 Jahre alt - hatte er
soviel Erfahrung als Pianist und
Komponist gesammelt, daf3 ihn
Charles Lamoureux (Kapellmeister
in Paris) bat, ihm beim Aufbau sei-
ner Reihe ,Noveaux Concerts” zu
unterstitzen und engagierte ihn als
Chorleiter. Diese Konzerte — spa-
terhin nach dem Namen ihres
Grinders benannt — wurden sehr
schnell zum Mittelpunkt einer gera-
dezu kulthaften Wagnerverehrung,
der sich manch ein Komponist nicht
zu entziehen vermochte. Auch
Chabrier verfiel rasch, wenigstens
zeitweise, diesem musikalischen
Phanomen Wagner, ohne sich aller-
dings ganzlich selbst aufzugeben.
Immerhin konnte er aber zeitlebens
stolz behaupten, unverbildet vom
europaischen Lehrstoff der Konser-

Gundula Glasel

Thomas Glasel

®
Geigenbaumeister

Neubau von Meisterinstrumenten
Reparaturen und Restaurationen
Schiilerinstrumente - Bogen und Zubehor

Montag geschlossen

Dienstag bis Freitag
8.00-18.00 Uhr

Samstag 9.00-13.00 Uhr

und nach Vereinbarung

Loschwitzer Strafie 44

01309 Dresden
Telefon 03 51/3 119602
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vatorien zu sein und sich in ori-
gindrer Weise autodidaktisch ent-
wickelt zu haben. So war er offen-
sichtlich fiir manche ,Modeerschei-
nung” weniger antdllig und hat in
den meisten seiner Werke zu einer
eigenen kompositorischen Sprache
gefunden. Selbst seine freund-
schaftlichen Bindungen zur dama-
ligen musikalischen Prominenz,
Personlichkeiten wie Saint-Saéns,
Massenet, d’lndy und Franck
gehoren dazu, haben es nicht ver-
mocht, ihn stilistisch wirklich ab-
hdngig zu machen. ,Chabriers Stil
ist immer reiner Chabrier”, schrieb
einst Vincent d’Indy. ,Seine reiche
Bildersprache, sein oft unerwartet
aufbrechender Witz und vor allem
der unwiderstehliche und iberstro-
mende melodische Atem sind das
Wesen seines Genies.” Chabriers
inneren Neigungen entsprachen
mehr die leisen Tone und eine lyri-
sche Stimmung, mehr Empfindsam-
keit als Dramatik. Dennoch trat er
mehrfach mit BUhnenwerken her-
vor, die sich aber alle nicht zu
ganz grofien Erfolgen auswachsen
wollten.

Im Sommer 1882 reiste der Kom-
ponist mit seiner Frau Marie fur ei-
nige Wochen nach Spanien und
lernte die dortigen Volksweisen
wie die ,Jota aragones” oder die
,Malaguefia” kennen. Begeistert
von der Besonderheit dieser Musik
mit ihren melodischen und rhythmi-
schen Elementen, komponierte er
nach seiner Rickkehr nach Paris
die Rhapsodie ,Espana”, zundachst

fur Klavier. Er orchestrierte sie
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dann auf Anraten seines Freundes
Lamoureux. Die Urauffihrung der
Orchesterversion (unter Lamoureux)
am 4. November 1883 verlief so
erfolgreich, daf3 das Werk nicht
nur unmittelbar wiederholt werden
mufte, sondern am darauffolgen-
den Sonntag erneut vorgestellt wur-
de. Es wurde zu Chabriers bekann-
testem Werk. Die Themen der
Rhapsodie sind keineswegs getreu-
lich kopierte Originalmelodien,
sondern in deren Stil glicklich
nachempfunden, die Rhythmen
sind spanischen Tanzen entlehnt.
Durch Harfenklénge, Pizzicati in
den Streichern, Holzblaserklange
und durch Tamburinschlage wird
der Zuhorer in der Einleitung auf
das spanische Milieu, eine bunte,
turbulente Klangwelt, eingestimmt.
Im weiteren Verlaut bestimmen fint
charakteristische thematische Moti-
ve die Struktur. Sie dienen dazu,
den Eindruck einer farbigen, frohli-
chen und sudlandischen Welt zu
vermitteln. Chabrier iniziierte stil-
bildend eine grofere Anzahl von
,espanoladas” in der franzésischen
Musik, unter denen Saint-Saéns
,Havanaise”, Debussys ,lberia”
und Ravels ,Rhapsodie espagnole”
herausragen. Die Chabriersche
Rhapsodie erscheint geradezu eine
Vorwegnahme des Ravelschen
.Boléros” zu sein. Der Spanier Ma-
nuel de Falla meinte: ,Ich behaup-
te sogar, daB} es Chabrier besser
gelungen ist als allen Spaniern,
uns so authentisch und genial die
Jota der aragonesischen Landsleu-
te vorzufihren”.

Biogrophisches:

egeb. 18.1.1841
in Ambert
[Puy de Dome),
gest. 13.9.18%94
in Paris

» zundchst Jura-
studium und
Beamter im
Innenministerium
[1861-1879),
nebenher private
musikalische
Ausbildung

e 1881 bei
Ch. lamoureux
Chorleiter und
Begleiter fir dessen
Konzerte

e [884/85
Chordirigent am
Theater ,Chateau
d’Eau”
(Einstudierung von
Wagners , Tristan”]

Auffiihrungsdaver:
ca. /7 Minuten
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Ernest Chausson

(1855-1899)

Einerseits wird Ernest Amédée
Chausson gern als Vorldufer der
Impressionisten bezeichnet, ande-
rerseits als ein Komponist, der eif-
rig den Spuren Richard Wagners
gefolgt ist. All dies hat zwar eine
gewisse Giltigkeit, doch zeichnet
es das Bild etwas einseitig und
wird dem Schaffen Chaussons kei-
neswegs gerecht. Vielmehr ist eine
stilistische Vielfalt in seinem recht
umtangreichen CEuvre, in dem no-
hezu alle Gattungen vertreten sind,
zu erkennen und demzufolge durch-
aus ein eigner kinstlerischer Weg.
Zwar spielte Richard Wagner ge-
gen Ende des Jahrhunderts eine
grofie Rolle im franzdsischen Musik-
leben und ,Wagnérisme” wurde
zum stilbildenden Schlagwort. Vor
allem ,Tristan und Isolde” mit einer
ausufernden Harmonik beeinflufte
zahlreiche Komponisten, befliigelte
sie zu eigenen, analogen Werken,
legte ihnen aber auch Fesseln an,
@ die nicht einfach zu sprengen schie-
nen. Da César Franck die Welt der
deutschen Musiktradition (Klassik
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und Romatik) seinem Schiiler geoff-
net hatte, war es naheliegend, daf3
auch Chausson diesem Pfad, der
ihn zu Wagner filhren sollte, recht
lange folgte. Sein ambitioniertestes
Werk wurde die Oper ,le Roi
Arthus” (1886-95), ein Werk
mit hochgradigem Wagner-Einfluf3.
Doch wie andere seiner franzosi-
schen Zeitgenossen auch, |6ste er
sich schlieBlich von diesem musika-
lischen ,Ubergott” und suchte nach
eigenen Wegen. Er geriet dabei
zwar durchaus in eine Richtung,
die auch Debussy eingeschlagen
hatte, versuchte, sich von Wagners
schwerem Espressivo zu |6sen und
legte — wie sein etwas jingerer
Landsmann — bestimmte traditionel-
le Fesseln ab, z. B. die bis dahin
absolut giltige funktionale Bindung
im harmonischen Beziehungsge-
flecht. So benutzte er auch in sei-
nem Werk zunehmend mehr eine
Technik frei schwebender Klange
und damit auch freier melodischer
Elemente, die nicht mehr thema-
tisch ,verarbeitet” zu werden
brauchten, wie es z. B. die deut-

Musikhaus Herrmann

(1454 Radeberg

Dresdener StraBe 12-14
Tel.: 03528/44 3553

Instrumente in
grolier Auswabhl

Wir bieten seridsen. modernen
Instrumentalunterricht
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schen Klassiker praktiziert hatten.
Chausson suchte durchaus auch
eine Weile auf diesem Weg einer
neuen Klangsinnlichkeit, kehrte
aber immer in irgendeiner Weise
zum klassisch-romantischen Vorbild
zurick. Sein Platz ist also eher zwi-
schen Franck und Debussy einzu-
ordnen und mehr in die Nahe von
Fauré zu riicken. Das umreif3t an-
deutungsweise seine stilistische
Richtung. In seiner kinstlerischen
Ausdrucksweise liegtetwas Schwer-
mitiges. Musik war ihm Herzens-
sache, kam tief von innen. Er suchte
die Sonne, ,die im Dunste leuch-
tet’, ein etwas verschleiertes Licht.
Hell und Dunkel sind Kontraste, Mi-
schungen daraus sind eher seine
Sache. Die Loslésung von lahmen-
den Vorbildern gelingt nicht ganz,
doch das Neue liegt recht nah. Sei-
ne Musiksprache bleibt prunkvoll,
vielleicht etwas schwerfallig, im-
mer aber klangschén und gefiihl-
voll. Debussy hatte das Pathos
Wagners (und Francks) Gberwun-
den, Chausson hingegen war nicht
so weit gelangt. Viele seiner Wer-
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ke tragen aber achtungsgebieten-
de Kennzeichen von hoher hand-
werklicher Meisterschaft und einer
groBben kinstlerischen Inspiration.
Sehr zu Unrecht ist sein Schaffen in
den Schatten anderer Komponisten
geraten, und nur wenige Werke
haben die Zeiten wirklich iberdau-
ert. Dazu gehort ohne Zweifel
ebenso die Sinfonie B-Dur op. 20
— sie wurde im Februar dieses Jah-
res (5. Zyklus-Konzert) durch die
Dresdner Philharmonie aufgefihrt
— wie auch das Poéme Es-Dur fiir
Violine und Orchester op. 25.
Chausson hatte das einsdtzige
Werk 1896 komponiert und es
dem grof3en belgischen Geiger Eu-
gene Ysaye (1858-1931) gewid-
met, der es im selben Jahre auch
zur Urauffihrung brachte. Seither
gehort es zu den beliebten Virtuo-
senstiicken und wird immer wieder,
meist allerdings in der Fassung mit
Klavierbegleitung, aufgefihrt. Die
etwas Uberschwenglich erscheinen-
de klangliche Gebdarde und die
Harmonik mégen zwar an César
Franck erinnern, was gelegentlich
als Vorwurf gewertet wird, doch
schimmern soviel lichte und poeti-
sche, aber auch gesanglich-virtuo-
se Momente voller eigenstandiger
Inspiration hindurch, so daf}3 gera-
de dieses Werk mit Fug und Recht
die Zeiten nicht nur tberdavert hat,
sondern wirklich lebendig geblie-
ben ist.

Biographisches:

e geb. 20.1.1855
in Paris,
gest. 10.6,1899
in Limay bei Mantes

e zunachst Juro-
studium,

1879 Rechtsanwalt
® 1879 Musikstudium

am Pariser

Conservatoire

(bei J. Massenet und

donach bis 1883

bei C. Franck)

e unterhielt in Paris
einen gefraglen
Salon, den
bekannte Kinstler
besuchten

e 1886 General
sekretar der
Loociété Nationale
de Musique”

e starb (1899] an den
Folgen eines
Fahrradunfalls

Auffiihrungsdaver:
ca. 15 Minuten
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Maurice Ravel
(1875-1937);
Zeichnung von QOuvré

(1911)
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Obwohl der Name von Maurice
Ravel auf ewig mit dem ,Boléro”
verbunden bleiben wird, hat der
Komponist sehr viel mehr Werke
von hohem Rang geschrieben.
Nicht umsonst ist die Zyklus-Reihe
der Dresdner Philharmonie seinem
60. Todestag gewidmet, gehort
Ravel doch zu den international
herausragenden Komponisten, und
sein CEuvre ist zum Kulturgut der
ganzen Welt geworden. Heute
gehoren Ravels Klavier- und Orche-
sterwerke zu den meistgespielten
Kompositionen des 20. Jahrhun-
derts.

Der Name Ravel ist mit Klang, mit
Klangrausch verbunden, mit war-
mer Sinnlichkeit und emotionalem
Wohlgefihl. Unverwechselbar ist
seine Klang- und Formensprache.
Und immer wieder fasziniert er uns
durch seine tanzerisch gepragten
melodischen und rhythmischen Ein-
félle, durch seine Gestaltungskunst

B e — i —

und sein kolloristisches Raffinement.
Obwohl Ravel oftmals in einem
Atem mit dem 13 Jahre dlteren
Claude Debussy und demzufolge
auch mit dem Impressionismus ge-
nannt wird, war er kein ,Impressio-
nist” im engeren Sinne. Sicherlich
hatte er viele Anregungen aufge-
griffen, hatte sich dem Phanomen
der Klangfarbe hingegeben, ja hat
Debussys ,Prélude & |'apres-midi
d’un faune / Vorspiel zum Nachmit-
tag eines Faun” (1894) bewun-
dert, doch seine Sensibilitat war
vollig anders. Die verschiedenar-
tigsten modischen Trends und Ein-
flisse, darunter auch solche ande-
rer Kiinste, also auBermusikalischer
Art, inspirierten ihn, immer wieder
nach solchen Ausdrucksmitteln zu
suchen, die Klangbewegungen, ei-
nen Klangrausch erzeugen und bis
hin zu orgiastischer Extase fihren
konnten. Seine Melodik ist ge-
schmeidig, dabei scharf umrissen.
Seine Harmonik ist durchaus als
kithn zu bezeichnen, wenn auch in
tonalen Bahnen verlaufend. Virtuo-
sitat galt ihm als Ausdrucksmittel,
nicht als vordergrindige Manier
oder gar Selbstzweck, auch, wenn
er sie gern und immer wieder
bewunderte und selbst einsetzte.
Der Rhythmus war fir ihn Trieb-
kraft, und der Tanz (,la Valse”)
war fir ihn Verschmelzung aus
Sinnlichkeit, Bewegung und Musik.
Sein besonders ausgepragtes Form-
bewuBtsein entwickelte er bestan-
dig weiter und errang gerade da-
rin hochste Meisterschaft ebenso
durch sein auBerordentliches Ge-

2 Dresdner
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spur fur klangkoloristische Feinhei-
ten. Der vitalen Folklore, besonders
Spaniens war er sehr verbunden
(,Boléro”), empfing aber auch An-
regungen aus der Musik altfranzé-
sischer Meister, z. B. bei Couperin
(,Le tombeau de Couperin”) oder
Rameau. Man kann Ravels Musik
nicht anmerken, wie schwierig es
ist, das Unbeschwert-Charmante,
Zauberhaft-Leichte, Graziés-Spiele-
rische musikalisch auszudricken.
,Wir sollten uns immer daran erin-
nern, dal} Sensibilitat und Getuhl
den wirklichen Inhalt eines Kunst-
werkes ausmachen” - meinte Ra-
vel. Seine Sensibilitat war die eines
Perfektionisten und sein Gefihl
nicht gerade emotionaler Uber-
schwang, sondern vornehme und
gebdndigte Zuriickhaltung. Doch
seine Musik solle bezaubern - sag-
te er — ihrem Wesen nach aus-
schliefBlich Musik bleiben, die
keiner philosophischen oder meta-
physischen Hintergriinde bedirfe.
Und so entstand auch die Konzert-
rhapsodie ,Tzigane” — ein Auftrag
der Geigerin Jelly d'Aranyi — ein-
zig aus musikalischen Erwagungen
heraus. Zwei ihn immer wieder in-
teressierende musikalische Elemen-
te fihrte er zusammen, einerseits
die lebensvolle folkloristisch ge-
pragte Melodik und Rhythmik — in
diesem Falle die der Zigeuner -,
andererseits die virtuosen Maoglich-
keiten der Violine. Urspringlich
war das Werk nur fir Violine und
Klavier gedacht (Urauftihrung im
April 1924), doch bald schon in-
strumentierte Ravel dieses kammer-
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musikalische Bravourstick und
brachte es mit der Auftraggeberin
am 30. November 1924 in Paris
(Orchestre Colonne unter Gabriel
Pierné) zur Auffihrung. Angelehnt
an die brillante Bravour der Werke
Niccoldé Paganinis und Franz
Liszts, mul} sich der Solist den ho-
hen tfechnischen Anforderungen
des Werks stellen. Aber das virtuo-
se Element wurde von Ravel in enge
Fesseln gelegt, mit musikalischen
Mitteln , konstruiert” und so auf
Wirkung ausgelegt, daf3 der Schein
entstehen konnte, die spielerisch-
improvisatorische Ldssigkeit eines
Zigeunerprimas zu erleben. Das
.Zigeunerische” liegt aber auch in
gewissen melodisch-rhythmischen
Stilmerkmalen und in der Art, wie
die Komposition sich improvisato-
risch aus einer anfanglichen,
groflangelegten Solokadenz ent
wickelt. Der Solist brilliert hier mit
Laufen, Pizzicati und Trillern, mit
schwierigsten Doppelgriffen und
Flageoletts bis Harfenklange das
Orchester einfihren und - getreu
dem Lisztschen Modell - zum
Czardas uberleiten. Das geigeri-
sche Brillantteuerwerk steigert sich
weiterhin zu rasanttanzerischem
Wirbel. Ravel, insbesondere grof3
in der Fahigkeit, durch koloristi-
sche und dynamische Raffinesse
enorme Steigerungen aufzubauen,
gelingt es auch hier, aus einem ver-
haltnismafBig sparsamen Orche-
sterapparat grofdartige Wirkungen
hervorzuzaubern und dem Solo-
part den ihm gebihrenden Rah-
men zu geben.

Biographisches:

e geb. 7.3.1875
in Ciboure [Basses-
Pyrénées),
gest. 28.12.1937
in Paris

® gb 1889 Studium
am Pariser
Conservaloire
Klavier, Kontrapunkt
und bei G. Fauré
Kompaosition

* |214 Soidat

* lebte ab 1920 in
einer kleinen Villa in
Montfortl" Amaury
bei Paris

e seither Dirigate
eigener Werke in
europdischen und
amerikanischen
Stadten

* 1928 Ehrendoktor-
wiirde in Oxford

® seit 1933
Lahmungs-
erscheinungen

* 1937 Kopf
operalion, an der
er starb

Auffiihrungsdaver:
ca. 10 Minuten
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Henri Dutilleux

(geb. 1916)
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[hr schoOnster

Schmuck:

Schone Zahne!

B E
FRICKE

Zahntechniker-
meister

Henri Dutilleux gehdrt zu den faszi-
nierendsten franzésischen Kompo-
nisten der Gegenwart und wird
gern als ,Altmeister der Neuen
Musik” apostrophiert. Er gehort aut
alle Falle zu den Komponisten un-
seres Jahrhunderts, die versucht ha-
ben, bewuft andersartige Richtun-
gen einzuschlagen, als die bisher
vorgegebenen. Dennoch hat er
aber — wie so manch anderer Zeit-
genosse auch — die Tradition nicht
ganzlich aus dem Auge verloren
und frotzdem neuve Ziele ausma-
chen konnen. Seine Ausbildung

Wir beraten Sie gern fachkundig
und kosmetisch, damit [hre Dritten
sich sehen lassen konnen.

B Lobauer Str. 16, 01099 Dresden
Telefon (0351)802 04 85




am Conservatoire war stockkonser-
vativ und fiir den Komponisten vol-
lig unbefriedigend, wie er selbst
meinte und wollte sich deshalb ,in-
stinktiv. den Komponisten zuwen-
den, die ihre musikalische Entwick-
lung auBerhalb des Bildungsange-
botes verfolgt hatten ... Tatsachlich
muBte man warten, bis Messiaen
kam, um zu erfahren, wie sich die
musikalischen Dinge neu entwickelt
hatten. Ein Jahrzehnt zuvor igno-
rierten die Studenten meiner Gene-
ration noch alles von Berg, Schon-
berg und Barték.” Die Zeit nach
dem Kriege glich einem ,blitzarti-
gen Aufbruch der Musik”, und , mit
den wahrend der deutschen Besat-
zung verbotenen Werken kamen
die zeitgenossischen Schopfungen
auf einmal komprimiert auf uns
zu.” Es begann fir Dutilleux die
Zeit des Nachdenkens, ,bevor ich
selbst wirklich zu produzieren be-
gann. lch brauchte Zeit, um alle
diese extremen Stromungen zu assi-
milieren, zu prifen, was davon ab-
zulehnen sei, wenn ich eines Tages
meine Identitat finden wollte.” Und

thr Instrument in guten Handen |

JoAcHIM ZIMMERMANN
Wasastrafie 16 - 01219 Dresden-Strehlen

Telefon [03 51) 476 33 55

zu erreichen mit:
S-Bahn: Bahnhot Strehlen
Strafenbahn: Wasaplatz Nr. /13
Bus: Wasaplatz Nr. 75/89 und 61 /93

GEIGENBAUMEISTER IN DRESDEN
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diese Prifung fiel so aus, dal5 er al-
les vorher Geschaffene selbst nicht
mehr akzeptieren wollte und sein
,Opus Eins” einer Klaviersonate
zuordnete, die 1947 entstanden
war. Hier erschienen die friheren
Einflisse, vor allem solche wvon
Debussy, Ravel, Roussel, aber auch
von Schonbergs Zwélftonmusik und
die der althergebrachten Formen,
in neue Bahnen geleitet worden zu
sein und der spdtere Weg zu ei-
nem eigenen Stil vorgezeichnet.
Dutilleux versteht sich selbst als Ein-
zelgdnger, der sich jeglicher Zu-
ordnung und Schule zu entziehen
versucht. Er wehrt sich rigoros da-
gegen, einer bestimmten Gruppe
oder dsthetischen Kompositions-
richtung zugerechnet zu werden
und sucht (und findet) eigene
Wege und Losungsmoglichkeiten.
Wesentlich fir die Musik Dutilleux’
ist die Originalitat in bezug auf die
Gesamtarchitektur und innere Struk-
tur. Der Komponist arbeitet mit
einem variativen Modell, einem
Konzept der fortwdhrenden Meta-
morphose, einerseits auf rein forma-
ler Ebene, andererseits im Bereich
der unmittelbar sinnlich anspre-
chenden Klangfarben und Instru-
mentierung. Seine Musik vermittelt
das Gefiihl vollkommener Freiheit
und Sinnlichkeit und dies trotz
sorgfaltig festgelegter Parameter,
konstruktiv geplanter Anlage. Die
strenge Konstruktion allerdings ist
reine Aulderlichkeit, wichtig genug
fur den Rahmen und die kompositi-
onstechnische Gestaltung von Ab-
laufen, rhythmischen und harmoni-

Biographisches:

egeb. 22.1.1916
in Angers

* frihzeitiger Musik-
unterricht am
Konservatorium
in Douai

® 1933-38 Studium
am Pariser
Conservaloire
(Rompreis)

e 1942 Chorleiter an
der Pariser Opéra

o 1944 -43 leiter der
Musikproduktion am
franz. Rundfunk

e 1941 -70 Protessor
fir Kemposition an
der Pariser Ecole
MNormale
de Musique

® | 9467 als erster
franzosischer
Komponist Trager
des . Grand Prix
National de la
Musigue”

e 1970/71 Gastk
professur am
Conservaloire

e | 987 Prix ,Maurice
Ravel” fiir sein
Gesamtwerk

Olivier Messiaen
(1908-1992), seit
1936 Theorielehrer
in Paris, hatte sich
schon frihzeitig mit
neuartigen Kompo-
sitionstechniken
beschaftigt und
seine Theorie
dariiber 1944
vercffentlicht,

1949 dann mit
einer Klavieretiide
quasi die ,Serielle
Musik"” begriindet.
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schen Gebilden. Die Wirkung aber
kommt von innen, dem musikali-
schen Fihlen des Schépfers und
dessen Erspiren beim Zuhorer. Die
Kunstfertigkeit des Schopfers allein
ist es aber, die solche Wirkungen
zu erzeugen vermag, so daf} nicht
die Konstruktion allein Zweck und
Ziel des Kunstwerks bleibt. Bereits
die alten Meister haben z. B. ihre
Fugen ,konstruiert”, denn nicht je-
de Tonfolge eignet sich als Fugen-
thema, doch wie diese Themen -
nach strengen Regeln — verarbeitet
werden und wirken kénnen, hangt
allein von der Schépfungspotenz
des Komponisten ab. Und nicht an-
ders ist es mit eben ganz neuen
Konstruktionstechniken neuer Mei-
ster. Einer baut vielleicht neuartige
Tonreihen auf (Schénberg z. B. legte
zwolf unterschiedliche Téne in ih-
rer Folge fest), die — ebenfalls nach
strengen Regeln als Ganzes ge-
kippt, gekanntet, gespiegelt, ge-
krebst, rhythmisch verandert — im-
mer wiederkehren, andere suchen
weitere Losungen und Ubertragen
beispielsweise solche Verdnde-
rungsmoglichkeiten aut Parameter,
wie Tondaver, Tonqualitat, Klang-
farbe, Lautstarke v. a. m. [Messiaen
z. B. versuchte dies, distanzierte
sich allerdings spdter aber von der-
artigen Konstruktionen, weil ihm
die einseitige Art der Musikauffas-
sung und die eigentliche Sprach-
haftigkeit der Musik verlorenzuge-
hen drohte). Dutilleux begann an-
dere Wege zu gehen. Er nutzte die
Méglichkeiten der ,permanenten
Variation”. Aus einem motivischen
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Keim (z. B. ebenfalls einer Folge
von Intervallschritten oder zusam-
mengesetzten Akkorden) gewinnt
er ein Material, das er in verschie-
denen Richtungen auslotet, vor-
warts und rickwarts, hoch und run-
ter und erzeugt einen zeitweise
gleichbleibenden  musikalischen
Zustand”, den er bald aber schon
in einen anderen Zustand (z. B. ei-
nen bestimmten  eingefdarbten
Klang) tberfihrt, um das Ohr we-
der durch Monofonie zu ermiden
noch durch Uberkomplexitat zu er-
schlagen. So entstehen aus Zustan-
den weitere ,Stationen”, deren
Ubergdnge allerdings absolut flie-
Bend sind. Die sich jeweils an-
schlieBende Variation benutzt stets
einen Teil des vorangegangenen
Materials und stellt einen anderen
Parameter in den Vordergrund. In
der Beschreibung dieser Technik
benutzt Claus Kihnl (Neuve Zeit-
schrift fir Musik 1/89, S. 8) das
Bild eines wassergefillten Ge-
fafBes. Beim Uberlaufen wird das
Wasser von einer weiteren Schale
aufgefangen und so fort. Ist nach
mehreren Variationen die urspriing-
iche Gestalt des Zustandes zer-
setzt, beginnt ein never Teil. Soweit
zur Technik. Doch - wie gesagt -
dies ist die AuBerlichkeit (fir den
Fachmann bestimmt), also die Ur-
sache jeder Musik. Die Aussage
selbst erst bestimmt die Wirkung.
Dutilleux erweist sich als Dichter
der Nacht und ihrer Geheimnisse.
Der Traum gehért dazu und die
Magie einer fernen, unerreichba-
ren Welt. Die Stille ist Teil der
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Natur und demzufolge auch Teil
seiner Kunst. Seine Musik erreicht
eine besondere Intensitat durch die
Verquickung von kontemplativen
und dramatischen Episoden, aber
ebenso durch seine strengen Form-
modelle und spéatromantischen Re-
miniszenzen.

Seine 1. Sinfonie komponierte Dutil-
leux 1951 und betonte darin die
klanglich-orchestralen  Qualitaten
und eine offenkundige Expressi-
vitat. In seiner 2. Sinfonie hingegen
rickte der Komponist die Architek-
tur weitaus mehr in den Vorder-
grund. Er baute ein Gebdude auf

zwei Ebenen. Innerhalb eines
grofien Orchesters existiert ein klei-
nes, mit zwolt Musikern solistisch
besetztes Ensemble, bestehend aus
Oboe, Klarinette, Fagott, Trompe-
te, Posaune, Cembalo, Celestq,
vier Pauken, zwei Geigen, Viola
und Violoncello. Er nannte das
Werk aus diesem Grunde auch Le
Double. Das ist vergleichbar mit
dem Concertino bei einem Concer-
fo grosso, doch beabsichtigte der
Komponist keineswegs — wie es im
Barock ublich war - eine direkte
Kommunikation von zwei Ensemb-
les, die eine wirkliche Gemeinsam-

Auffihrungsdaver:
ca. 29 Minuten

Ensemble mit pinkfarbenen
Edeltopasen und Brillanten,
gearbeitet in Gelbgold 750/-
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Im Hotel Kempinski Taschenbergpalais
SophienstraBe - 01067 Dresden
Tel / Fax 0351 /480 05 88
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keit vereint, sondern er sieht darin
zwei Korper, die zwar eine Seele
bindet, doch getrennt leben. ,Mit
beiden Orchestern ... werden die
verschiedensten Méglichkeiten
zweier Klangmaterialmassen durch-
gespielt:  Spiegelung, Kontrast,
Fusion, Ergénzung, Wechsel, réum-
liche Perspektive. Aus dieser
Formidee resultiert ein immenses
Spektrum an Klangfarben und
orchstestralen  Variationen, dies
wiederum durchaus stellt eine Be-
ziehung zu seiner 1. Sinfonie her.
Metamorphosenhaftentwickeln sich
Themen erst allmahlich zu ihrer de-
finitiven Gestalt, korrespondieren
untereinander durch den Aus-
tausch konstanter Formeln und
zersetzen sich wieder. Damit the-
matisiert Dutilleux einige seiner
zentralen Themen: die musikali-
sche Zeit und ihre Wahrnehmung,
ihre zyklische Anlage in und durch

Kulinarische Basis fiir gute Gespriche: g—
Business-Lunch-Buffet! - 2z=

Knackige Salat-Kreationen mit raffinierten Dressings, abwechs-
lungsreiche Hauptgerichte fiir jeden Appetit. Herzhaft, leicht,
vielfaltig. Montags bis freitags von 12.00 bis 14.00 Uhr.

Business-Lunch in angenehm ruhiger Atmosphire. Ideal, um
angeregte Arbeitsgesprache locker fortzusetzen. Oder als willkommene
Unterbrechung konzentrierter Meetings, zu denen unser Hotel nattirlich
auch das gesamte technische Equipment bietet,

Auf 5ie und lhre Geschiftspartner freut
sich unser Restaurant ,Die Briicke”.

D-01069 Dresden - Grunaer Strafle 14 - Telefon (0351) 4915-0 . Telefax (03511 4915-100

variative Gestaltung des musikali-
schen Materials” (Irmelin Schwalb,
in: Komponisten der Gegenwart:
Henri Dutilleux).

Das Werk entstand im Namen der
Koussewitzky ~ Fondation  zum
75iahrigen Bestehen des Boston
Symphonie Orchestra und wurde
von Charles Minch, der es dann
am |1. Dezember 1959 mit sei-
nem Orchester urauffihrte, ange-
regt. Es besteht aus drei Satzen in
herkdmmlicher Formanlage. Wah-
rend der 1. Satz sich nach einer
langsamen Einleitung in ein wech-
selndes Klanggewebe hineinbe-
gibt, liegen iber dem 2. Satz - ei-
ne der fur Dutilleux so typischen
Nachtmusiken — amorphe Schat-
ten. Der losstirmende SchlufBsatz
in der Manier neoklassizistischer
Spielmusik bringt gédnzlich neues
Licht, verddmmert dann aber doch
wieder langsam und gelassen.
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23. April 1998, 19.30 Uhr
24. April 1998, 19.30 Uhr

Kreuzkirche Dresden

Ludwig van Beethoven
Sinfonie Nr. 9 d-Moll op. 125

Dresdner Philharmonie
Philharmonische Chore

Dirigent.
Michel Plasson

Solisten:

Birgit Fandrey, Sopran
Britta Schwarz, Alt
Gerald Hupach, Tenor
Robert Gierlach, BaR

Preise:

Schiff und 1. Empore 20— DM
2. Empore 10,— DM
(unnumeriert)

Karten sind in der Besucherabteilung der
Dresdner Philharmonie erhiltlich.



5. KAMMERKONZERT
Sonntag, den 19. April 1998, 19.00 Uhr (D und Freiverkauf)

Schlof3 Albrechtsberg, Kronensaal

Ausfiihrende: Kilian Forster, Kontrabaf3
Tanja Grandmontagne, Klavier

Carus-Ensemble der Dresdner Philharmonie:
Fabian Dirr, Klarinette

Julius Ronnebeck, Horn

Woltgang Hentrich, Violine

Andreas Kuhlmann, Viola

Ulf Prelle, Violoncello

Holger Mirsch, Klavier

Werke von Henry Eccles, Paul Hindemith, Niccolé Paganini,
Ernst von Dohnanyi

8. PHILHARMONISCHES KONZERT
Sonnabend, den 2. Mai 1998, 19.30 Uhr (A 2 und Freiverkauf)
Sonntag, den 3. Mai 1998, 19.30 Uhr (A 1 und Freiverkauf]

Festsaal des Kulturpalastes

Dirigent: Michel Plasson
Solistin: Anna Larsson, Alt

Dietrich Henschel, Bariton
Chére: Philharmonischer Chor Dresden

(Einstudierung Matthias Geissler)

Ernst-Senff-Chor Berlin
(Einstudierung Sigurd Brauns)

Johannes Brahms .Schicksalslied” fiir Chor und Orchester
op. 54
Rhapsodie fir Alt, Mdannerchor und
Orchester op. 53
,Nanie” tir Chor und Orchester op. 82

ﬂ Triumphlied” fir achtstimmigen Chor mit
: Baritonsolo und Orchester op. 55

Akademische Festouvertiire op. 80
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8. ZYKLUS-KONZERT
Sonnabend, den 16. Mai 1998, 19.30 Uhr (B und Freiverkauf)

Sonntag, den 17. Mai 1998, 19.30 Uhr (C 2 und Freiverkauf)
Festsaal des Kulturpalastes

Dirigent: Michel Plasson

Solisten: Cécile de Boever (Sopran)
Claire Brua (Sopran)
Alexia Cousin (Sopran)
Marie-Ange Todorovitch (Sopran)
Delphine Haidan (Mezzosopran)
Nadine Denize (Alt)
Charles Burles (Tenor)
Jean-Paul Fouchécourt (Tenor)
Marc Barrard (Bariton)
Malcolm Walker (Bariton)
Jean-Philippe Courtis (BaB)

Chére: Philharmonischer Chor Dresden
Philharmonischer Jugendchor Dresden

Philharmonischer Kinderchor Dresden
(Einstudierung Matthias Geissler und
Jurgen Becker)

Maurice Ravel ,L'enfant et les sortiléges”
(Das Kind und der Zauberspuk)
,L"heure espagnole”
(Die spanische Stunde)
Konzertante Opernauftihrungen

8. AUSSERORDENTLICHES KONZERT
Sonnabend, den 23. Mai 1998, 19.30 Uhr (AK / J und Freiverkauf)
Sonntag, den 24. Mai 1998, 11.00 Uhr (AK / V und Freiverkauf]

Festsaal des Kulturpalastes
(Im Rahmen der Dresdner Musikfestspiele]

Dirigent: Jeffrey Tate
Solist: Jorg Brickner, Horn
Richard Strauss Hornkonzert Nr. 1 Es-Dur op. 11
Franz Schubert Sinfonie C-Dur op. post. (D 944)
Wl SLUB —
& Philharmonie
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Adresse:
Geschaftsstelle
Forderverein Dresdner
Philharmonie e. V.
Kulturpalast

am Altmarkt,

01067 Dresden

Telefon:

(0351) 4866369

Teletax:
(03 51) 4 86 43 50
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FORDERVEREIN

Forderer:

art'otel dresden

Astron Hotel Dresden
BMW-Niederlassung Dresden
Deutsche Telekom AG,

NL 2 Dresden

DREWAG Stadtwerke
Dresden GmbH

Dr. Heribert Heckschen
ALLSCHUTZ SicherungsTechnik
und -Dienste GmbH

Hotel Dresden Hilton

Hotel Europa GmbH

Inge Jagenburg

Moderne Technik GmbH

d, & DRESDNER

} PHILHARMONIE

Besuchen Sie unseren Info-Stand

im Foyer des Kulturpalastes.

Sorg Horsysteme GmbH
Stadtsparkasse Dresden
SRS Software- und
Systemhaus Dresden
Volksbank Dresden eG
Volkel + Heidingsfelder

Bauunternehmung

Neuve Mitglieder:

Sachsische Biuhnen-, Forder-
anlagen- und Stahlbau GmbH

Jun Shioda, Tokio

Engagement in
hochsten Tonen.
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Dresdner
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KARTENSERVICE

0351/486 6306
Telefonischer Kartenservice rund um die Uhr

Verkauf und Beratung in der Besucherabteilung im Kulturpalast,
Eingang SchloBstral3e, 1. Etage,

Montag - Freitag, 10 =12 und 13 - 18 Uhr

Telefon: 0351/486 6286 © Telefax; 0351/486 63 53

und an der Abendkasse

Fiir Schisler und Studenten ermafigte Preise und aus Restkarten
15 Minuten vor Konzertbeginn 15,-DM auf allen Platzen

Bestellungen per Post richten Sie bitte an:
Dresdner Philharmonie, Kulturpalast am Altmarkt, PSF 120 424,
01005 Dresden

Fur alle Konzerte werden Karten im freien Verkauf angeboten.

Kartenvorverkauf

Dresden:

* Tourist-Information, Neustadter Markt, Fulgangertunnel,
Telefon: 0351/491922 33

e Tourist-Information, Schinkelwache, Theaterplatz,

Telefon: 0351/49 192233
e Konzertkasse im Florentinum, Ferdinandstr. 12, Telefon: 0351/86 66 00

e SAX Ticket, Kénigsbricker Str. 55 (Schauburg],
Telefon: 0351/8 03 87 44
e Moden-Helfer, Rudolf-Renner-Str. 45, Teleton: 0351/421 33 81
e Minerva-Kulturreisen, Helmholtzstr. 3 b, Telefon: 0351/4 72 88 99
e Besucherinformation Schlof} Pillnitz, Alte Wache,
Telefon: 0351/2613260
e SZTreffpunkte und ticket service im Karstadt

Region:
e |dee-Reisen Freital, Dresdner Str. 74, Telefon: 0351/64911 64
e |dee-Reisen Niederwartha, Friedrich-August-Str. 32,
Telefon: 0351/4537873
o SZ-Treftpunkte

Internet-Adressen: http://www.imedia.de/citypool/dresden/ku/phil.htm .
http: / /www.tu-dresden.de/phil /index. html|

E-Mail-Adresse:  philharmonie@.imedia.de
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Vom b. bis 8. Mai 1998 reist unser Orchester in die Tiirkei. Unter der Leitung von
Walter Weller geben die Musiker zwei Konzerte im Rahmen des
15. Ankara Musikfestivals.
Das Reise-Repertoire besteht mit Beethovens ,Vierter” und ,Siebenter”
sowie Brahms' Erster* und ,Dritter* aus einem rein sinfonischen Programm.

Der Philharmonische Kinderchor Dresden gibt am 26. April 1998, 15.30 Uhr, in der
Kirche zu Schinfeld ein a-cappella-Chorkonzert.
Die Einnahmen kommen der Restaurierung des Schinfelder Schlosses zugute.
Karten zum Preis von 10,— DM sind an der Tageskasse erhiltlich.

Am 1. Mai 1998, 19.00 Uhr, singt der Kinderchor in der Pesterwitzer Kirche.

Die Leitung beider Konzerte hat Jiirgen Becker.

Am 30. April, 19.00 Uhr, ist das Carus-Ensemble
— Mitglieder der Dresdner Philharmonie —
in einem Konzert mit klassischer Harmoniemusik im Vortragssaal
der Sichsischen Landesirztekammer, Schiitzenhiéhe 1618, zu héren.

Blasermusik von Johann Nepomuk Hummel, Matyas Seiber
und Wolfgang Amadeus Mozart steht auf dem Programm.

An der Abendkasse werden Karten zum Preis von 20,— und 10, DM angeboten.

Ton- und Bildaufnahmen wdahrend des Konzertes sind aus urheberrechtlichen Griinden
nicht gestattet.

Programmblétter der Dresdner Philharmonie — Spielzeit 1997 /98

Chefdirigent: GMD Michel Plasson - Intendant: Dr. Olivier von Winterstein

Erster Gastdirigent: Juri Temirkanow — Ehrendirigent: Prof. Kurt Masur

Text und Redaktion: Klaus Burmeister

Fotos: Michel Plasson, Frank Héhler, Dresden; Raphael Oleg, Van Walsum Management, London
Satz und Gestaltung: Kommunikation Schnell GmbH, Heidestralle 21,

01127 Dresden, Telefon (0351) 853670

Anzeigenverwaltung: Kommunikation Schnell GmbH, Herr Ullrich, Teleton (03 51)8 5367 13
Druck: Druckerei Vetters, Radeburg

Blumenschmuck und Pflanzendekoration zum Konzert: Gartenbau Riilcker GmbH

Preis: 2,00 DM
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Eine Ausstellung von Horst Kotter in Koopera-
tion mit der Dresdner Philharmonie und dem

Kulturpalast Dresden

Bilder des Ennepetaler Malers Horst Kitter, die
wihrend der Probenarbeit zu drei Konzerten der
Dresdner Philharmonie entstanden sind, sind vom
28. Miirz bis 18. April 1998 im oberen Foyer des
Kulturpalastes zu sehen.

In der Konzertpause steht Ihnen dort der Kiinstler
fiir Gespriiche zur Verfigung.

Horst Kotter schreibt iiber seine Erfahrungen bei
den Proben der Philharmoniker:

+Noch gibt es nur die Partitur: Krzysz-
tof Penderecki, 3. Sinfonie. 28, Mai
1997, die Noten sind aufgelegt. Ich
verfolge die Erarbeitung der Komposi-
tion. Der musikalische Sinn, der inne-
re Reichtum der Komposition er-
schliefen sich mehr und mehr,

Viele Skizzen und Bilder entstehen. In
Probenpausen kann ich mit Pende-
recki iiber meine Arbeit sprechen.
Noch wichtiger aber ist fiir mich die
Erfahrung, dafl viele Musiker von An-
fang an zu mir kommen, meine Versu-
che, Bewegtheit und Klanggeschehen
in Empfindungsspuren aufzufangen,
auf Anhieb verstehen, Vorschlige ma-
chen zu weiteren Aktionen gemeinsa-
men Musizierens und Malens,

In der Woche darauf ein weiterer
Hohepunkt: Probenarbeit zu den Sin-
fonischen Tinzen Rachmaninows,
Dirigent Juri Temirkanow. Hier kenne
ich die Komposition, habe auch die
Partitur vor mir. Und dennoch: jetzt
bei den Dresdner Philharmonikern
ginzlich neue Erfahrungen und Im-
pulse. SchliefSlich ereignet sich sogar
eine Art Umkehrung. Der Wunsch
entsteht, meine Bilder in Musik umzusetzen, zu
komponieren. An so etwas hiitte ich nicht im

Traum gedacht. Jetzt miifdte ich eigentlich mit

einer Liebeserkldrung an dieses so herrlich auf-
geschlossene und mit so kraftvoller Freude am
Musizieren, Phantasieren erfiillte Orchester
beginnen.

Oder habe ich schon ldingst damit begonnen? Aber
da ist auch die freundliche Hilfsbereitschaft der
Organisatoren und Heller nicht zu vergessen. Herz-
licher Dank an die Dresdner Philharmonie und den
Kulturpalast! Ihnen verehrtes Publikum, Freude
am Nach-Denken und Nach-Empfinden beim Be-
trachten meiner Bilder!™




PILSNER

FHEMALS KONIGLICH
SACHSISCHER HOFLIEFERANT
TAFELGETRANK §. M. KONIG

FRIEDRICH AUGUST 111
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