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,Und Mama findet auch noch einen:
Typisch Niederlassung.
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01219 Dresden

Telefon (0351) 28 52 50
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9. ZYKLUS-KONZERT

FRANZOSISCHE MUSIK (Zum 60. Todestag Maurice Ravels)

Sonnabend, den 13. Juni 1998, 19.30 Uhr
Sonntag, den 14. Juni 1998, 19.30 Uhr

Festsaal des Kulturpalastes

DRESDNER
PHILHARMONIE

Dirigent:  Alain Lombard

Solistin:  Nora Koch, Harfe

CLAUDE DEBUSSY (1862-1218)

Tanze fur Harfe und Streichorchester

|. Danse sacrée: Trés modéré
Il. Danse protane: Modéré

,La Mer” (Das Meer) - Trois esquisses symphoniques
[Drei sinfonische Skizzen)

|. De I'aube & midi sur la mer (Von der Morgend@mmerung bis zum Mittag
auf dem Meer): Modéré

II. Jeux de vagues (Spiel der Wellen): Allegro, dans un rythme trés souple

Il. Dialogue du vent et de la mer (Zwiesprache von Wind und Meer):
Animé et tumultueux

PAUSE

,Prélude a I’Aprés-midi d'un faune”
(Vorspiel zum Nachmittag eines Faun)
Trés modéré

MAURICE RAVEL (1875-193/)

Suite Nr. 2 aus dem Ballett ,Daphnis et Chloé” —
Fragments symphoniques (Sinfonisches Fragment)
|. Lever du jour (Tagesanbruch): Lent

Il. Pantomime: Lent

lll.Danse générale (Allgemeiner Tanz): Lent
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DIRIGENT

Alain Lombard,
1940 in Paris ge-
boren, stellt sich
den Besuchern der
Philharmonischen
Konzerte erstmals
vor. Als Dirigent
machte er sich
schon bald einen
Namen in seiner
Heimat und gehéort
inzwischen zu den
international Uber-
all gefragten Or-
chesterleitern.

Seine erste Ausbil-
dung erhielt er be-
reits als Sieben-
iahriger  (Violine
bei Line Tallvel), begann auch bald
mit dem Klavierunterricht (Suzanne
Demarquez) und kam mit neun Jah-
ren an das Pariser Conservatoire
(Violine bei Gaston Poulet). Nach
dem Abitur (mit 16 Jahren) studier-
te er bei Ferenc Fricsay Orchester-
leitung und war 1961-65 als
Kapellmeister an der Oper in Lyon
tatig. 1963 debutierte er in den
USA. Nachdem er 1966 beim
Mitropoulos-Wettbewerb die Gold-
medaille gewonnen hatte, wurde
er Assistent von Leonard Bernstein
bei den New Yorkern Philharmoni-
kern und im Sommer des Jahres
Assistent von Herbert von Karajan
bei den Salzburger Festspielen.
1967 debitierte er an der Met und
Ubernahm als Musikdirektor das
Orchester von Miami. 1968 erhielt
er ein Engagement als Kapellmei-
ster an der Met und begann eine

rege Gastspieltatigkeit in Amerika
und Europa. 1972 wurde er zum
Musikdirektor der StraBBburger Phil-
harmoniker berufen, hatte diese
Position bis 1983 inne und war
zwischen 1974 und 1980 gleich-
zeitig kinstlerischer Direktor der
dortigen Opéra du Rhin. 1979
wurde er zum principal guest con-
ductor vom Residenztheater in Den
Haag ernannt, war 1981-83
Musikdirektor der Pariser Oper
und leitet seit 1988 das Orchestre
National de Bordeaux-Aquitaine,
ubernahm auBerdem, zwischen
1991 und 1995, die kiinstlerische
leitung des Grand-Théatre de
Bordeaux mit einem internatio-
nalen Festspiel. Er dirigiert zahl-
reiche grofle und bekannte Orche-
ster in aller Welt. Eine umfang-
reiche Discographie liegt von ihm
vor.
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Nora Koch, in Potsdam geboren,
erhielt seit dem sechsten Lebensjahr
Klavierunterricht und als 14-jahrige
den ersten Harfenunterricht an der
Kinderklasse der Hochschule fur
Musik ,Felix Mendelssohn Barthol-
dy” in Leipzig. Bereits mit 15 Jah-
ren wurde sie an der Lleipziger

Hochschule fir Musik aufgenom-

men und studierte dort bis 1991
bei Margarethe Kigler-Kluvetasch
und Max Koch. lhre Ausbildung
vervollkommnete sie bei Alice Giles
(Australien) und Susann McDonald
(USA). Wahrend ihrer Studienzeit
(seit 1987) hatte sie die Gelegen-
heit, vier Jahre als Substfitutin am
Gewandhausorchester in der Solo-
position an mehr als 300 Opern-
vorstellungen und Konzerten mitzu-

MUSIKSCHULE

Mertin

am Wasaplatz

Instrumental-und

Gesangsunterricht
fiir Kinder und Erwachsene

Anmeldungen fiir das:Schuljahr
1 998/99 ab sofort

Beratung: Mo-Fr 14-18 Uhr

MUSIKSCHULE Mertin

Oskarstr. 2, 01219 Dresden
Tel. (0351) 4714028
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wirken und als 17-jahrige ihr erstes
Solokonzert zu spielen, dem schon
bald weitere Solokonzerte mit ver-
schiedenen Orchestern in Deutsch-
land folgten. U.a. gab sie wéhrend
des Internationalen Jugendfest-
spieltreffens Bayreuth” im Sommer
1990 mehrere Solo-, Kammermu-
sik- und Orchesterkonzerte und
nahm im Frihjahr 1991 an der
Europatournee mit dem ,Gustav
Mahler Jugendorchster” teil. Seit
1991 ist Nora Koch als Soloharfe-
nistin der Dresdner Philharmonie
engagiert und wird gern von ande-
ren Ensembles eingeladen, so z. B.
bei Konzerten mit dem Dresdner
Kreuzchor, dem Leipziger Synago-
galchor, Cantamus Halle. Seit
1993 wird sie immer wieder zur
Aushilfstatigkeit bei den Berliner
Philharmonikern, deren Tourneen
und Gastpielen (u. a. zu den Salz-
burger Festspielen) und Schallplat-
tenaufnahmen eingeladen. 1996
erschien ihre erste Solo-CD ,Clair
de lune - Virtuose Musik fir Harfe”
bei Berlin Classics.
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~ZUR EINFUHRUNG

Am Ende unserer franzosischen
Zyklus-Konzerte stehen Werke zwei-
er Hauptvertreter — Debussy und
Ravel —, die all das in sich zu verei-
nen scheinen, was wir landldufig
unter franzosischer Musik zu verste-
hen glauben. Welche Unterschiede
in der Musikauftassung bei all den
franzésischen Komponisten — Vor-
gangern und Nachfolgern gleicher-
maf3en - bestehen, ist immer wieder
in diesen Konzerten erlebbar gewe-
sen, so daf} es schwierig erscheint,
wirkliche Erkenntnis dariber zu
gewinnen, was die Spezifik der
tfranzosischen” Musik ausmachen
konnte. Aber allein schon wegen
fraditionsabhdngiger Entwicklungs-
linien, die landesspezifischen Ur-
sprung haben und durch nationales
Lebensgefihl gepragt sind, laft sich
kaum vorstellen, daf z. B. Berlioz
oder gar Debussy ihre Werke an-
dernorts hatten empfinden kénnen.
Hatten Brahms und Bruckner, wéren
sie Franzosen, komponiert, wie sie
es taten? Man ist wohl nicht zu Un-
recht geneigt, gerade Debussy und
Ravel ins Blickfeld zu riicken, wenn
von tranzésischer Musik die Rede
ist. Beide kommen aus gleichen
Wourzeln, sind @hnliche neuartige
Wege gegangen, haben gewisser-
mafen den franzésischen Esprit ein-
gefangen, sogar stilbildend gewirkt
und konnten uns grofiartige Werke
hinterlassen. Wie sehr sich aber
beide Komponisten dennoch in
kinstlerischer Hinsicht unterschei-
den — abgesehen von ihrer véllig in-
dividuellen Pragung - mag unser
heutiges Konzert aufzeigen. Und

doch wird immer wieder versucht,
gerade diesen beiden ,Tondich-
tern” gemeinsam mit dem griffigen,
aus der bildenden Kunst stammen-
den Schlagwort ,Impressionismus”
beizukommen. Natiirlich tun sich
Parallelen zur Malerei von Monet
und Renoir auf wegen der unge-
heueren Farbigkeit in den Komposi-
tionen. So scheinen auch hier klare
Linien zu verschwimmen, lassen
kaum feste Umrisse erkennen.
Gleichsam schwebende Klange ent-
wickeln sich, die das vibrierend
Llebendige und atmosphdrisch Dun-
stige festhalten wollen, Farbtupfern
gleich. Beide Protagonisten aber
deshalb als ,Impressionisten” zu
etikettieren, greift denn doch zu
kurz. In der Malerei wird der natur-
gegebene  Momenteindruck als
,/Augenblicksmalerei” ibernommen.
In solcher Musik aber wird die
Natur - in welchen Farben und
linien auch immer — nicht nachge-
ahmt, keine ,Impression” des Sicht-
baren gegeben, sondern als seeli-
sche Ubertragung dessen interpre-
tiert, was in der Natur unsichtbar
bleibt. So etwas hatte schon Wag-
ner versucht, doch im Gegensatz zu
seinem schweren Espressivo schlagt
sich dies nunmehr ,in einer typisch
franzésischen Kunst der ‘clarté’, des
Andeutens statt des breitwandigen
Ausmalens, der klaren Zeichnung
und Form statt der ‘unendlichen Me-
lodie’ musikalisch nieder” [Alfred
Beaujean). So gesehen steht Debus-
sy sogar der Ideenwelt deutscher
Romantik naher als dem Weltbild
tranzosischer Malerimpressionisten.
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Es wird immer wieder gern hervor-
gehoben, daf3 mit Claude Achille
Debussy ein neuer Abschnitt der
Musikgeschichte begonnen hat, ein
vollig never Stil entstanden war,
der schon bald, auch iiber Frank-
reichs Grenzen hinweg, andere
Komponisten - direkt oder mittel-
bar — zu beeinflussen begann. Und
richtig, Debussy hatte ein Fenster
geoftnet, das Licht und Luft in die
Musik hineinlief3, Er faf’te Musik
als sinnliche Klang- und Farbkunst
auf, betonte das rhythmische Ele-
ment unter Wahrung der ,geheim-
nisvollen” Gesetze der Schénheit
und der Natur. Doch bis dahin war
es ein ziemlich langer, beschwerli-
cher Weg fir den noch jungen,

RESTAURANT & REITERSTUBE

| i SchloRallee 35
/ 01468 MORITZBURG

- TEL (035207 81783
(03 5207) B17 B4
Restmurant; 11.00

. ﬂ m - FAX
— gl Rafarstube: 18,00

| @Spania

Auf unseren
Terrassen:

300 Linr
00 LIk

Paella, Sangria
s S0
Einiges mehr ...

Juli/August
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hochbegabten Pianisten und Kom:-
ponisten, dem erste Erfolge zu we-
nig waren, Niederlagen aber neue
Kraft gaben. Mehrere Jahre lang
erhielt er eine traditionelle musika-
lische Ausbildung des Pariser Con-
servatoire und strebte, wie alle
seine Kommilitonen danach, den
begehrten Rompreis zu erlangen.
Immer wieder brach er zwar kom-
posiforisch aus dem festgetigten,
konservativen Regelwerk seines
Ausbildungsinstitutes aus, befleif3ig-
te sich aber doch vorerst — nach
aulden hin wenigstens — innerhalb
der Konventionen aufzutreten. Als
er dann den ersehnten Preis bekam
(1884), nutzte er die Gelegenheit,
in der Villa Medici zu leben und zu
arbeiten, wenn auch nicht Gber die
volle Zeit. Zweimal reiste er nach
Paris zurick und kirzte schlief3lich
seinen Romaufenthalt, der ihm nur
noch als sinnloses Exil erschien,
vorzeitig ab (1886). Doch er hatte
inzwischen viel gelernt, sich stark
mit literarischen Arbeiten seiner
Zeit beschaftigt, sich aber auch

Claude Debussy
(1862-1918);
Pastellporirét von
Marcel Baschet [1884)

Biographisches:

* geb. 22.8.1862
in SaintGermain-en-
Laye (lle de France),
gest. 25.3.1918
in Paris

e 1873/84 Klavier- v,

Kompaositionsstudium

am FPariser Conserva-

toire (u. a. bei
Guiraud u.
C. Franck)

® 1884 Rompreis

® seit 1887 in Paris
als Komponist, Diri-
gent, Pianist Idtig,
unternahm grolere
Reise durch Europa
bis nach RuBland

e 1892/94 Prélude
a I"Aprés-midi
d’un faune”

» [895/1902
.Pelléas et Mélisan-
de” — Drame lyrique

® 1903/05 ,La Mer”

® 1906/12 ,lmages
pour orchestre”

e 1911 ,Jeux” (Balleti)

® letzte Jahre gezeich-
net von schwerer
Krankheit
(Darmkrebs)
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Symbolismus:
literarische Richtung,
die im Gegensatz
zum Naturalismus
durch Verwendung
von (lyrischen)
Symbolen und einer
extremen Musika-
lisierung der Sprache
kiinstlerischen
Ausdruck erstrebt.

Auffihrungsdauver:
ca. 12 Minuten
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kompositorisch  wesentlich  freier
entwickelt. ,Heute scheint Mon-
sieur Debussy von dem Verlangen
geplagt zu sein, das Bizarre, Un-
begreifliche und Unspielbare zu
produzieren” - urteilte man an der
Académie Uber seine Romarbeiten.
Es zeichnete sich jetzt immer deutli-
cher ab, daf} der junge Komponist
festgefigte Bahnen durchaus ver-
lassen, seine Fesseln sprengen
wollte. In Paris befreundete er sich
mit dem Kreis um Stéphane Mallar-
mé (1842-1898), dem Begrinder
und einfluBreichsten Vertreter des
franzdsischen Symbolismus. Einem
weiteren Einflu} sah sich Debussy
sehr stark ausgesetzt, dem Phdno-
men Wagner, das viele seiner Zeit-
genossen erlebten und fir sich
verarbeiten mufiten. Gerade der
JParsifal” beforderte sein Suchen
nach einer sinnlichen Harmonik.
Debussys Genie speiste sich aber
auch aus weiteren Quellen, dazu
gehdrte z. B. der javanische Game-
lanklang — er horte ihn 1889 zur
Pariser Weltausstellung - ebenso
wie die Partitur von Mussorgskis
,Boris Godunow”, ein deutlicher
Gegensatz zu Wagners |, Tristan
und Isolde”, gerade (18%90) erst in
Bayreuth erlebt. Debussy nahm
eigentlich alles mit wachem Geist
auf, was in seiner Zeit neuartig wir-
ken mufte, was ihn wegfihren
sollte von den Uberkommenen
Regeln kinstlerischer Darstellung.
Die ,impressionistische” Malerei
mit ihrem Auffangen des Atmos-
pharischen, das Auflosen der ge-
genstandlichen Dauverformen in
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Farbflecken und Lichtreflexen ge-
horte dazu. Dieser ausgespro-
chene Hang zum Ungewohnlichen,
Neuven, dem wahrhaft ,Unerhor-
ten” bestimmte nun zunehmend
sein kinstlerisches Schaffen. Nicht
so sehr an den Verstand wollte sich
Debussy wenden, sondern viel-
mehr an die Empfindungswelt der
Horer. ,Nichts ist musikalischer als

ein Sonnenuntergang ... Die Musik
ist die Kunst, die der Natur am
nachsten steht ... Allein die Musi-

ker sind daozu berufen, die ganze
Poesie der Nacht und des Tages,
der Erde und des Himmels einzu-
fangen, die Atmosphare und deren
unermefliche Schwingungen rhyth-
misch auszudricken ...”. Das
konnte als Credo des Komponisten
angesehen werden. ,So schuf
Debussy ein Zauberreich nie ge-
ahnter Klénge, er malte in tausend
tonenden Farben die subtilsten, die
unaussprechlichen Stimmungen der
Natur und des schlagenden Men-
schenherzens. Keine Musik ist so
irreal, so weltfern, so alltags-
entruckt wie die Debussys. Er ist
Tondichter in des Wortes vollster

Bedeutung gewesen, ein Poet der
Klange” (Kurt Pahlen).

Im Frihjahr 1904 komponierte
Debussy als ein Auftragswerk fir
das Musikinstrumentenhaus Pleyel
in Paris, die Danses pour Harpe et
orchestre d’instruments & cordes
(Tanze tir Harte und Streichorche-
ster]. Das Werk ist dem Direktor
der Firma, Gustave lyon, gewid-
met, dessen Verdienst es war, 1894
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eine neuartige Harfe entwickelt zu
haben, eine sogenannte chromati-
sche, bei der sich durch chromati-
sche Anordnung der kreuzweise
gespannten Saiten zwar deren An-
zahl verdoppelte, aber die Pedale
der damals gebrauchlichen Erard'-
schen Doppelpedalharfe eriibrigten.
Diese engmensurierte, vielsaitige
Harfe, fir die es noch keine geeig-
nete Literatur gab, um ein solch
aufwendiges Instrument zu rechtfer-
tigen, bewdhrte sich jedoch nicht
aut Daver in der Praxis (verschie-
dene Komponisten, darunter auch
Alfred Casella, George Enescu und
Florent Schmitt, Ubrigens auch
Maurice Ravel, wurden gebeten,
Originalkompositionen zu schrei-
ben). So werden diese Tadnze,
inzwischen beliebtes Repertoire-
stick, wieder auf der jetzt ge-
brauchlichen Pedalharfe gespielt.
Debussys Komposition wurde an-
fangs sogar als Wettbewerbsstiick
am Brisseler Konservatorium ver-
wendet, an dem soeben eine Klas-
se fur diese neuve Harfe eingerich-
tet worden war. Zur offentlichen
Erstauffihrung war das Werk je-
doch schon am 6. November 1904
in den Pariser ,Concerts Colonne”
gelangt. Das kleine, reizvolle Werk
besteht aus zwei Teilen, die unmit-
telbar  ineinander  ibergehen:
.Danse sacrée” (sakraler Tanz) und
,Danse profane” (weltlicher Tanz).
In beiden Tanzen hat Debussy sei-
ner Vorliebe fir exotische Reize
Ausdruck verliehen und sie auf
pentatonischen, also finfténigen
Folgen aufgebaut.

W SLUB
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Zur Musik

Die ,Danse sacrée” (3/2-Takt) beginnt mit einer
pentatonischen, getragenen Melodie der Streicher.
Unverbundene Dreiklangsparallelen und parallele

Quinten- und Quartakkordfolgen — gelegentlich auch in
Figuren zerlegt — mit unverkennbar ostasiatischem
Kolorit bestimmen die musikalische Substanz des
langsam bewegten, feierlichen Tanzes, der mit
glitzernden ZweiunddreiBigstel-Quintolen des
Soloinstruments zum zweiten Stiick iiberleitet.
Der wie aus dem Leben gegriffene ,weltliche Tanz*
(,Danse profane®; 3/4-Takt) entwickelt sich zu
einem bizarren, kaprizids-pikanten Walzer mit einem
siiffen harmonischen Schmelz von reizvoll
melodischer Schonheit. Virtuose Dreiklangsfolgen,
Akkordbrechungen, perlende Liufe der Harfe
geben dem Tanz solistischen Glanz.

Von all den bedeutenden, ja rich-
tungsweisenden Orchesterwerken
Debussys nimmt seine, nur ein ein-
ziges Mal wirklich versuchte Aus-
einandersetzung mit der Sinfonie-
form in seinem orchestralen Haupt-
werk, La Mer (Das Meer], eine
wirkliche Sonderstellung ein. Nie-
mals sonst, weder vorher, noch
nachher, hatte er in seinen — meist
beschreibenden — Werktiteln den
Begrift des Sinfonischen gewahlt,
hier aber deutete er sein ,Experi-
ment” selbst an, als er sein Werk
zusdtzlich, wenn auch auflerst be-
scheiden, ,Trois esquisses sympho-
niques” (Drei sinfonische Skizzen)
nannte. Die drei Teile entsprechen
zwar der grundlegenden sinfoni-
schen Trias von Schnell (Allegro-
satz) — Scherzo - Finale, innerhalb
der kompositorischen  Struktur

Auffihrungsdaver:
ca. 25 Minuten
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Das Meer ist ein
Kind, es spielt, es
weil} nicht genau,
was es fuf ... es hat
schones, langes
Haupthaar ... und es
hat eine Seele, es
geht, es kommt, es
verandert sich
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verzichtete Debussy aber véllig auf
den sinfonischen Charakter von Ex-
position, Durchfihrung und Reprise
mit Coda. Darauf kam es dem
Komponisten nicht an. Er wollte
nicht das Meer selbst nachgestal-
ten — schon gar nicht in einem
klassisch-romantischen Formgefiige

aufscheinen lassen und eine unge-
stime  Leidenschaft ausdricken,
Atmosphdarisches einfangen, Bewe-
gungsimpulsen folgen, die in ihm
der Gedanke an sein so sehr ge-
iebtes Meer ausloste, kurz, ,den
fernen Widerhall der Natur” aus-

[hr schonster

deuten. Dennoch sind gewisse zyk-
lische Zusammenhénge im Autbau
erkennbar, z. B. durch eine Uber-
nahme von Themen aus dem ersten
in den dritten Satz, eine Steige-
rungsdramaturgie der Aufdensdtze,
die beide Male in einem krénen-
den Choral der Blaser gipfelt,

: ;d:dgg"n_ auffangen —, wohl aber dessen durch den Scherzo-Charakter des
i j”;? Charakter in seiner UnfaBlichkeit Mittelsatzes. Aber gerade skizzen-

hatt ist nichts an diesem Werk.
Alles ist minuzios durchgearbeitet,
auf Wirkung angelegt und schwel-
gerisch ausgekostet. Es sind wahr-
haftige Impressionen, die ihrerseits
je einen eigenen sinfonischen Satz
darstellen, aber doch keine Sinfo-

Schmuck:
Schone Zahne!

PEIENR
FRICKE

Zahntechniker-
meilster

Wir beraten Sie gern fachkundig
und kosmetisch, damit [hre Dritten
sich sehen lassen konnen.

B Lobauer Str. 16, 01099 Dresden
Teleton (0351)802 04 85
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nie als Gesamtgebilde ergeben, es
auch nicht sollen. Weder scharfe
thematische Kontraste noch durch-
fuhrungsartiges Spiel mit Motiven
und Themen tragen das Werk, wie
es schon seit Haydn iblich war,
seit Beethoven aber unabdingbar
wurde. Begritte wie Melodie, Har-
monie, Kontrapunkt, ja selbst Rhy-
thmus und Instrumentation haben
ihren friheren, in Klassik und Ro-
mantik giltigen Sinn verloren, be-
finden sich eher im Stadium der
Auflosung, sind verschwommen,
vage, zerstickelt. ,Doch wie ein
zerbrochenes Glas die Lichtbre-
chung hundertmal vervieltaltigt
wiedergeben kann, so enthalt auch
diese gleichsam zerstickelte (und
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MODE - ART
Kénigstralle 8, Dresden

Offnungszeiten:

Mo-Fr 10-20 Uhr, Sa 10-16 Uhr
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doch bewundernswert einheitliche)
Musik hundertmal mehr feinste
Nuancen als je eine andere zuvor.
... Alles ist ein ununterbrochenes
Wogen und Flimmern, ein Ziehen
und ZuriickflieBen, ein Spiel der
Lichter, ein Krauseln und Aufbdu-
men und Beruhigen unter dem Ein-
fluB des Windes, ein Zerstduben in
Millionen Tropfen, ein Widerspie-
geln des weiten Himmels, dessen
Farben und Wolken unauthérlich
wechseln” (Kurt Pahlen).

Debussy hatte seine Partitur 1903
begonnen und schon programmati-
sche Satziiberschriften vorgesehen,
diese jedoch spater noch umgean-
dert. 1905, im Marz, war die
Komposition abgeschlossen. Am
15. Oktober des Jahres erfolgte in
den ,Concerts Lamoureux” unter
der musikalischen Leitung von Co-
mille Chevillard die Urauffihrung.
Maéglicherweise wurde die Auk

Zur Musik
Das erste Bild (,Von der Morgendimmerung bis zum

punkt-Beginn, in den leise ein fanfarenartiges Motiv
hineintont, empfindet — mit flimmernden Streicher-
figuren — die Oberfliche des Meeres, die sich stindig
andert und doch immer gleicht, Blasermotive entwicke
sich zu einem feierlichen Choral, der sich machtvoll

spiegelt stimmungsvoll das Hin und Her,
Auf und Ab der Meereswogen, ein unendliches
Fluten von motivischen Gebilden, von Klangereignisse
in changierenden Farben mit Harfenglissandi
und Holzbliser-Fiorituren.

Mittag auf dem Meer*) mit einem geheimnisvollen Orgel-

emporstreckt, malen die Impression eines Sonnenaufgangs.
Der Mittelsatz im Scherzo-Charakter (,Spiel der Wellen*)

In

I
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Der dritte Teil (oder Satz), mit ,Zwiesprache von
Wind und Meer* iiberschrieben, entwickelt einen
spannungsvollen Charakter in grofBer, gefithlsbetonter
Spannweite, die von einem fast liebesspielartig
raunenden Zwiegespriich bis zur dramatischen
Sturmszene reicht., Einem kraftvoll von den Trompeten
vorgetragenen Thema, Zitat aus dem 1. Satz,
folgt ein zweites, lyrisches in den Holzblasern (Oboe, Eng-
lischhorn, Fagott). Aus der Verbindung beider
Gedanken — Wind- und Wellen-Motive —, aus deren
Uberlagerung und Durchdringung (eine fast
durchfithrungsartige Gestaltung!) entwickelt sich eine un-
gestiime, durch extreme Leidenschaftlichkeit
gekennzeichnete Atmosphire. Der Bliaserchoral meldet
sich leise in der Satzmitte, um sich dann gegen Ende
wiederum zu einem apotheotischen Gipfel
aufzusteigern, ein Hymnus auf die Ewigkeit des Meeres.
Mit drihnendem Paukenschlag endet das Werk.

Meer”, schrieb Pierre

,Temps”, weil er also
von einer realistischen

fUhrung, wenn man zeitgenossi-
schen Berichten glauben darf, der
Musik nicht gerecht, so wird heute
gelegentlich auch der 19. Januar
1908, an dem Debussy selbst das
Werk in den ,Concerts Colonne”
dirigierte, als eigentlicher Uraut-
fihrungstermin  genannt. Wenn
auch damals noch vielfach nicht
begriften wurde, was Debussy ei-
gentlich in seiner Komposition aus-
dricken wollte, so gehdrt heute
doch gerade dieses Werk zu den
am meisten gespielten Orchester-
sticken des Komponisten.

ch hore, ich sehe,
ich fiihle nicht das

lalo als Kritiker im

Schilderung ausging
und die Satziiber-
schriften wortlich
genommen hatfe.

Auffihrungsdaver:
ca. 10 Minuten

Debussy traf — wie schon erwdahnt
— nach seiner endgultigen Rickkehr

12 aus Rom mit jungen, kinstlerisch-
= revolutionaren Dichtern zusammen,
dem Kreis um Sléphﬂne Mallarmé.

Wir fiihren Wissen.

Paul Verlaine gehorte dazu, eben-
so Pierre Louys. In den Versen die-
ser Kinstler war ein never Stil auf-
gelebt, dem sich Debussy schnell
offnen konnte, weil sie einen Nerv
in ihm trafen. Auch beeindruckten
ihn die Bilder der  Freilichtmaler”,
die man nach dem Titel eines ihrer
Bilder recht vage als ,Impressioni-
sten” zu bezeichnen begonnen hat-
te. |hn reizte es fortan, eine Musik
zu komponieren, die Stimmungen,
seelische Schwingungen — aus dem
Naturerlebnis bezogen - auffan-
gen kann. Und da kam ihm das
Gedicht von Mallarmé ,L'Aprés-
midi d'un faune” - geschrieben
1876 — in die Hande, dessen Mi-
schung aus Naturzauber und Erotik
ihn formlich gefangennahm. Diese
Eglogue (Ekloge, griech. = Hirten-
gedicht] thematisiert den Traum
eines flotespielenden, lusternen,
bocksbeinigen Fauns, halb Mensch,
halb Tier, schlafende Nymphen zu
verfihren. 1892 begann Debussy
mit der Komposition. Dreiteilig soll-
te sie werden, ein Vor-, ein Zwi-
schenspiel und eine Schlufpara-
phrase. Aber er fihrte nur den er-
sten Teil aus und gestaltete ihn zu
einem sinfonischen Gedicht, dem
Prélude a I'Aprés-midi d’un faune.
Nicht aber diese Verse wolle er
Wort fir Wort nachzeichnen, mein-
te der Komponist, sondern die
Musik ,ist eine ganz freie lllustrie-
rung ... Sie will kein Resumee des
Werkes geben. Es handelt sich viel-
mehr um die Schilderung der Stim-
mungen, in denen sich die Wiin-
sche und Traume des Fauns in der

Dresdner
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Mittagshitze bewegen. Mide von
der Jagd auf die angstlich fliehen-
den Nymphen und Najaden, (ber-
laf3t er sich einem betaubenden
Schlummer, in dem sich alle seine
Begierden verwirklichen und er die
allumfassende Natur vollstandig
besitzt.” 1894, als die Hauptarbeit
bereits der Oper ,Pelléas et Méli-
sande” gilt, vollendete Debussy die
Komposition und verzichtete dar-
auf, an den beiden bereits skizzier-
ten Satzen (,Interlude” und ,Paro-
phrase”) weiterzuarbeiten. Die Ur-
aultihrung fand am 22. Dezember
1894 unter der Leitung von Gusto-
ve Doret in der Pariser ,Société
Nationale de Musique” statt,
erfolgreich, berichteten einige Kriti-
ker, andere sprachen von kihlem,
unverstandigem und ablehnendem
Publikum. Solche von Fléten- und
Harfenkldngen getragene, traum-
verlorene, lasziv-schillernde Musik
war vordem noch nicht gehort wor-
den. Ganz unversehens war ein
neues musikalisches Zeitalter ange-
brochen, und niemand hatte es so
recht bemerkt.

Neben Claude Debussy beherrsch-
te ein zweiter Name die franzosi-
sche Musik in den ersten Jahrzehn-
ten des 20. Jahrhunderts: Maurice
Ravel. Beide werden gern mitein-
ander verknipft, in einem Atem
genannt. In der Tat lassen sich Par-
allelen finden, so z. B. die harmo-
nische Palette von bemerkenswer-
tem Reichtum oder die Fahigkeit,

A SLUB

Wir fiihren Wissen.

Zur Musik

Mit einer chromatisch-schweifenden Flotenmelodie
beginnt das Stiick, fliefdt — vallig allein —
kirper-, schwerelos dahin, Es ist der Hauptgedanke,
jede greifbare Tonalitit vollig verschleiernd,
um den sich schlieflich alles rankt.

Eine Traumwelt tut sich auf. Ein sanftes
Harfenglissando, ein leiser Lufthauch.

Und wieder die Flote, jetzt getragen von einem
streicherteppich, Bliser gesellen sich hinzu,

Neue Farben entstehen, blithen auf, vergehen.
Melodien ziehen dahin, Sommerwilkehen gleich,
schweben, gleiten, verfliefSen. Im volltonenden Orchester
wogen zahlreiche gleichzeitige Bewegungen
durcheinander, hingehauchte Farbtupfen, sanfte Lichter,
lichter Schatten, zarter Atem — Traum.

Immer dichter, immer enger, erregter werden
die Momente, expressiver der Atem,
eine betorende Suggestion erotisch
geschwiingerter Mittagsschwiile.

Und allméhlich sinkt alles wieder zuriick, fast ins
Nichts, aus dem es gekommen scheint.

Doch das Werk zerflieft am Schlufd nicht ins Ungewisse,
wenn auch die Klangstirke stindig abnimmt, ein
atherischer Hauch dariiber schwebt. Es endet leise,
bestimmt mit einem letzten Pizzicato,

einfachste melodische Floskeln zu

blihenden Ornamenten zu verbin-
den und Uberreich zu instrumentie-
ren, einen Klangzauber zu entfal-
ten, zu illuminieren. Und doch lie-

gen Welten zwischen beiden,
individuell-charakterliche naturlich,
kiinstlerisch-asthetische aber doch
ganz offenkundig auch, obwohl
Debussy den 13 Jahre jingeren

. gﬁ%ﬂiﬂ



Maurice Ravel
(1875-1937] im
Garten seiner Villa

14
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Ravel anfangs nachhaltig beein-
druckt, zeitweilig sogar beeinfluf3t
hatte. Immerhin stellte ,Prélude a
I’Aprés-midi d'un faune” Weichen
fir viele Komponisten, so auch fir
Ravel, damals Student am Conser-
vatoire. Ravel hatte dieses Werk
spater (1912) sogar auf das Kla-
vier Uberfragen und eingestanden,
er wiillte erst, seitdem er soetwas
gehort hatte, was Musik sei. Doch
beide waren von sehr unterschied-
lichem Temperament, wollten Ghnli-
ches und gingen doch verschiede-
ne Wege. Ravel seinerseits loste
sich innerlich schon sehr bald von
Debussys ,Impressionen”. Er war
mehr um Versachlichung und Ver-

einfachung seiner, mehr und mehr
asketisch werdenden Tonsprache
bemiht, um klare melodische Lini-
enfihrung, straffere Rhythmik. Und
— ganz wesentlich — Ravel dachte,
komponierte als Pianist, also vom
Klavier her - seltsam genug fir
einen Meister der Orchestration,
der er werden sollte — und iibertrug
sogar mehrfach eigene (und auch
fremde Klavierwerke, so auch von
Debussy) in die Klangfille einer
Partitur. Debussy hingegen kompo-
nierte orchestral und war dennoch
ein Meister des Klaviers. Trotzdem
schufen beide - jeder in seiner
Weise — hochst poetische Stimmun-
gen, Schwingungen, Farben, Klan-
ge von unvergleichlichem Reiz.
Ravels oft bestechend glutvolle Far-
ben hindern nicht, dal} seine Kom-
positionen oft mehr zeichnerisch
als malerisch wirken; Konturen und
Formen treten hervor, oftmals
scharfer in den Vordergrund als
die differenzierten Schwingungen
des Ausdrucks, die sich eher zu
verbergen scheinen. Die Kraft des
Pianissimos und die Beredsamkeit
des Schweigens wurden fir Ravel
wichtige Aspekte in seinem Schaf-
fen, und dem setzte er orgiastisch
anmutende  Klangkombinationen
entgegen, die bis zur Extase fihren
konnten. Seine Harmonik, so ganz
anders als die Debussys, obwohl
auch voéllig unkonventionell, aber
weniger dazu bestimmt, Farb-
werfe zu erzeugen, ist eine ei-
gentumliche Mischung von Kihle
und Sinnlichkeit. Sie zeigt unge-
wohnliche  Akkordkonstruktionen
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und Spannungsklange ohne Auflé-
sung, die zu Klangverscharfungen
fihren und versteckte Aggressio-
nen aufbrechen lassen, denen wie-
derum siflich-weiche EintGrbun-
gen gegenibergestellt werden. So
ist seine Harmonik wahrhaftig als
kithn zu bezeichnen, obgleich sie
véllig in tonalen Bahnen verlauft.
Die Virtuositat, keineswegs vorder-
grindige Manier oder gar Selbst-
zweck, galt ihm lediglich als Aus-
drucksmittel. Der Rhythmus aber
war fur ihn Triebkraft und der Tanz
Verschmelzung aus Sinnlichkeit,
Bewegung und Musik. Sein beson-
ders ausgeprdgtes Formbewuft
sein entwickelte er bestandig wei-
ter und errang gerade darin hdch-
ste Meisterschaft ebenso durch sein
auBerordentliches  Gespur  fir
klangkoloristische Feinheiten. Der
vitalen Folklore, besonders Spani-
ens war er eng verbunden (nicht
nur im ,Boléro”), empfing aber
auch Anregungen aus der Musik
altfranzosischer Meister, z. B. bei

Couperin oder Rameau. Mit
‘Freude studierte er die neueren
russischen  Meister (Mussorgski,

Rimski-Korsakow) mit ihren kraft-
voll-nationalen Intonationen eben-
so, wie er sich Anregungen aus
der fernéstlichen Musik holte. Vie-
les lernte er auf direktem Wege
von seinen Vorgangern (und Leh-
rern) oder seinen kinstlerischen
Wegbegleitern, verdankte z. B.
dem halb verriickten, halb prophe-
tischen Genie Eric Satie viele Anre-
gungen. Er kokettierte ein Leben
lang mit vielen modischen Trends

A SLUB

Wir fiihren Wissen.

und Einflissen, um alles in eine ab-
solut eigene, vollig selbstandige
Tonsprache zu uUbersetzen. Man
kann Ravels Musik nicht anmerken,
wie sehr sie berechnet, gebaut und
plaziert ist, wie das Unbeschwert-

Charmante, Zauberhaft-Leichte,
Grazids-Spielerische artistische Lei-
stungen sind. ,Wir sollten uns

immer daran erinnern, dafd Sensi-
bilitat und Gefihl den wirklichen
Inhalt eines Kunstwerkes ausma-
chen” — meinte Ravel. Seine Sensi-
bilitat war die eines Perfektionisten
und sein Gefiihl weniger emotiona-
ler Uberschwang, als mehr einer
vornehmen und gebdndigten Zu-
rickhaltung  entsprungen.  Und
doch steckt viel Sinnlichkeit in sei-
ner Musik, mag sie auch noch so
konstruiert, noch so ,kinstlich” ge-
schaffen, also nicht von ihm selbst
empfunden sein. Seine Musik sollte
ja gerade bezaubern. So gesehen,
ist Ravel als Magier, als Verzaube-
rer zu begreifen, als einer, der
Kunst und Kiinstlichkeit gleichsetzt,
der die Welt nicht erkennen und
abbilden will wie viele andere
Kinstler, sondern sie tausendfach
spiegelt, sie bricht und sie wie
durch ein Prisma anschaut oder sie
im Kaleidoskop gefangen hdlt.
Musik ist fur ihn nicht Teil des Le-
bens, sondern eine Scheinwelt, ein
kiinstlicher Garten in magischer
Umwallung, eine zweite, jedenfalls
andere Welt. Und sie ist auch eine
luxuriose Unterhaltung, ein exquisi-
tes Spiel, ein Spiel mit geistvollem
Inhalt, mit Formen, Floskeln, Vehi-
keln, eben kinstlich.

Biographisches:

*geb. 7.3.1875
in Ciboure
(Basses-Pyrénees,
gest. 28.12.1937
in Paris

e gb 1889 Studium
am Pariser
Conservatoire
Klavier, Kontrapunk?
und bei G. Fauré
Komposition

e | 214 Soldat

® lebte ab 1920 in
einer kleinen Villa in
Mentfortl"Amaury
bei Paris

* seither Dirigate
eigener Werke in
europdaischen und
amerikanischen
Stadten

e | 928 Ehrendokior-
wiirde in Oxford

e seil 1933
Lahmungs-
erscheinungen

* 1937 Kopfopera-
tion, an der er starb
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ZUR EINFUHRUNG

Zur Musik

Alle drei Abschnitte erzihlen Episoden aus der
Handlung, gehen aber pausenlos ineinander iiber.
Mif ,,Tagesanbruch® iiberschrieben, wird im
1. Teil ein buntes, durchaus naturalistisch anmutendes
Stimmungsbild gemalt. Aus einem dumpf-murmelnden

Klangteppich (Flioten, Streicher, Harfenglissandi) heben
sich in Piceolo-Flite und Solo-Violine erwachende
Vogelstimmen heraus, Naturlaute des Morgens.
Hirten ziehen vorbei (Piccolo, Es-Klarinette).
Erwachend sucht Daphnis seine Chloé,
die endlich, von Schiferinnen umgeben, erscheint,
Im Crescendo umarmen sich beide, aufs neue vereint
in einem Sonnen-Aufgangs-Wunder.

Mit einem Hirtenmotiv der Oboe beginnt die Erzihlung
des alten Hirten Lammon (2. Teil ,Pantomime*)
von Pan und Syrinx. Daphnis und Chloé spielen
diese Parabel nach, derzufolge sich die Nymphe vor des
Gottes Liebeslust rettend in ein Schilfrohr verwandelt
hatte und Pan sich daraus eine Flite fertigte (Pan-Flite).
In schnell wechselnden Gesten und raffiniert-
changierenden musikalischen Stimmungen und Motiven
erleben wir das Bild von der Geburt der Flite
(groBes Solo).

Auch die abschlieffende ,Danse générale®
(Allgemeiner Tanz) ist eine Folge von Ténzen
verschiedener Personen und Gruppen.

Alle feiern ein jubelndes Fest, ein Bacchanal.
Eine Tarantella wird gelegentlich von den Motiven
eines beschwingten Walzers ebenso unterbrochen,
wie von einem grotesken Hirtentanz,

1909 war das berihmte ,Russi-
sche Ballett” unter Leitung von Ser-
ge| Djagilew und dessen Star-Cho-
16 reographen Michail Fokin nach
Paris gekommen und gab dem
dortigen Musikleben starke neuve

A SLUB
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Impulse. Auf der Suche nach ge-
eigneten Werken wurden immer
wieder Komponisten mit Auftragen
bedacht, als einer der ersten Mau-
rice Ravel. Der Vorschlag, ein Bal
lett nach dem antiken Hirtenroman
des Longos zu komponieren, wurde
zwar vom Komponisten begrifi,
die Ausfihrung aber immer wieder
unterbrochen, so dafl erst nach
drei Jahren, am 8. Juni 1912, die
als ,Choreographische Sinfonie in
drei Teilen” bezeichnete Tanzdich-
tung Daphnis et Chloé aufgefihrt
werden konnte. Ravel hatte ,ein
ausladendes musikalisches Fresko”
geschaffen, ,welches weniger ar-
chaisierend als voll Hingabe an
das Griechenland meiner Trédume
ist, eher jenem verwandt, wie es
die franzosischen Maler vom Ende
des 18. Jahrhunderts sich vorge-
stellt haben”. Ein riesiges Orche-
ster mit vielerlei unterschiedlichem
Schlagzeug wurde gebraucht. Igor
Strawinsky, der selbst mehrere Bal-
lette tir Djagilews Truppe schaffen
sollte, sprach neidlos von einem
,der schonsten Produkte in der ge-
samten franzosischen Musik”. Der
Stoft des Werkes ist im antiken
Griechenland angesiedelt und
kreist um die Liebe zwischen dem
jungen Schater Daphnis und der
Schaferin Chloé. Chloé wird bei
einem Uberfall von Seerdubern
enttihrt. Durch das Eingreifen des
Goftes Pan aber wird sie erreftet
und ihrem Geliebten wiederge-
geben. Das Werk war nicht im
Sinne eines Nummern-Balletts ge-
plant, sondern erhielt sinfonische
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Dimensionen ,nach einem sehr
strengen Plan, mittels einer kleinen
Zahl von Motiven, deren Durch-
fihrungen die Homogenitat des
Werkes sichern” (Ravel).

In den Jahren 1911 und 1913
stellte Ravel zwei Orchestersuiten
als ,Sinfonische Fragmente” zu-
sammen, die erste also noch vor
der Urauffihrung des Gesamtwer-

kes. Er Ubernahm die wesentlich-
sten und besten Teile wortlich, stell-
te lediglich die Verwendung des im
Ballett geforderten Chores frei.
Wann die 2. Svite erstmals aufge-
fuhrt wurde, ist nicht tberliefert,
doch gehort sie — neben dem
Boléro” — inzwischen wohl zu den
am meisten gespielten Werken des
Komponisten.

Ubrigens haben die
,Ballets russes” zu
beinahe der gleichen
Zeit auch Debussys
,Prélude a I"Aprés-mi-
di d’un faune” aufge-

fihrt.

Auffihrungsdaver:
ca. 18 Minuten

Im Konzert am 14. Juni 1998 verabschieden die Philharmoniker
Kammervirtuos Roland Hoppe in den Ruhestand,
Roland Hoppe gehirte dem Orchesterverband als Kontrabassist
seit dem 25. August 19562 an,

._ﬁfm/z//ﬁ/f A/Jﬁ’/VA?/A-

/za-fn%/;f. e

Leicht

| )forrﬁ/ffﬁw
LIt . ;’;-J r"/g"?n’:r“fp??ff/;?.f;

Im Hotel Kempinski Taschenbergpalais
SophienstraBe - 01067 Dresden
Tel / Fax 0351 / 4 80 05 88

Ensemble mit pinkfarbenen
Edeltopasen und Brillanten,
gearbeitet in Gelbgold 750/-

Berlin « Bonn « Dresden - ms Europa e Rottach-Egern - Pforzheim
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6. KAMMERKONZERT
Sonntag, den 21. Juni 1998, 12.00 Uhr (D und Freiverkauf)

Schlof} Albrechtsberg, Kronensaal

Ausfihrende: Peter Rosel, Klavier
Philharmonisches Streichquartett:
Ralf-Carsten Bromsel, 1. Violine
Andrea Dietrich, 2. Violine
Andreas Kuhlmann, Viola
Ulf Prelle, Violoncello

Ludwig van Beethoven Streichquartett Es-Dur op. 74
(,Harfenquartett”)

Maurice Ravel Streichquartett F-Dur

Johannes Brahms Klavierquintett -Moll op.34

1. PHILHARMONISCHES KONZERT

Sonnabend, den 5. September 1998, 19.30 Uhr (A 1 und Freiverkauf)

Sonntag, den 6. September 1998, 11.00 Uhr (FK - s. a. Sonderanzeige)
und 19.30 Uhr (A 2 und Freiverkauf)

Festsaal des Kulturpalastes

Dirigent: Yehudi Menuhin
Solist: Augustin Hadelich, Violine
Wolfgang Amadeus Mozart  Quvertire zur Oper
,Die Hochzeit des Figaro”
Max Bruch Konzert fir Violine und Orchester
Nr. 1 g-Moll op. 26
Johannes Brahms Sintonie Nr. 4 e-Moll op. 98

Sonntag, den 6. September 1998, 11.00 Uhr |

Konzert mit Yehudi Menuhin als Dirigent
und dem 14Ghrigen Geiger Augustin Hadelich

Programm:
Wolfgang Amadeus Mozart
Ouvertiire zur Oper ,Die Hochzeit des Figaro”

Max Bruch
Konzert fur Violine und Orchester Nr. 1 g-Moll op. 26

Johannes Brahms
Sinfonie Nr. 4 e-Moll op. 98

Karten sind in unserer Besucherabteilung erhdaltlich.

Dresdner
Philharmonie
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FEUERWERK DER TONE

am 4. Juli 1998, 21.00 Uhr, am Konigsufer der Elbe

Sie erleben ein
,philharmonisches
Wounschkonzert”:

Beliebtes und Ver-

trautes aus dem
Konzertsaal mit Olaf
Henzold am Dirigen-
tenpult, Solo-Trompeter
Mathias Schmutzler als Solist

und Woltgang Dosch als Moderator.

Das Konzert endet
mit einem Feuer-
werk am nachtlichen
Himmel iber der Elbe
zu Edward Elgars ,Pomp

and Circumstances”

Vorverkauf: 20,-DM
Abendkasse: 25,-DM

Unsere Besucherabteilung und alle Vorver-
kaufskassen halten ab sofort Karten bereit.
Auswartige Konzertfreunde konnen Karten in

den SZ-Treffpunkten kaufen.

Unsare Envrigle [sf Iy Rapltal

2
Horsy Kalil
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& Bombafrus
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Adresse:
Geschaltsstelle
Forderverein Dresdner
Philharmonie e. V.
Kulturpalast

am Altmarkt,

01067 Dresden

Teleton:
[0351) 48663 69

Telefax:

(0351)48663 50

Neve Mitglieder:

ST Treuhand Lincke
und Rinke GmbH

Dresdner
Gesprachskreis der
Wirtschaft und der

Wissenschaft e. V.

Michael Dean
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' FORDERVEREIN

|
AP DRESDNER

PHILHARMONIE

/
Forderer der Dresdner Philharmonie geben Antwort

Heute: Christian Kibler
Direktor art'otel dresden

Kunst- und Kulturstadt Dresden — weshalb
fuhlen Sie sich ihr verbunden?

Die Harmonie von Kunst und Kultur in der
Stadt Dresden spiegelt mein personliches
Lebensgefiihl wider.

Was veranlaBte Sie, Forderer der Dresdner
Philharmonie zuv werden?

Zur Kunst- und Kulturlandschaft gehort die
Dresdner Philharmonie. Als art'otel in Dres-
den freuen wir uns, Institutionen wie diesen berihmten Klangkérper
unterstitzen zu konnen.

Was schatzen Sie besonders an diesem Orchester?

Die Ausstrahlung und Vielfalt der musikalischen Angebote, die weit tber
die Grenzen der Stadt bekannt sind. Hierbei sehen wir die Dresdner
Philharmonie als idealen Werbetrager fir Dresden.

Welche Wiinsche geben Sie der Dresdner Philharmonie mit auf den Weg?

lch wiinsche dem Orchester und der Stadt méglichst bald einen ange-
messenen KG”EE{'TEUUI.
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 SERVICE

KARTENSERVICE
0351/4866306

Telefonischer Kartenservice rund um die Uhr

Verkaut und Beratung in der Besucherabteilung im Kulturpalast,
Eingang SchloBstralle, 1. Etage,

Montag — Freitag, 10 =12 und 13 - 18 Uhr

Telefon: 0351/486 62 86 # Telefax: 0351/486 63 53

und an der Abendkasse

Fir Schiler und Studenten ermaBigte Preise und aus Restkarten
15 Minuten vor Konzertbeginn 15,~DM auf allen Platzen

Bestellungen per Post richten Sie bitte an:
Dresdner Philharmonie, Kulturpalast am Altmarkt, PSF 120 424,

01005 Dresden

Fir alle Konzerte werden Karten im freien Verkaut angeboten.

Kartenvorverkauf

Dresden:
* Tourist-Information, Neustadter Markt, Fullgangertunnel,
Telefon: 0351/49 192233
* Tourist-Information, Schinkelwache, Theaterplatz,
Telefon: 0351/49192233
* Konzertkasse im Florentinum, Ferdinandstr. 12, Telefon: 0351/86 66 00
* SAX Ticket, Konigsbriicker Str. 55 (Schauburg),
Telefon: 0351/8 03 87 44
* Moden-Helfer, Rudolf-Renner-Str. 45, Telefon: 0351/421 3381
* Minerva-Kulturreisen, Helmholtzstr. 3 b, Telefon: 0351/4 72 88 99
® Besucherinformation Schlof Pillnitz, Alte Wache,
Telefon: 0351/2613260
* SZ-Trettpunkte und ticket service im Karstadt

Region:
* |dee-Reisen Freital, Dresdner Str. 74, Telefon: 0351/64911 64
* |dee-Reisen Niederwartha, Friedrich-August-Str. 32,
Teleton: 0351/4537873
* SZ-Treffpunkte

Internet-Adressen: http://www.imedia.de/citypool/dresden/ku/phil.htm
http://www.tu-dresden.de/phil /index.html

E-Mail-Adresse:  philharmonie@.imedia.de
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Der Forderverein der Dresdner Philharmonie hat mit Unterstiitzung der
Sachsischen Porzellanmanufaktur Meissen fiir die Dresdner Philharmonie
eine Plakettensammlung aus Meissner Porzellan aufgelegt.

Die erste Plakeite mit einem Durchmesser von 6,5cm
zeigt symbolhatt ein Dirigentenpult.
Die folgenden werden typische Details von Musikinstrumenten abbilden,

Die Plakette kann zum Preis von 20,—~DM im Meissner Porzellangeschiift
im Hotel Dresden Hilton, in der Besucherabteilung der

Dresdner Philharmonie und withrend der Konzerte im Kulturpalast

am CD-Stand der Dresdner Philharmonie erworben werden.

) DIESDAEY ‘ .
Von jeder Plakette wird es nur 1.000 Exemplare geben.

J 01 TATMONIT:
! Der Erlos fliefst dem Forderverein der Dresdner Philharmonie zu

und wird satzungsgemif zur Unterstiitzung forderungswiirdiger
Projekte der Dresdner Philharmonie genutzt.

Kammerkonzerte fiir das Schonfelder Schlof
21. Juni 1998

Dresdner Holzbléserquintett
mit Solo-Klarinettist Hans-Detlef Lochner

RegelmalBig engagieren sich Philharmoni-
ker und Philharmonische Chére mit Bene-
fizkonzerten fir gemeinniitzige Anliegen
wie den Wiederautbau der Frauvenkirche,
wie die Innenerneuerung der Kreuzkirche
oder seit mehreren Jahren schon fir die Re-
staurierung des Schonfelder Schlosses. In

30. August 1998
Konzert mit Nora Koch, Harfe, Wolfgang

der Kirche von Schénfeld, nahe Dresden,
finden monatlich kleine Konzerte statt. Sie
beginnen 15.30 Uhr. An der Tageskasse
sind Karten zum Preis von 10,-DM erhdilt-
lich. Im April sang dort der Philharmoni-
sche Kinderchor. In den kommenden Mona-
ten laden Philharmoniker ein:

Hentrich, Violine, und Bernhard Kury, Fléte

20. September 1998

Streichquintette mit Wolfgang Hentrich und
Heiko Seifert, Violine, Steffen Seifert, Brat-
sche, Matthias Brautigam, Violoncello, und
Tobias Glockler, Kontrabaf?

Ton- und Bildaufnahmen wahrend des Konzertes sind aus urheberrechtlichen Griinden
nicht gestattet.

Programmblatter der Dresdner Philharmonie — Spielzeit 1997/98

Chefdirigent: GMD Michel Plasson — Intendant: Dr. Olivier von Winterstein
Erster Gastdirigent: Juri Temirkanow — Ehrendirigent: Prof. Kurt Masur

Text und Redaktion: Klaus Burmeister

Fotos: Alain Lombard: IMG Artists, Paris; Nora Koch: privat

Satz und Gestaltung: Kommunikation Schnell GmbH, HeidestraBe 21,

01127 Dresden, Telefon (0351) 853670

Anzeigenverwaltung: Kommunikation Schnell GmbH, Herr Ullrich, Telefon (03 51)8 53 67 13
Druck: Druckerei Vefters, Radeburg

Blumenschmuck und Pflanzendekoration zum Konzert: Gartenbau Riilcker GmbH
Preis: 2,00 DM

Dresdner
Philharmonie
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Einfach HIN und WEG!
Unsere modernen Reisebusse stehen fiir Sie bereit:

7 Tage Sudtirol 27.6. - 03.7.98 pFPimDZ 798-DM
7 Tage Konigreich Belgien 6. - 12.7.98 p.PimDZ 860,- DM
6 Tage Spittal im Drautal 11. - 16.7.98 p.pimDZ 610,- DM
4 Tage Bayerischer Wald 17. - 21.7.98 p.Pim DZ 470,- DM

. RV/D rejsen - Reisebiiro der Regionalverkehr Dresden GmbH

BV B . monstrate 25 01067 Dresden, Tel.: 49 21 357
et ' Kunden-Servcie am Hbf., Bayrische Stralle, Tel.: 4 72 88 03

oder in threm Reisebluro

Kulinarische Basis fiir gute Gesprache:

Business-Lunch-Buffet!

Knackige Salat-Kreationen mit raffinierten Dressings, abwechs-
lungsreiche Hauptgerichte fir jeden Appetit. Herzhaft, leicht,
vielfiltig. Montags bis freitags von 12.00 bis 14.00 Uhr.

Business-Lunch in angenehm ruhiger Atmosphare. ldeal, um
angeregte Arbeitsgesprache locker fortzusetzen, Oder als willkommene
Unterbrechung konzentrierter Meetings, zu denen unser Hotel natiirlich

auch das gesamte technische Equipment bietet. /O

Auf Sie und lhre Geschaftspartner freut

8
sich unser Restaurant , Die Briicke”. DDI I nt

D-01069 Dresden - Grunaer Stralle 14 - Telefon (0351) 4915-0 - Telefax (0351) 4915-100 JI! ”r } Jrli_ fl .III.}]II‘:JII ﬂl.”l' }]I -'\"
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Fiir Ihre gesunde Mundflora!
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EHEMALS KONIGLICH
SACHSISCHER HOFLIEFERANT
TAFELGETRANK S. M. KONIG

FRIEDRICH AUGUST 111

VON SACHSEN




