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ANTONIN DvoRrak (1841-1904) LupwiG VAN BEETHOVEN (1770-1827)
SINFONIA N 9 EN MI MENOR., OP. 95 SINFONMNIA N® 7 EN LA MAYOR OP. 92

«DEL NUEVDO MUNDO» - .
Poco sostenulo-Vivace

Adagio-Allegro molto Allegretto
Largo Fresto-Assar meno presto
Scherzo: Molto vivace Allegro con brio
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nte un programa formado por la Séptima Sinfonia de Beet

hoven y la Novena de Dvorak, un mal presentador diria
ﬂl_{'l,'ll;,'.”il- de: «este concierto no necesita E1r-.'-.l_'llhi-:_'itllll> [rara,
inmediatamente, pasar a presentarlo. Pues eso. El que conozca
estas dos sinfonias no necesita ayuda para volver a gozar con
ellas v el que no las conozca, al afortunado y primerizo oyen-
te, ese no requiere mas que abrir los oidos y dejarse iniciar sin
mas: no olvidara Fcilmente la experiencia. Pero presentemos,
va gue no hace falta,

La Séptima Sinfonia de Beethoven es de las grandes,
por dimensiones y por ambicion estética. De las sinfonias de
Beethoven suele decirse que las pares son melddicas y relaja-
das y que las impares son vigorosas y ritmicas. La Séptima,
¢ntonces, no puede ser mads impar. La dominan el ritmo, la
energia ]I11[.‘-'..Iril]'+Jli.'. el movimiento obsesivo, que por momen-
tos es danza o marcha o carrera. Pocas veces se ha construido
un edificio musical tan enteramente elaborado a base de rit
mo. Ni siquiera el tiempo lento se libra de este alin de movi
lidad. Aunque su nombre parezca indicar lo contrario, el
;1“5‘_;_11'1'1!_“ es ¢l [iL‘I'I'IpH lento de esta sinlonia. La decision de
darle un nombre rdpido a un movimiento lento no debid de
ser del todo arbitraria, porque, como en seguida percibiri el
oyente, por debajo del acierto arménico y de la sutileza
meladica, este extraordinario movimiento posee un motor
ritmico imparable que es donde se origina su poderosa
expresividad. El dia del estreno, el 8 de diciembre de 1813,
Beethoven se empeiio en dirigir la orquesta pese a estar casi
al borde de la sordera total, En los pasajes piano, el maesiro
no ofa nada, Asi cuenta Ludwig Spohr, colega, tocayo y ami-

go de Beethoven, esta terrible desgracia: «El maravilloso

segundo movimiento sedujo al auditorio. La interpretacion
fue absolutamente magistral a pesar de la direccion de Beet
hoven, a la vez confusa y comica. Se notaba claramente que
el pobre maestro ya no era capaz de oir los pasajes «piano»
de su propia musicas. 5i los fortes tardaban en venir, Beetho-
ven podia ir tranquilamente diez o doce compases por delan

te o por detras de la orquesta. Cabe imaginarse la actitud del
concertino, marcando esforzadamente el compas con el cuer

po, v la de los profesores mirando con respeto el rostro del
genio, pPero .'|'|‘.-;=|'|'I_;l'|'||.|-:F cuidadosamente la vista de su batuta
Dice Spohr que, pese a todo, el allegretto sedujo al auditorio

del estreno v no nos extrana, porque el acierto expresivo de
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esta musica es asombroso. Entra directamente al corazon del
ovente. desde la primera audicion, sin dificultad ni traba

alguna, v no sale de alli jamas

Aparte de este allegretto la Séptima Sinfonia posee
otra magnifico trozo lento: el poco sostenuto que sirve de
introduccion al primer movimiento. Es una introduccion lar-
ga y pausada. Desde el grandioso acorde inicial, Beethoven se
toma tiempo y se concede espacio para asentar bien los tonos
y las ideas. Es como si pensara: ahora que la musica va tran-
quila, sin premuras, hay que aprovechar para tender cimien-
tos, que luego, con las prisas, no podri ser. Cuatro minutos
dura la introduccion hasta que, en una de esas olimpicas
transiciones beethovianas, nota a nota y en ambiente pianisi-
mo, nace el tema principal en la voz de la flauta. Desde ese
momento, y hasta el final de la sinfonia, el ritmo no se deten-
drd nunca y la tension sinfonica no hard mds que crecer a lo
largo de todo el vivace, también y a su manera en el allegrer
to, como hemos visto, v, definitivamente, en los dos ultimos
MOVIImIentos, el HL'I_'II."I'."_.I':I v el 1I.E]L‘j-_{ll] con brio, Este llh'm‘m ]
una carrera ¢n pelo, una galopada loca, con los acentos siste-
maticamente desplazados. Todas las partes debiles del com-
pas estan acentuadas y todas las fuertes quedan huecas. Es la
revolucion del viejo canto de Ana: «Desposuit potentes de
sede, et exaltavit humiless. Asi como se tambalean los tronos
de aquella Europa, asi agita Beethoven sus corcheas. Se trata

de una sinfonia limpia, sin programa literario alguno, pero

no cuesta mucho ver en esta poderosa marcha un acento
revolucionario, un anticipo de la marcha de los millones, o

sea, de las masas fraternas, que invadirdn la Novena

La primera parte de este concierto nos proporciona otra
célebre Novena, la de Antoni Dvorak. Se trata, sin duda. de la
obra mas conocida de su autor y una de las mis programadas
del repertorio sinfénico. Se la conoce mas por su sobrenombre:
sinfonfa Del Nuevo Mundo. Aqui conviene matizar dos cosas.
Una: el «nuevo mundos» en cuestion es el geogralico v no el
ontologico, No es una sinlonia regeneracionista, sino una evo-
cacion musical de América. Dos: es «del» Nuevo Mundo en el
sentido de «desde» el Nuevo Mundo. La sinlonia son cimpre-
siones y saludos» que ¢l compositor nos envia desde Estados
Unidos. Son cartas de América. Dvorak habia puesto el pie en

Ameérica en octubre de 1892, coincidiendo con las liestas del
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cuarto centenario de los viajes de Colon. Lo habian invitado a
ser el director del Conservatorio de Nueva York v alli compuso
esta Novena Sinfonia, entre el 10 de enero y el 24 de mayo de
1893, Dvorak era un profundo patriota bohemio que vivia con
mucha intensidad la llamada de su tierra, en presencia o en poe-
tica nostalgia en la distancia, A Dvorak le conmovid el contacto
con esta extrafia América, tan rara, tan brutalmente vasta, para
los americanos patria muy querida, pero patria de eleccion,
siendo asi que muchos de ellos eran europeos de nacimiento,
patria sobrevenida, entonces, destino y no punto de partida de
la emancipacion. El compositor conocié la musica tradicional
de los negros. Pudo oir muchos espirituales cantados por su
alumno Harry Burlaigh. Los temas de esta sinfonia, sin embar-
go, no son decididamente americanos, No acaban de ser negros
ni indios ni de ninguna de las varias especies de folclores crio-
llos que proliferaban por alli. Tienen, eso si, aroma americano
por su naturaleza pentaténica y por su ritmo sincopado, pero
lanto por construccion como por tratamiento, los temas de la
sinfonia son netamente EUTDPEDS. Y, EUTOPENS O amel icanos, lo
que son es arrolladoramente eficaces. Tanto la invencion de los
temas como su disposicion estructural convierten a esta obra en
una cumbre de expresividad. Es imposible permanecer impasi-
ble ante esta sucesion de certeros golpes de inspiracion que

estan trenzados. ,u_h-mj-«;_ con gran hfl,i'li.li.i]:l:l'.l sinfonica.

Dwvarak era colega de trinchera de Brahms en la batalla
de brahmsianos contra wagnerianos, Pero esa guerra ocurria
en Viena. Aqui en Nueva York, a miles de kilometros de toda
disputa, Dvorak podia entregar tranguilamente su sinfonia a
un wagneriano reconocido, Anton Seidl, hingaro de Pest, que
habia sido director asistente de la primera presentacion com-
pleta de El anillo en Bayreuth. Seidl estrend esta sinlonia en el
Carnegie Hall el 16 de diciembre de 1893. Al ano siguiente
aparecio editada en Berlin por Friedrich Simrck con el titulo
de Sinfonia numero 5, puesto que Dvorak habia descartado
cuatro de sus anteriores trabajos sinlonicos por considerarlos

poco logrados. Esta edicion berlinesa tuvo un corrector de

pruebas de excepcion: el gran Johannes Brahms, que dio prue-
ba una vez mas del .1|'|I't‘-'.'il'| fque le merecia este musico checo al

que habia protegido desde siempre.

Alvaro Guibert

Michel Plasson ReiiESatels

Micl:rl Plasson nace en Paris en el seno de una lamilia de
miisicos, Realiza sus estudios de piano en el conservatorio
de esta cindad con Lazare Levy, a los que siguen los de percusion

y direccion de orquesta. Los concluye con el Primer Premio del

Concurso Internacional de Directores de Orquesta de Besangon

Aconsejado pon Charles Minch, se traslada a Estados
Unidos donde colabora con Erich Leinsdorl, Pierre Monteux y
Leopold Stokowski, En 1968 fue nombrado Director Musical
de Metz y Director Titular de la Opera y Orchestre National du

Capitol de Toulouse.

Michael Plasson ha realizado numerosas giras con esta
orquesia por Espana, ltalia, Austria, Grecia, Yugoslavia, asi
como en Latinoamérica v los Estados Unidos. Ha sido invitado
en importantes lestivales como los de Aix-en-Provence, Oran

ge, Montreux o Ravenna,

Es un gran defensor v difusor de la musica contempao
ranea francesa, incluyendo en sus programas obras de compo-
sitores actuales en sus giras. Regularmente es invitado por los
teatros de opera de Viena, Berlin, Londres y Nueva York, asi
como por las mejores orquestas del mundo, como las lilarmo-
nicas de Berlin y de Londres; Orquesta Nacional de Francia;
Gewandhausorchester de Leipzig, Santa Cecilia de Roma o la
NHK de Tokio.

Ha realizado grabaciones para el sello CBS y para EMI,
contando con la participacion de solistas como Mirella Freni,
Nicolai Gredda, Teresa Berganza, José Carreras, Jose van Dam,
Jessye Norman, Hildegard Behrens o Maurice André. Reciente-

mente ha lirmado un contrato con la Deutsche [rr;nunmphnn.

Desde 1994 es Director Titular de la Orquesta Filarmo
nica de Dresde, con la que ha efectuado una gira por el conti-

nente americano y ha realizado grabaciones discograficas
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Orquesta Filarmoénica de Dresde

Michel Plasson. Director Musical
Juri Termirkanow, Principal Director Invitado
Profesor Kurt Masur, Director de Honm

a Orquesta Filarmdnica de Dresde caracteriza la vida cul-
mel y artistica de la ciudad que le da nombre. Su sede en
el Palacio de Festivales de Dresde es punto de relerencia musi-
cal al que acuden gentes de todas las partes del mundo que
visitan la metropoli de Elba, denominada también la «Floren-

cia de Elbas.

Fue creada en 1870 v & partir de entonces ha desarro-

llaclo una intensa actividad definiendo su propia personalidad.
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En Dresde desde 1895 daba conciertos la Gewerbehausorches-
ter. De ahi que esta orquesta se denomine, a partir de 1915,

Orquesta Filarmonica de Dresde.

Ha sido dirigida por grandes maestros invitados v ha
contado con la presencia de ilustres solistas, tanto en Dresde

COMmO €I -sUs girdas por todo el ['['LLII"ILll".

La Orquesta Filarmonica de Dresde forma parte brillan-
te de la historia de la musica alemana. La dinigieron Johannes
Brahms, Piotr Illich Techaikowsky, Antonin Dvorak o Richard
Strauss, interpretando sus propias obras, y va contado con la
presencia de grandes nombres en la direccion como Hans von
Buelow, Anton Rubistein, Bruno Walter, Fritz Busch, Arthur
Nikisch, Hermann Scherchen, Erich Kleiber, Willem Mengel-
berg o Paul van Kempen, Carl Schuricht, Heinz Bongartz, Kur
Masur, Guenther Herbig, Herbert Kegel v Joerg-Peter Weigle,
con ¢l que ha realizado numerosas grabaciones, lo misme que

con Michel Plasson, su director principal desde 1994

Desde 1945 han dirigido a la Orquesta Filarmonica de
Dresde Otto I~:|L‘|'|1|'.|1_'|'1_'r_ Karl Ancerl, Vaclavy Neumann. Ht'l_ii.
Ozawa o Klaus Tennstedt v ha contado con solistas como Emil
Gilels, Wilhelm Kemplfl, Elly Ney, Gidon Kremer, Ruggiero
Ricci, Henrvk ‘Hat'r:. ng, Pierre Fournier, Mstislav Eﬂ"-llﬂ['ﬂl-
vich, Auréle Nicolet, Maurice André, Bruno Leonardo Gelber,
Rudoll Buchbinder, Frank Peter Zimmermann, Heinrich

Schifl. Mischa Maisky o Christian Zacharias.
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Y ademas

Consejeria de Cultura del Gobierno Yasco + Centre para la promocio de la Cultura Popular y Tradicional Catalana
Museo Zuloaga « Escuela de Artes «Casa de los Picos» - Conservatorio de Musica de Segovia - Embajada de los Paises Bajos
Colegio Piblico Primo de Rivera - Instituto Andrés Laguna « Instituto Mariano Quintanilla - Mac Digital Instruments.
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FUNDACION
Don JUAN de BORBON

Fundacidn Don Juan de Borbén, Juan Bravo, 7, |.° - 40001 SEGOVIA
Tel: 921 46 14 00/ 16 - Fax: 921 46 22 49
INTERNET: www.fundac-juandeborbon.com [ www.veranomusica-segovia.com / E-MaL: f-d-j-b-sg{@mx3.redestb.es
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