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Wir wunschen lhnen
einen einmalig schonen Abend.

Und viel Harmonie.

Mit freundlicher Unterstutzung

BMW Niederlassung Dresden
Dohnaer StraBe Freude am Fahren

Wir flihren Wissen.



I. PHILHARMONISCHES KONZERT

und SONDERKONZERT

Sonnabend, den 5. September 1998, 19.30 Uhr

Sonntag, den 6. September 1998, 19.30 Uhr

Sonnatg, den 6. September 1998, 11.00 Uhr (Sonderkonzert)

Festsaal des Kulturpalastes

DRESDNER
PHILHARMONIE

Dirigent: ~ Yehudi Menuhin

Solist: Augustin Hadelich, Violine

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791)
Ouvertiire zur Oper ,Die Hochzeit des Figaro” KV 492

Presto

MAX BRUCH (1838 —1920)

Konzert fir Violine und Orchester Nr. 1 g-Moll op. 26

VORSPIEL Allegro moderato
Adagio
FINALE Allegro energico

PAUSE

JOHANNES BRAHMS (1833 -189/)
Sinfonie Nr. 4 e-Moll op. 98

Allegro non troppo
Andante moderato
Allegretto giocoso
Allegro energico e passionato

Dresdner
Philharmonie

A SLUB

Wir fiihren Wissen. TS




A SLUB

Wir fiihren Wissen.

DIRIGENT

Yehudi Menuhin ist zu Lebzeiten
bereits Legende, so stark ist seine
Personlichkeit, so bedeutend sein
Wirken, und das nicht nur als
Musiker. Um ihn nur einigermaf3en
wiirdigen zu kénnen, mifiten weite-
re Bicher gefillt werden. Mehrfach
konnte die Dresdner Philharmonie
ihn bereits als Gast begrifien, viel
ist darlber geschrieben und be-
richtet worden. So mag es denn
genigen, wenn an dieser Stelle nur
einige wenige Notizen zu finden
sind.

Der 1916 in New York geborene
Sohn russisch-jidischer Eltern be-
gann seine Laufbahn als Geiger
bereits mit sieben Jahren beim Or-
chester San Francisco und hatte
seine europdischen Debits in Pao-
ris, Berlin, Dresden, London mit
kaum 13 Jahren. Damit begann
eine Karriere, die ihn wahrend der
folgenden Jahrzehnte um den
ganzen Erdball fihrte und mit den
besten Dirigenten und Orchestern
auftreten lie3. Mit zahlreichen

Aktivitdten als Geiger, als Dirigent,
als Initiator und Griinder von musi-
kalischen Ausbildungsstatien, als
Festspielleiter usw. aber auch als
engagierter Humanist und als
Buchautor machte er sich einen
Namen (seine Autobiographie
Unvollendete Reise” wurde gar
zum Bestseller und 1979 mit dem
Friedenspreis des Deutschen Buch-
handels geehrt). Den Ehrungen aus
aller Welt mit hervorragenden Ti-
teln, Orden und hochsten Aus-
zeichnungen und mit der Erhebung
in den Adelsstand durch die engli-
sche Kénigin (1993) dankt Yehudi
Menuhin - wie selbstverstandlich -
in seiner Weise, durch unablassige
Weiterarbeit fir die Musik und die
Idee der Menschlichkeit.

% ‘F' Wohlfuhlhaus i

Tanzsaal & Gaststdtte

- Tanz- und FitneBkurse
- Tanzveranstaltungen

- Familienfeiern

- Kleinkunst

- Ausstellungen

- Workshops

- Vermietungen

Tanzen, Essen und Trinken

ist Wohl-Fuhlen flr Korper und Seele.
Dieses Motto ist fiir uns Programm.
Wir verbinden aktive Lebensweise mit
Niveau.

ego Das Wohlfiihlhaus
Konigsbricker LandstraBe 7A
01109 Dresden

Tel.: 880 2000 Fax: 880 2002

Dresdner
Philharmonie



o QL LS

Augustin  Hadelich wurde am
4. April 1984 in Cecina (Italien)
als Sohn deutscher Eltern geboren
und hat sich, seit er als siebenjahri-
ger Geiger erstmals offentlich auf-
getreten ist, bereits einen Namen
als ,kleiner Paganini” = um nur ei-
nes der vielen hervorhebenswerten
Aftribute internationaler Presse zu
benutzen— in zahlreichen Konzerten
gemacht. Seinen Unterricht erhalt
er beim Vater, auch auf dem Kla-
vier und in der Komposition, der
durch Kurse u. a. bei Norbert Brai-
nin, Rudolf Baumgartner, Pinchas
Zukerman und Yehudi Menuhin er-
ganzt wird. Mit elf Jahren wurde
ihm im Rahmen der europdischen
Kulturpreisverleihung in Oxford der
,Prix d’Espoir Menuhin” zuer-
kannt.  Andere  Anerkennungen
folgten. Er spielt auf einem Instru-
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ment von Nicolai Amati (1651),
Decke von Antonio Stradivari (Leih-
gabe der schweizerischen Maggi-
ni-Stiftung).

Wir freuen uns, den jungen Geiger
an der Seite Lord Menuhins bei der
Dresdner Philharmonie begriiBen
zu kénnen, wollen damit durchaus
ienen Auftritt des damals nur wenig
jingeren Menuhin bei seinem
denkwirdigen Dresden-Debiit vor
rund 70 Jahren ins Geddchnis
rufen und denken sogar daran,
eine gewisse Analogie darin zu
sehen.




ZUR EINFUHRUNG

Wolfgang Amadeus Mozart hat
nicht weniger als 19 Opern und
Schauspielmusiken  hinterlassen,
und immer gehdrte — zeitiblich be-
dingt — eine Ouvertire dazu, also
ein instrumentales Erétnungsstick
(ouvrir = aufmachen). Solche Vor-
spiele oder Einleitungsmusiken hat-
ten friher weniger die Aufgabe,
einen inhalflichen Bezug zur Oper
selbst herzustellen, sondern sollten
das Publikum nur prinzipiell auf ein
musikdramatisches Ereignis ein-
stimmen. Die Italiener nannten so
etwas ,sinfonia”, und meinten da-
mit ein selbstdndiges Musikstick.
Daraus entwickelte sich dann die
(anfangs) dreiteilige Sinfonie. Mo-
zart |6ste sich allmdahlich von die-
sem, schon zu seiner Zeit erstarr-
ten, schematischen Vorbild (z. B.
mit seinem ,ldomeneo”, 1781)
und folgte darin den Bestrebungen
anderer Komponisten, einen the-

01157 Dresden-Cotta
Warthaer Str. 8

Hauseigene Tischlerei |
macht |

» ‘.BESOmfere.s of

i vv moglich i
: PeSChke 01445 Radebeul-Ost |

Dresdner Str. 78 A
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matischen Bezug zwischen Ouver-
tire und Oper herzustellen. Aber
seine grofle Kunst gipfelte darin,
dramaturgische Ansatze gefunden
zu haben und ein geradezu psy-
chologisches Raffinement zu ent-
wickeln, wesentliche Inhalte” in
seinen Quvertiren auszubreiten,
ohne dabei einzig und allein auf
das eigentliche Themenmaterial
zuriickgreiten zu missen. So schul
er nun seinerseits vollig selbstandi-
ge Opernvorspiele mit einer eige-
nen Thematik, die aber den geisti-
gen Gehalt, den Charakter und die
seelischen Vorgange der Oper auf-
spirend, gerade deshalb eine
wirklich enge Bindung zur Oper

MUSIKSCHULE

e Mertin

am Wasaplatz

Instrumental- und
Gesangsunterricht

fiir Kinder und Erwachsene

Anmeldung jederzeit moglich
Beratung: Mo-Fr 14-18 Uhr

MUSIKSCHULE Mertin

Oskarstr. 2, 01219 Dresden
Tel. (0351) 4714028

A SLUB

Wir fiihren Wissen.

bekamen. Das laft sich treffend mit
dem Begriff ,Charakterouvertiire”
umschreiben.

Als der Komponist im Jahre 1786
seine Oper Die Hochzeit des Figaro
zur Urauffihrung in Wien vorberei-
tete, hatte er langst den Hohepunkt
in seinem Schaffen erreicht und
groB3e Erfahrungen eben auch auf
dem Gebiet der Opernkomposition
gesammelt. Sein ,Figaro” gehort
unbestritten zu seinen ganz groBen
und reifen Meisterwerken, nicht
nur wegen der duf3erst subtilen mu-
sikalischen Ausdeutung der einzel-
nen Charaktere und einer lebendi-
gen, glutvollen Musik, sondern
ebenso wegen der kunsivollen
szenisch-musikalischen Komplexitat
und dramaturgischen Geschicklich-
keit. In dieser Ouvertire verzichtete
er nun erstmals véllig darauf, einen
musikalisch-thematischen ~ Zusam-
menhang zur Oper selbst herzustel-
len. Vielmehr war es ihm gelungen,
die Gesamtsituation zu umreifden,
ein musikalisches Genregemdlde
zu entwerfen, den geistigen Gehalt
wirklich zu erspiren. Die Ouvertire
gibt nicht den Verlauf der Oper
wieder, sondern erfaf3t deren We-
sen. Und wie sehr er einen solchen
Ton getroffen hat, wie sehr er ein
eigenstdndiges musikalisches Bild
zeichnen konnte, wird rasch ver-
standlich. In ein atemlos-rasendes
Presto schlagen heftige Akzente,
und frech triumphieren Blaserpas-
sagen hinein. Ubermiitig fallen mu-
sikalische Gestalten durch- und
Ubereinander, losen einander ab
und verdréngen sich gegenseitig.

Biographisches:

e geb. 27.1.1756
in Salzburg,
gest. 5.12. 1791
in Wien

* musikalische
Ausbildung bei
Vater Lleopold

e 1762/65 mehrere
Reisen als Wunder-
kind durch West
europa bis nach
Paris und london

e |769/73 drei
Italienreisen

e 1769 unbesoldeter,
1772 besoldeter
Konzertmeister der
Salzburger
Hofkapelle

e | 777/78 Paris-
reise, Holorganist
in Salzburg

» | 78] Wien

e | 782 Heirat mil
Konstanze Weber

* | /87 zwei Reisen
nach Prag
(Urauffihrung
~Don Giovanni”)

e ] 789 Reisen nach
Dresden, leipzig,
Potsdam, Berlin

® 791 Pragreise
[, Titus”]

Auffihrungsdaver:
ca. 4 Minuten

Dresdner
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ZUR EINFUHRUNG

Der aufrihrerische Geist ,Figaro”,
der Diener, lehnt sich gegen die
despotischen Alliren des Grafen
auf. Erwachtes SelbstbewuBtsein
des ,niederen Standes” steht gegen
Standesdiinkel und Herrschattsan-
spruch. Figaro vermag sich durch
seine Pliffigkeit und Dreistigkeit
selbst so recht in Szene zu setzen
und seinem Herren und dessen ero-
tisch-selbstherrlichen Gelisten zu
widerstehen.

wh bty Wonisg b 1 Pan 179 sulgriliin

9 LE NOZZE

4 FIGARO.

5;§m Sofizeil s Rigaro.

Ein Itdlldniiﬁtl Efunfuitl im wier Mofsligen
i BFufll g sem Berew Eopelmailor Wayjait

— e

4‘5:\5 Fm faiferl romigl Ratiomal « Dof « Theater

Ew Db ol nshisld wsd biublh wben i o= [1 loyw Kopemeifie p fube,

lheaterzettel der Urauffihrung von
«Figaros Hochzeit” (1786)

[hr schonster
Schmuck:
Schone Zahne!

P E T E R Wir beraten Sie gern fachkundig
F R I C K E und kosmetisch, damit [hre Dritten
sich sehen lassen konnen.

Zahntechniker-

meister B Lobauer Str. 16, 01099 Dresden
Telefon (0351)802 04 85

Dresdner
" Philharmonie
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Max Bruch war ein unruhiger
Geist. Es hielt ihn kaum langere
Zeit an einem Ort, und er schied
auch oftmals im Zwist von seinen
Arbeitgebern, den Kollegen und
auch dem Publikum. Er reiste viel
und gern, lernte Menschen kennen,
darunter natirlich immer wieder
die musikalischen Gréllen seiner
Zeit, nahm Verbindungen auf und
lie} sie wieder fallen. Zeitlebens
fihlte er sich angefeindet und von
der musikalischen' Meinungsbil-
dung viel zu wenig beachtet, trotz
zahlreicher Auszeichnungen und
Ehrungen, die ihn immer wieder
erreichten. Und da er selbst ein
Komponist der Glatte war, sich der
,reinen, vollkommenen Schonheit”
verschrieben hatte — was so gar
nicht zu seinem streitbaren und
unbequemen Naturell passen wollte
~, blieb er sein ganzes, 82jahriges
leben lang einer bestenfalls an
Mendelssohn orientierten stilistischen
Haltung verhaftet. Die gewaltigen
musikalischen und gesellschaftlichen
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Veranderungen, die auch und ge-
rade seine Lebensjahrzehnte aufzu-
weisen hatten, bekimmerten ihn
wenig — eigentlich gar nicht - in
seinen eigenen Schépfungen. Man
bedenke, daf} Bruch geboren wur-
de, als Mendelssohn gerade damit
begonnen hatte, sein Violinkonzert
zu komponieren. Wahrend seiner
Schaftenszeit erlebte er das Auk
brechen der konventionellen Har-
monik (Wagner bis Schénberg)
und starb, als die Urauffihrung
von Strawinskys ,Le Sacre” bereits
sieben Jahre zuriicklag. Von einer
eigenen stilistischen Entwicklung
kann bei Bruch keine Rede sein.
Aber um so mehr wetterte er gegen
die ,Neuerer” und ,Zukinfler”, die
er ,Kuhzinftler” nannte, meinte da-
mit z. B. Wagner, Liszt, Strauss,
Reger und deren ,gravenhatte Pro-
ducte”. Und obwohl diese Herren
wabhrlich allesamt keine Revolu-
tionare der Musik waren, betitelte
er sie — selbst leidenschaftlicher
Bismarck-Verehrer — dennoch als
,musikalische Sozialdemokraten”
und sprach ihren Werken gar jegli-
chen Kunstwert ab. Brahms allein
lieB er gelten, kritisierte aber haufig
genug dessen Musikkonstruktionen
und gewagte harmonische Verlau-
fe. Und doch komponierte Bruch
eifrig und stellte sich damit der Of-
fentlichkeit, mithin also auch der
Kritik seiner Zeitgenossen. Aber er
hatte durchaus zahlreiche Erfolge,
wurde teilweise sogar hochge-
schatzt. Sein eigenes ldeal nach
romatischer Klangschénheit und
formaler Klarheit verstand er, mit

Biographisches:

*geb. 6.1.1838
in Kéln,
gest. 2.10,1920
in Berlin-Friedenau

® 1853/57 Stipen-
diat der Mozartstif-
lung; Kompositions-
unterricht u.a. bei
F. Hiller, danach
Klavier bei
C. Reinicke

e [858/61 Koln
Musiklehrer

e |861/65 Studien-
reisen mit Unterbre-
chungen v.a. in Ber-
lin, Leipzig, Wien,
Dresden, Miinchen,
Mannheim

* |865/67 Musik-
direktor in Koblenz

e |867 /70 Hof
kapellmeister in
Sendershausen

* |878 Dirigent des
Sternschen
Gesangsvereins
in Berlin

* 1880 Dirigent der
Philharmonic
Society in liverpool

e |883/90 Direklor
des Orchester-
vereins in Breslau

® 1891 Professur fiir
Komposition an der
Berliner Akademie
der Kiinste

e 1893 Ehrendoktor
der Universitat von
Cambridge

e 1907 Vize-Prasident
der Berliner
Akademie

Dresdner
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ZUR EINFUHRUNG

Zur Musik

1. Satz (Vorspiel:
Allegro moderato, g-Moll, 4/4Takt):

In dem rhapsodisch zwischen Lyrik und
Leidenschaft schwankenden Einleitungssatz
wird das Soloinstrument zum Haupttriger von teils
elegischen, teils pathetischen und virtuos-dramatischen
Episoden, denen sich das Orchester — gelegentlich
begleitend, immer wieder aber auch selbstindig
in den Vordergrund bringend — farben- und
nuancenreich gegeniiberstellt. Aus leisem Beginn
(Paukenwirbel, Hauptthema im Orchester,
kadenzartige Solopassagen) erwichst eine
allmiihliche Steigerung, die bis zu einem
leidenschaftlich aufwallenden Orchestertutti fithrt,
dann aber zum anfinglichen Wechsel zwischen Tutti
und Soloinstrument zurickleitet,
verhalten ansklingt und unmittelbar
in den 2. Satz einmiindet.

Auffihrungsdaver:
ca. 23 Minuten
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ausdrucksstarker Melodik in einen
schlichtvolkstumlichen Gestus um-
zusetzen und so den Ohren seiner
Hoérer zu schmeicheln und die der
Kritiker nicht zu beleidigen. Hinzu
kamen handwerkliche Gediegen-
heit, tief entwickelte kontrapunkti-
sche Kinste und lebendig-farbige
Instrumentenbehandlung. Alles das
war akademisch korrekt. Da war
es so gar nicht verwunderlich, daf3
der Komponist auch als Lehrer ho-
he Anerkennung genieBBen durfte
und ihm sogar eine Professur an
der Berliner Kunstakademie ange-
fragen wurde.

Das Bruchsche CEuvre ist recht um-
fangreich — neben den besonders

zahlreichen  Vokalkompositionen
(drei Opern und viele Chorwerke)
zahlt es etliche Orchesterwerke
(darunter mehrere Sinfonien, drei
aber nur haben sich erhalten) und
Instrumentalkonzerte (allein drei
Konzerte fir Violine und sechs wei-
tere in Form von Konzertsticken) —,
und doch hat sich bis heute nur ein
einziges Werk wirklich durchge-
setzt und in den Konzertsalen der
Welt behauptet: das 1. Violinkon-
zert g-Moll op. 26, geschaffen in
den Jahren zwischen 1864 und
1868, als der Komponist eine
Anstellung in Koblenz gefunden
hatte. Max Bruch mufite selbst er-
leben, dal3 seine beiden nach-
folgenden Violinkonzerte - er
komponierte sie auf der Hohe sei-
nes Schaffens (1877 bzw. 1880) -
weitaus geringeren Erfolg hatten
und Geiger immer wieder auf das
erste Konzert zuriickgreifen woll-
ten.

Man ist geneigt, bei diesem so an-
haltend popularen Werk an einen
Geniestreich zu glauben, doch
welche Geburtswehen damit ver-
bunden waren, wieviel Umarbei-
fungen und Verbesserungen not-
wendig wurden, mag man nur
erahnen, trotz aller guter Dokumen-
tation in zahlreichen Briefen.

Wie dem auch sei, ein eltektvolles
Konzert war entstanden, schon ganz
dem spatromantischen Tonfall der
kommenden  Jahrhundertwende
verpHichtet.

Eine erste Fassung des Konzertes
war bereits 1866 aufgefihrt wor-
den, doch Bruch, selbst noch so




3. Satz
(Finale: Allegro energico, G-Dur, Alla- breve-Takt):
Den SchluBpunkt setzt ein ungarisierendes,
virtuos auftrumpfendes Finale. Der Solist hat alle
Maglichkeiten, sein virtuoses Konnen eindrucksvoll
zu zeigen, Ein kurzes Orchestervorspiel bereitet den
Fortissimoeinsatz der Solovioline mit ihrem
effektvoll-sprithenden Hauptthema vor.
Kraftvoll braust der Satz in bestindigem Wechsel
von Solo und Tutti dahin, 1i8t sich kaum beruhigen,
bringt immer neues Licht. Eine wirbelnde
Presto-Stretta (con fuoco) bildet den
virtuos-feurigen Abschiuf.

Tag, denn kaum ein Geiger von
Rang hat gerade dieses Werk nicht
in seinem Repertoire. Und das hat
wirklich seinen Grund in dem
glicklichen Zusammenspiel zahl-
reicher erfolgversprechender Ele-
mente: klare, ausdruckstarke musi-
kalischer Sprache, klassische Form
in romantischem Gewand, hochste
Virtuositat, doch ohne Selbst
zweck, dalir eingebettet in ern-
stem sinfonischen Geist, ebenso le-
bendig-glutvoll wie ausdrucksvoll
singend, sowohl empfindsam als
auch dramatisch.

thr Instrument in guten Héinden !

JoACHIM ZIMMERMANN
Woasastralle 16 - 01219 Dresden-Strehlen
Telefon (03 51) 476 33 55

zu erreichen mit:
S-Bahn: Bahnhot Strehlen
Strallenbahn: Wasaplatz Nr. 9/13

Bus: Wasaplatz Nr. 75/89 und 61,/93
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ZUR EINFUHRUNG

gar nicht zufrieden, zog es fiir eine
Umnrb;eiil.éng zi.‘.ll:ﬂck.bMel:rer{;a Gei- 2“(5‘1@9: EsDur, ﬂfﬁ-Tﬂit)‘

er stan e i T & | e
geiie, vc:-renc:lH;nT ﬂli:? Eﬂ.:'-::r 3:; Als Inbegriff romantischer Konzertliteratur kann dieser
loiash Sanchbm o h HiﬂemMahmwerdenmﬁeineruafen

ph Joachim, dem er sich anver-
traute, dessen Anregungen er wei- schlicht | [Expressivitit, getragen durch
mnissmelndim Verstromen. Nach leidenschaftlicher

testgehend aufnahm und dem er
schlieBBlich das Werk auch widme- Steiﬁ:rmﬂﬂrmﬂéhnd;&%ﬁ:m iuﬂelstwiﬂcungs-
te. Joachim fihrte dann diese neue 4 ,poaﬁs iscl gﬁﬁkﬂ ﬂe MMEMhEmE
Fassung auch unter Bruchs Dirigat | elodie in d ng(ch: - Vig sauberhafie
am 7. Januar 1868 in Bremen auf. fesaanc S Stuhestoniobnca Liugywia in
Es wurde ein triumphaler Erfolg. Gegenbild, eine Vision aus anderer Welt. Doch schon nach
Bald schon erreichte das Konzert Wﬁigﬁmmg a“iis-mgﬂ_nde Es—ﬂur gntrﬁckt»
grof3e Beliebtheit beim Publikum Rt Gle Soiviuting 2 it_"“ z_urﬁckmdie:mm
position und entfaltet in hochsten Lagen ihren melodi-

und besonders bei den Interpreten | . 2
und — wie bereits E:rwijhnt - l'?eh ielt schen Glanz, bis der Satz im zarten Pianissimo verhallt

seinen Erfolg bis auf den heutigen

Alles wie 1845 in Glashiitte.
Nur besser.

>

: ORIGINAL

ﬁl"ﬁ'"f !{'ff

Loh e PJJIIEA?WJ o /:f.r.rl.i

Im Hotel Kempinski Taschenbergpalais
SophienstraBe - 01067 Dresden
Tel / Fax 03 51 / 4 90 05 88

Berlin - Bonn - Dresden - ms Europa < "~ - Rottach-Egern - Pforzheim
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Als Johannes Brahms in das musi-
kalische Leben seiner Zeit eintrat,
begleitete ihn Robert Schumanns
euphorischer Aufsatz ,Neuve Bah-
nen” (1853), in welchem er den
jungen Mann einen nannte, ,der
den hochsten Ausdruck der Zeit in
idealer Weise auszusprechen beru-
fen ware ..., wenn er seinen Zau-
berstab dahin senken wird, wo ihm
die Machte der Massen, im Chor
und Orchester, ihre Kréfte leihen”.
Dann stinden ,uns noch wunder-
bare Blicke und Geheimnisse der
Geisterwelt bevor”. Wie berechtigt
diese seherischen Worte Schu-
manns waren, wissen wir heute.
Wie schwer aber diese Hypothek
aut den Schultern eines Zwanzig-
|ahrigen gelastet haben mag, diirfen
wir vermuten; denn ganz so steil
war die Karriere des jungen Kiinst-
lers nicht und schon gar nicht glatt
und reibungslos. Bissige Rezensionen

verfolgten ihn zeitlebens. Wie
klang doch die geradezu iiberheb-
liche Beurteilung der 3. Sinfonie
durch den noch sehr jugendlichen,
frischgebackenen  Kritiker Hugo
Wolf¢ Brahms habe ,hdufig gar
keine Einfdlle. ... Muhevoll greift er
nach der Feder, und was er auf-
schreibt — wahrhaftig! -, sind Noten,
eine Menge Noten. Diese Noten
werden nun regelrecht in die gute,
alte Form gestopft, und was dabei
herauskommt, ist — eine Sinfonie.”
Ein tiefsitzendes Fehlurteill Hier
eben war der Blick des Kritikers ge-
fribt, erkannte allein einen Ewig-
Gestrigen und dazu noch einen
mihsam Schaftenden. Der Kritiker
konnte oder wollte es nicht begrei-
fen, daf3 Brahms langst ,die gute,
alte Form”, also den Uberkomme-
nen Sinfoniebegrift der Klassik,
verlassen hatte, eben weil er Sinfo-
nien schreiben wollte. Dazu muf3te

Gundula Glisel Thomas Glasel Montag geschlossen

Dienstag bis Freitag
8.00-18.00 Uhr

® Hunmmg 9.00-13.00 Uhr
Geigenbaumeister und nach Vereinbarung
Neubau von Meisterinstrumenten .
o Lo it Loschwitzer Strafie 44
Reparaturen und Restaurationen 01309 Dresden
Schiilerinstrumente - Bogen und Zubehor Telefon 03 51/3 119602
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ZUR EINFUHRUNG

er sich wirklich ganzlich von dem
_Riesen” Beethoven losen, den er
immerfort ,hinter sich marschieren
hort”, und einen eigenen Weg fin-
den. Seine Sinfonien sollten ,ganz
anders aussehen”. Das war zwar
sehr muhsam, aber schlief3lich doch
erfolgreich. Immerhin bendtigte
Brahms viele Jahre und Vorstudien
- z. B. zwei groBangelegte Se-
renaden — bis er mit 43 Jahren den
Mut hatte, seine 1. Sinfonie fertig-
zustellen. Und doch war Brahms
einer Uberkommenen Tradition treu
geblieben, bediente sich auch
traditioneller Formmodelle, unter-
schied sich aber insofern wvon
Beethovens Art, Themen aufzustel-
len und zu verarbeiten, sie rhyth-
misch auszubeuten und motivisch
zu zerkleinern, als er weitaus mehr

—

Johannes Brahms zur Zeit der Arbeit
an der 4. Sinfonie fum 1884/85)

PIANO

GABLER

STEINWAY & SONS - BOSTON - AUGUST FORSTER

BLUTHNER - GROTRIAN-STEINWEG - NEUPERT
01324 Dresden, Langenauer Weg 3,

Seit 1962 im Dienste des Dresdner Musiklebens

Vermietung von Konzertinstrumenten = Finanzierungen

N S

Telefon 4 60 56 26
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Wert daraut legte, gréliere melodi-
sche Zusammenhédnge zu formen
durch die kleinste motivische Sub-
stanz, die oftmals als Keimzelle ei-
nem Werk vorangeht. Schénberg
nannte dieses Kompositionsverfah-
ren ,entwickelte Variation” (und
benutzte es selbst]. Diese motivi-
schen Beziehungen innerhalb ei-
nes Werkes schlieBen das Ganze
zusammen, bilden eine geschlosse-
ne Form. Brahms gewann dariber
hinaus seine Spannungsfelder aus
wirklichen Raumbeziehungen, ge-
gensdtzlichen musikalischen Para-
metern — nicht so sehr aus kontra-
stierenden Themen in der Art sei-
ner Vorganger. Er setzte Hoch und
Tief gegeneinander, Weit und Eng,
Dicht und Locker, kammermusikali-
sche Elemente gegen orchestrale
Ballungen und heroisches Pathos
gegen lyrische Versonnenheit. Er
mischte Gefihle und Empfindun-
gen, benutzte volksliedhafte Ein-
fachheit und kunstvolle Ausdrucks-
kraft. Brahms baute sein Sinfonie-
gebdude als planender Architekt.
Und was dabei herauskam, war
nun wirklich nicht von der Art, wie
es Hans von Bilows verunglicktes
Bonmot meinen wollte, das von der
,Zehnten Beethovens” sprach und
damit Brahms Erste karikieren soll-
te. Brahms wurde bald schon ,ori-
ginal” und gewann sich zahlreiche
Freunde, trotz aller Kritik, die ihn
immer wieder fraf. Und doch ste-
hen seine Werke irgendwie aufler-
halb ihrer Zeit, oder — besser noch
— sie stehen in einem Schnittpunkt
kompositorischer  Auseinanderset-
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zungen mit ihrer ureigensten Mate-
rie. Romantisch wollte ihr Schopfer,
der heimliche Romantiker, nicht
sein. So versuchte er seine Nei-
gung scheu zu verstecken. Die Ton-
und Formsprache der ,Wiener
Klassik” war zwar ihrer Idee nach
fir ihn sehr prasent, aber derge-
stalt eben nicht mehr umsetzbar. Ei-
ne ,Neudeutsche Schule” hatte
sich unter Liszts Fihrung ausgebrei-
tet, die mit ihren Modellen von Pro-
grammsinfonie und Musikdrama
nur um der Wirkung wegen — wie
es schien — dramatisieren wollte.
Doch auch das war nichts fir
Brahms, den Insichgekehrten,
Nachinnenlauschenden. Was also
blieb ihm da? Er suchte, experi-
mentierte, verwarf, schrieb neu, ar-
beitete um. Und so entwickelte sich
eine eigene Kraft in seiner Musik,
entstand das Unverwechselbare
seiner T-:msprn:he, eine musikali-
sche Ausdrucksfahigkeit, die er in
seinen Werken zum Schwingen
brachte und uns Heutigen, in Zeiten
von zahllosen Unmenschlichkeiten,
zum Mitschwingen hinuberreichen
konnte.

Brahms war ein , Sommerkompo-
nist” (Johannes Forner), einer, den
die winterliche Kalte erstarren lieB,
der Llicht und Warme benétigte,
der sich frei fihlen mufBte, um ar-
beiten zu konnen, ganz nach sei-
nem personlichen Wahlspruch
Jfrei, aber froh”. Er suchte die Ein-
samkeit der Natur, hielt Zwiespro-
che mit ihr, wollte aber in jedem
seiner Sommerorte auch nicht auf
Freunde und Bekannte verzichten,

Biographisches:

®geb. 7.5.1833
in Hamburg,
gest. 3.4.1897
in Wien

* Kompaositionsunter-
richt bei E. Marxsen

* 1853 Klavierbegleiter
des Geigers E. Remé-
nyi auf mehrmonati-
ger Konzertlournee;
lernte namhafte Musi-
ker kennen, darunter
1. Joachim, F. Liszt
R. Schumann

e 1855 Konzerttournee
mit Clara Schumann
und Joseph Joachim
nach Danzig

e 857 leiter des Hof
chores in Detmold

* 1859 Grindung
eines Frauenchores
in Hamburg

» 1863 Chormeister
der Wiener
Singakademie

e | 872 artistischer
Direktor der Gesell-
schaft der Musik-
freunde in Wien

* | 876 Fertigstellung
der 1. Sinfonie

* 1878 verlegte seinen
Wohnsitz nach Wien

* 1886 Ehrenprasi-
dent des Wiener
Tonktnstlervereins

e | 887 lehnte Thomas-
kantorat in Leipzig ab

e ]879 Ehrendokior-
wiirde der Universitat
Breslau

* 1884 lehnte Berufung
zum Musikdirektor in
Koln ab

® 1895 mehrere
Musikfeste zu Ehren
von Brahms
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ZUR EINFUHRUNG

1. Satz (Allegro non troppo, e-Moll, Alla-breve-Takt):
Die Sinfonie hebt - villig unspektakuldr, fast beilaufig —
in den Violinen mit einer Melodie an, die in ihrer
Strukiur aus einer Kette von sieben fallenden Terzen
besteht. Und die Terz ist denn auch der thematische
Kern der ganzen Sinfonie, aus der sich nahezu
alle wichtigen musikalischen Gestalten entwickeln.

So ist der Sonatensatz keine Auseinandersetzung
zweier gegensitzlicher Themen, sondern eine bestandige
Lentwickelnde Variation® eines thematischen Kerns in
verschiedenen Gestalten. ,Durchfithrung® ist
gewissermafen der ganze Salz. An einigen wenigen
Stellen jedoch hilt die bestindige Bewegung,
in der sich der Satz befindet, unvermittelt an,
bleibt fiir einen Moment in Entriickung die Zeit stehen,
Diese plotzlichen Einbriiche gehoren zu den
befremdlichsten und zugleich anrithrendsten Momenten,

Zur Musik

Auffihrungsdauer:
ca. 45 Minuten
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lud immer wieder welche ein,
brauchte sie fir den Gedankenaus-
tausch, den Widerspruch und den
Zuspruch. So entstand ein Grofiteil
der Werke ,seit 1861 in den Som-
mermonaten bis weit in den Herbst
hinein, zundchst in der Hamburger
Umgebung, dann in Lichtenthal bei
Baden-Baden, am Starnberger
See, an Rigens Steilkiiste, in Oster-
reich und in der Schweiz. ... Spa-
zierengehen heif3t fir ihn schopfe-
risch sein. Er schlendert nicht auf
den Flaniermeilen der Kurorte. Er
sturmt dahin auf verschwiegenen
Pfaden, durch Dickicht und unweg-

sames Geldnde, in aller Frihe
gewohnlich und bei Wind und

Wetter. Schweifinal3 kehrt er
zuriick, um mit frischen Kraften sei-
ne Kompositionen niederzuschrei-
ben” (Forner).

Im Juni 1884 war Brahms, von
Wien - seinem Wohnsitz — aus in
Richtung Steiermark nach Mirzzu-
schlag an den Ful} des Semmering
gereist und hatte dort ein ,reizen-
des Fleckchen”, so richtig zum
Lleben und Arbeiten geeignetf, ge-
funden. Es hatte ihm dort so gut
gefallen, daf3 er 1885 gleich
nochmals dorthin fuhr, hatte er
doch eine Landschaft entdeckt, die
ihn inspirierte, in der er sich wie-
dererkennen konnte, vielgliedrig,
herb und freundlich zugleich. Zwei
lange Sommer hatte er fur einen
neuen Kraftakt notig, Uber den er
anfangs nichts verlauten lief3, aber
Notenpapier mit ,mehr Systemen”
von seinem Verleger Simrock an-
forderte. Die dritte Sinfonie war
langst erschienen und auch auf
gefuhrt worden (1883), eine
4. Sinfonie geisterte im Kopf des
Komponisten herum. Nur zwei Sat-
ze brachte er im Sommer 1884 zu
Papier, zwei weitere dann ein Jahr
spater. Die Vierte ist die herbe
Frucht von Mdirzzuschlag. ,lch
firchte namlich” ‘schrieb Brahms
an Hans von Bilow, ,sie schmeckt
nach dem hiesigen Klima - die
Kirschen hier werden nicht sif3.”
Seine neue Musik wollte er mit
Bilow bei dessen verstandnisvol-
lem Meininger Herzog in aller
Stille ausprobieren, gab es doch
dort ein Orchester, das hochsten
Anspriichen geniigen konnte. Und




so geschah es auch. Bilow stu-

dierte das Werk akribisch ein, und
Brahms konnte sein Werk im Hof-
theater selbst auffihren (25. Okto-
ber 1885). In Wien war man
beleidigt, daf3 Brahms die erste
Auffihrung der Sinfonie einer
Kleinstadt anvertraut hatte. Hans
Richters spatere Interprefation mit
den Wiener Philharmonikern am
17. Januar 1886 wurde aber kein
so grofer Erfolg. Die Gegenpartei
~ so etwas hatte sich in Wien
langst gebildet - zischte sogar.
Hans Richter hatte schon am
2.12.1883 die Urauftihrung der
Dritten in Wien geleitet und erlebt,
wie das Werk durch eine Truppe
der Woagner-Bruckner-Partei arg
ausgepfiffen wurde. Den rhythmi-
schen Verlauf des Hauptthemas aus
dem ersten Satz skandierte man
ironisch: ,Es — fiel = ihm — wie -

der — mal - nichts — ein.” Hugo Wolf,

i,
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2. Satz (Andante moderato, E-Dur, 6/8-Takt):

An diese ,romantische* Aura kniipft das Andante
moderato an. In ruhi-ger Bewegung und fein differenziert
in der Disposition der Klangfarben ~ das erste Thema
(ebenfalls von der Terz abgeleitet) gehdrt meist den
Blisern an, das zweite, getragen-flieSende,
den Streichern — entsteht eine sanfte, melancholische
Stimmung. Freilich brechen in diese bald mit massiver
Wueht fortissimo die Straichar ein, der Satz steigert sich
zu groRter Erregtheit, die auch dann noch nachklingt,
wenn — wieder beruhigt — das zweite Thema in sattem
dlmklem Stramhersatz erklingt, ganz Wﬂhlgefﬁ}ﬁ
aussla*ahlend Und auch in der leise verklingenden
Coda ist die emotionale Aufwallung des Mittelteils noch
nicht ganz vergessen.

_Die natﬁrﬁcke
NG Mm dpile

immer noch bésartig-bissig, lief3
sich mit der Feststellung verneh-
men, daf3 die Kunst, ohne Einfdlle
zu komponieren, in Brahms ihren

Fiir Ihre gesunde Mundflora!

. Eﬁlﬁaﬁmﬂe
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wichtiges Intervall, zeigt es uns
doch an, ob wir uns in Dur oder

3. Satz (Allegro giocoso, C-Dur, 2/4Takt): Moll bewegen. Sicherlich ein

Jedoch, vor der romantischen Emphase, vor der Emotion Nichts, solange diese Terz fir sich
rettet sich Brahms in die sardonische Heiterkeit eines allein steht, aber doch wurde es

grimmigen Scherzos, das nur ganz selten in lyrische die Zelle, aus der sich eine ganze
Bahnen gelenkt wird, Schroff platzen die gegen das grofie Sinfonie entwickeln konnte.
Metrum verschobenen harten Rhythmen des Themas Das ist Brahms'sches Gestalten,

heraus, starr stehen die Akkordblécke gegeneinander — kraftvoll, maBvoll, herb und schén,

ein Maske des Grimms, hinter der Brahms sich verbirgt. wenn auch keineswegs eine ,sife
Kirsche”. Es bedarf des wirklichen

4, Satz Hineinhorchens, um den grofen

(Allegro energico e passionato, e-Moll, 3/4-Takt): Verwandler Brahms richtig zu ver-
Gebindigt ist die Aufwallung des dritten Satzes in der ET,EhE"”r um zu erleben, wie Sth
grofartigen und strengen Architektur des vierten. hier Be‘f"“hf'ﬂ und Neues verbin-
Aus einem achttaktigen Thema, das er (leicht den, wie sich Klang und Zauber

chromatisiert) Bachs Kantate ,Nach dir, Herr, verlanget mischen. Ein Bote der Zukunft|

mich* entlieh, entwickelt Brahms eine Passacaglia, deren
konstruktive Rigorositit die des Kopfsatzes noch
ubertrifft. Keine blofe Reihung von Variationen
verschiedenen Charakters tiber einen gleichbleibenden
BaR jedoch beabsichtigte Brahms. Und so wolbt sich iiber
die dreiig Variationen der barocken Passacaglia ein
Sonatensatz des 19. Jahrhunderts; bildet das durchweg
prasente Thema (das lediglich im ruhigen Mittelteil im
Gewebe sich verbirgt) das harmonisch-melodische
Fundament fiir einen sinfonischen Satz hochster
Ausdrucksdichte und -variabilitit. Am Ende schlieflich,

A/
‘WER.\JER LEHMANN

vor der SchluBstretta, die den angestauten Energien Goldschmiedemeister
freien Lauf laBt, schligt der Satz den Bogen zuriick am Niir :
nberger Ei
zum Anfang. In der Kombination von Passacaglia-Thema : 5¢
und der Terzenkette des Kopfsatzes schlieBt sich die eigene Werkstatt fiir

Sinfonie zu einem integralen Ganzen zusammen,

Anfertigung und Reparatur

wurdigsten Vertreter gefunden ha- Nurnberger Str. 31a

be: ,Ganz wie der liebe Gott ver- 01187 Dresden
steht auch Brahms sich auf das Telefon (0351)4729147
@ Kunststuck, aus nichts etwas zu ma- | il
ehem. Kaitzer Str./ Altplauen

chen.” Dieses ,Nichts” ist eine
Terz, ein kleines, aber doch so

A SLUB
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Zu Beginn der neuen Spielzeif erscheint im Michel
Sandstein Verlag Dresden ein Foto-Band des
Dresdner Fotografen Frank Hiohler iiber die Dresd-
ner Philharmonie. Seit Jahren ist er dem Orche-
ster eng verbunden. Er fotografiert die Dresdner
Philharmonie bei ihrer Arbeit in Dresden und be-
gleitet sie auf Reisen. Die Auswahl seiner Arbeiten
umfaist im wesentlichen die Zeit seit dem Herbst
1989 und erhebt nicht den Anspruch auf Vollstéin-
digkeit oder protokollarische Korrektheit. Viel-
mehr ist sie der subjektive Blick eines vorrangig

optisch orientierten Menschen auf ein Ensemble,
das in erster Linie akustisch wirkt und wahrge-
nommen wird. Die Fotografien machen es den
Freunden der Dresdner Philharmonie miglich, So-
listen, Dirigenten und Musiker einmal aus einer
anderen Perspektive zu sehen, als das beim Kon-
zertbesuch maglich ist. Es wird etwas sichtbar von
dem, was zwischen den Akteuren passiert, etwas
von der besonderen Beziehung zwischen Musiker
und Instrument.

WUNDERLICH

Telefon O35

Dohnaische Stralie 60

]

Mode
fur den Herrn

PIRNA

01/561310-5
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VORANKUNDIGUNGEN

1. AUSSERORDENTLICHES KONZERT
Sonnabend, den 12. September 1998, 19.30 Uhr (AK/J und FK)
Sonntag, den 13. September 1998, 11.00 Uhr (AK/V und FK)

Festsaal des Kulturpalastes

Dirigent: Claus Peter Flor
Solist: Peter Rosel, Klavier
Sergej Prokofjew Sinfonie Nr. 1 D-Dur op. 25

(Symphonie classique)
Klavierkonzert Nr. 3 C-Dur op. 26

,Romeo und Julia” op. 64 — Ausschnitte
aus den Ballett-Suiten Nr. 1 und 2

1. KAMMERKONZERT
Sonntag, den 13. September 1998, 19.00 Uhr (D und Freiverkauf)

SchloB Albrechtsberg, Kronensaal
Ausfiihrende: Trio & Vent de Paris:
Vincent Lucas, Flote

Pierre-Francois Roussillion, Klarinette
Philippe Hanon, Fagoft

Werke von Francois Devienne, Charles Koechlin, Georges Auriac,
Jacques Ibert, Francis Poulenc, Ignaz Pleyel

Gemeinschaftskonzert mit dem Institut francais de Dresde

A SLUB
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1. ZYKLUS-KONZERT
Sonnabend, den 19. September 1998, 19.30 Uhr (B und Freiverkauf)
Sonntag, den 20. September 1998, 19.30 Uhr (C 1 und Freiverkauf)

Festsaal des Kulturpalastes

Dirigent: Karl Anton Rickenbacher

Solisten: Manfred Hemm, Baf3;
Eberhard Biichner, Tenor;
Bogna Bartosz, Alf;
Ulrike Staude, Sopran;
Jorg Hempel, Bariton;
Edward Randall, Tenor;
Michael Haag, Bal3,
Siegfried Lorenz, Bariton
Peter Ustinov, Sprecher

Chor: Philharmonischer Chor Dresden
(Einstudierung Matthias Geissler)

Wolfgang Amadeus Mozart ~ Sinfonie C-Dur KV 425 (Linzer Sinfonie]

Richard Strauss Des Esels Schatten” -
Singspiel nach Christoph Martin
Wielands Roman ,Die Abderiten”
Konzertante Opernauffihrung

2. PHILHARMONISCHES KONZERT
Sonnabend, den 26. September 1998, 19.30 Uhr (A 2 und Freiverkauf)
Sonntag, den 27. September 1998, 19.30 Uhr (A 1 und Freiverkauf)

Festsaal des Kulturpalastes

Dirigent: Mauricio Kagel

Solisten: Alexander Peter, Pauken
Natalia Gutman, Violoncello

Luigi Boccherini/luciano Berio ,Quattro Versioni Originali della Ritirata
Notturna di Madrid...”

Mauricio Kagel Konzertstiick fiir Pauken und Orchester
Luigi Boccherini Violoncellokonzert D-Dur G 483 @
Mauricio Kagel Etudes 1 - 3 fiir groBes Orchester
Wl SLUB o
= Philharmonie
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DIE DRESDNER PHILHARMONIE

Chefdirigent: GMD Michel Plasson

Erster Gastdirigent: Juri Temirkanow
Ehrendirigent: Prof. Kurt Masur

1. VIOLINEN

RaltCarsten Bromsel
(KV)

Heike Janicke
Wolfgang Hentrich
Antje Brduning
Gerhard-Peter
Thielemann (KV)
Siegfried Koegler [KV)
Siegfried Rauschhardt
KV)

Christoph Lindemann
Giinfer Hensel (KV)
Jurgen Nollau (KM)
Volker Karp (KV)
Gerald Bayer (KV)
Prof. Raland Eitrich
KV)

Heide Schwarzbach
(KV)

Marcus Gottwald

Ute Kelemen
Johannes Groth
Alexander Teichmann
Annegret Dill

2. VIOLINEN

Heiko Seifert (KM|
Klaus Fritzsche (KV)
Giinther Naumann
(KM)

Egbert Stever (KV)
Erik Kornek (KV)
Dietmar Marzin (KV)
Reinhard Lohmann (KM)
Viola Marzin (KV)
Steffen Gaitzsch (KM)
Dr. Matthias Bettin
Andreas Hoene
Andrea Dittrich
Constanze Sandmann
Matthias Groppe

Jérn Hettfleisch

BRATSCHEN

Christina Biwank
Torsten Frank

Beate Miller

Steffen Seifert (KM)
Manfred Vogel (KV)
Gernot Zeller [KV)
Lothar Fiebiger (KM)
Wolfgang Haubold (KM)
Holger Naumann (KM]
Steften Neumann
Heiko Mirbe
Hans-Burkart Henschke
Andreas Kuhlmann

VIOLONCELLI

Matthias Brautigam (KV)
Ulf Prelle (KM)

Erhard Hoppe (KV)
Petra Willmann

Thomas Baz (KV)
Frieder Gerstenberg (KV)
Wolfgang Bromberger
(KV)

Siegfried Wronna (KM
Friedhelm Rentzsch (KM)
Rainer Promnitz

Karl-Bernhard von Stumpff

Clemens Krieger

Daniel Thiele

KONTRABASSE

Prof. Peter Kraul5 (KV)
Kilian Forster

Tobias Gléckler
Berndt Fréhlich (KV)
MNorbert Schuster (KV)
Bringfried Seifert
Thilo Ermold

Donatus Bergemann
Matthias Bohrig

Intendant: Dr. Olivier von Winterstein

FLOTEN

Karin Hofmann (KM]
Sabine Kittel (KM)
Birgit Bromberger (KM|
Gotz Bammes (KM]

OBOEN

Gerhard Hauptmann

(KV)

Guido Titze (KV)

Prof. Wolfgang Bemmann
KV)

Jens Prasse

Gerd Schneider (KV)

KLARINETTEN

Prof. Hans-Detlef Lochner
(KV)

Fabian Dirr

Henry Philipp (KM)
Dittmar Trebeljahr

Klaus Jopp (KM)

FAGOTTE

Hans-Peter Steger (KV)
Michael Lang KV
Hans-loachim Marx
KV)

Ginter Kéthe (KV)
Mario Hendel (KM)

HORNER

Jorg Briickner
Michael Schneider
Volker Kaufmann (KV)
Peter Graf (KV)

Klaus Koppe (KM)

Dresdner

= Philharmonie



Johannes Max
Dietrich Schiat
Carsten Giellmann

TROMPETEN
Mathias Schmutzler (KV)

Csaba Kelemen
Wolfgang Gerloff (KV)

Michael Schwarz (KV)
Roland Rudolph (KM)
POSAUNEN

Joachim Franke (KM)
Olaf Krumpfer (KM)
Reinhard Kaphengst (KM]

Dietmar Pester
Frank van Nooy

TUBA

Martin Stephan (KV)

HARFE

Nora Koch (KM)

PAUKEN/SCHLAGZEUG
Alexander Peter
Prof. Karl Jungnickel (KV)

Gerald Becher (KM)
Axel Ramlow (KM)

TASTENINSTRUMENTE

Ingeborg Friedrich

A SLUB

Wir fiihren Wissen.

ORCHESTERVORSTAND
Matthias Bréutigam
Volker Karp

Klaus Koppe

ORCHESTERINSPEKTOR
Matthias Albert

ORCHESTERWARTE
Herybert Runge
Bernd Gottlober
Helmut Friemel

PKW-FAHRER
Henry Cschornack

CHORDIREKTOR
(PHILHARMONISCHER
CHOR UND KAMMER-
CHOR)

Prof. Matthias Geissler

INSPIZIENTIN
Angelika Ernst

CHORDIREKTOR
(PHILHARMONISCHER
KINDER- UND
JUGENDCHOR)

Jurgen Becker

ASSISTENTIN UND
INSPIZIENTIN
Barbara Quellmelz

VERWALTUNGS-
DIREKTOR
Dr. Michael Stille

CHEFDRAMATURG
Klaus Burmeister

KUNSTLERISCHE
KOORDINATORIN
Gisela Gunold

LEITERIN
OFFENTLICHKEITSARBEIT
Dipl. phil. Sabine Grosse

LEITER PERSONALBURO
Martin Bilow

WISS. MITARBEITERIN
(BIBLIOTHEK /ARCHIV)
Ute Schroder

SACHBEARBEITERIN
DES INTENDANIEN

Karina Kautzsch

SACHBEARBEITERIN
VERWAITUNG UND
DRAMATURGIE
Anna Nitsche

MITARBEITERIN
OFFENTLICHKEITSARBEIT
Barbara Temnow

BEAUFTRAGTE
HAUSHALT
Helga Wolf

MITARBEITERIN
HAUSHALT
Gisela Bellmann

BESUCHERABTEILUNG
Ange]iku Grismajer
Renate Bittner

KM = Kammermusiker

KV = Kammervirtuos

LA ARLL S L
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Adresse:
Geschaftsstelle
Forderverein Dresdner
Philharmonie e. V.
Kulturpalast

am Altmarkt,
01067 Dresden

Telefon:
[0351)4 866369

Teletax:

(0351) 4866350

Neuve Mitglieder:

Druckerei
Vetters GmbH

Staatliche
Porzellanmanufaktur
Meissen GmbH

Taeter Tours GmbH
Dr. Giinter Metzger
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FORDERVEREIN

FORDERVEREIN

|
(| @ DRESDNER

PHILHARMONIE

J
Forderer der Dresdner Philharmonie geben Antwort

Heute: Dr. Karl Friedrich Trespe

Geschdftsfihrer SRS Software- und
Systemhaus Dresden GmbH

Kunst- und Kulturstadt Dresden - weshalb
tihlen Sie sich mit ihr verbunden?

In Dresden spire ich besonders den Willen,
einerseits Bewdhrtes sichtbar zu erhalten, an-
dererseits vollig Neues entstehen zu lassen.
Die Akfivitaten sind vielfdltig und bewegen sich
haufig auBerhalb eingefahrener Wege. Die hohe Dynamik solcher kreativer
Prozesse fasziniert mich jeden Tag von nevem - beruflich wie privat.

Was veranlaBte Sie, Forderer der Dresdner Philharmonie zu werden?

Als erfolgreichem Unternehmen liegt uns die Férderung von Kunst und Kul-
tur in Sachsen besonders am Herzen. Die Dresdner Philharmonie ist hier ein
wichtiges Element, das wir mit unserem Engagement unterstiitzen wollen.

Was schatzen Sie besonders an diesem Orchester?

Seine autmerksame und musikantische Spielweise, sein breitgefdchertes
Repertoire und die vielen Initiativen einzelner Philharmonie- Musiker, spe-
zielle Konzerte auch im Kammermusikbereich durchzufishren.

Welche Wiinsche mochten Sie der Dresdner Philharmonie mit auf den
Weg geben?

lch hoffe, dal3 die Philharmonie bald einen angemessenen Konzertsaal
erhdlt, damit die hohe musikalische Qualitat des Orchesters noch besser
zur Geltung kommen kann. Auch die Verpflichtung namhafter Gastdiri-
genten, hervorragender Solisten und engagierter Orchestermitglieder
moge dem Ensemble weiterhin gelingen.
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KARTENSERVICE
0351/4866306

Telefonischer Kartenservice rund um die Uhr

Verkauf und Beratung in der Besucherabteilung im Kulturpalast,
Eingang SchloBstraf3e, 1. Etage,

Montag - Freitag, 10 =12 und 13 =18 Uhr

Telefon: 0351/486 6286 © Telefax: 0351/486 63 53

und an der Abendkasse

Fur Schiler und Studenten ermafigte Preise und aus Restkarten
15 Minuten vor Konzertbeginn 15,~DM auf allen Platzen

Bestellungen per Post richten Sie bitte an:
Dresdner Philharmonie, Kulturpalast am Altmarkt, PSF 120 424,
01005 Dresden

Fir alle Konzerte werden Karten im freien Verkaut angeboten.

Kartenvorverkauf

Dresden:
* Tourist-Information, Neustadter Markt, FuBgangertunnel,
Telefon: 0351/49192233
* Tourist-Information, Schinkelwache, Theaterplatz,
Telefon: 0351/49192233
e Konzertkasse im Florentinum, Ferdinandstr. 12, Telefon: 03 51/86 66 00
* SAX Ticket, Konigsbricker Str. 55 (Schauburg),
Telefon: 0351/8 03 87 44
* Moden-Helfer, Rudolf-Renner-Str. 45, Telefon: 0351/421 33 81
* Minerva-Kulturreisen, Helmholtzstr. 3 b, Telefon: 0351/4 72 88 99
* Besucherinformation Schlof3 Pillnitz, Alte Wache,
Telefon: 0351/261 3260
o SZ-Treftpunkte und ticket service im Karstadt

Region:
* |dee-Reisen Freital, Dresdner Str. 74, Telefon: 0351/649 11 64
* |[dee-Reisen Niederwartha, Friedrich-August-Str. 32,

Teleton: 0351/4537873
» SZ-Trettpunkte

Internet-Adressen: hitp://www.imedia.de/citypool/dresden/ku/phil.htm @
http:/ /www.tu-dresden.de/phil /index.html

E-Mail-Adresse:  philharmonie@.imedia.de
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Ton- und Bildaufnahmen wdahrend des Konzertes sind aus urheberrechtlichen Griinden
nicht gestattet.

Programmblatter der Dresdner Philharmonie — Spielzeit 1998/99

Cheldirigent: GMD Michel Plasson — Intendant: Dr. Olivier von Winterstein

Erster Gastdirigent: Juri Temirkanow — Ehrendirigent: Prof. Kurt Masur

Text und Redaktion: Klaus Burmeister: der Abschnitt ,Zur Musik” zur 4. Sinfonie von Brahms ist der Werk-
beschreibung von Rainer Pélimann (leicht gekiirzt) entnommen, in: Der Konzerttihrer, Wunderlich.
Fotos: Yehudi Menuhin: Virginia Schmidt; Augustin Hadelich: privat

Satz und Gestaltung: Kommunikation Schnell GmbH, HeidestraBle 21,

01127 Dresden, Telefon (0351) 853670

Anzeigenverwaltung: Kommunikation Schnell GmbH, Herr Ullrich, Telefon (03 51)8 5367 13
Druck: Druckerei Vetters, Radeburg

Blumenschmuck und Pflanzendekoration zum Konzert: Gartenbau Rilcker GmbH

Preis: 2,00 DM
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IHR HAUS, IHR AUTO, IHR BOOT?
UNSERE ANLAGEBERATUNG.

® Die ,,Schlauer anlegen“-Beratung

Sie genieBen gerade die hohe Kunst der
klassischen Musik? Das kénnen wir Ihnen
leider nicht bieten. Dafir erfahren Sie bei
uns, was es mit der hohen Kunst des Geld-
anlegens und der Vermogensberatung auf
sich hat.

Fragen Sie uns - wir beraten Sie gern in

allen Filialen und Kundencentern.  foe Dt
Gt seit 1821
S

tadtsparkasse Dresden
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EHEMALS KONIGLICH
SACHSISCHER HOFLIEFERANT
TAFELGETRANK S. M. KONIG

FRIEDRICH AUGUST 111

VON SACHSEN
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