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Sonnabend, den 16. Januar 1999, 19.30 Uhr
Sonntag, den 17. Januar 1999, 11.00 Uhr

Festsaal des Kulturpalastes

DRESDNER
PHILHARMONIE

Dirigent: Michel Plasson

Solisten: Roby Lakatos, Violine
Zigeuner-Ensemble Roby Lakatos:
Laszl6 Boni, Vieoline
Oszkar Németh, Kontrabaf3
Ernest Bangé, Cymbalon und Gitarre
Kalman Cséki, Klavier

Russische Volksweise  ,Deux Guitares”

(Arr.: Lakatos/Cséki)

Zoltan Kodaly JKallei Kettos”

(Arr.: Lakatos/Cséki)

Johannes Brahms Ungarischer Tanz Nr. 5

(Arr.: Cséki)

Franz Liszt Ungarische Rhapsodie Nr. 2
(Arr.: Bangd)

Aram Chatschaturjan  ,Sabeltanz” aus der Ballettmusik ,Gajaneh”
(Arr.: Lakatos]

Georges Boulanger ,Avant de Mourir” - Tango

Grigoras Dinicu L'Alouette"
(Arr.: Hubay/Lakatos/Cséki)

Roby Lakatos/Kalmén Cséki/Jend Hubay
,Memory of Bihari (Emlékezés Biharira)”

und ,Hejre Kata”

PAUSE
ZOITAN KODALY (1882 - 1967)

Hary Janos-Suite
Vorspiel: Das Marchen beginnt ® Wiener Glockenspiel ® Lied ® Schlacht und
Niederlage Napoleons ® Intermezzo ® Einzug des kaiserlichen Hofes

Tanze aus Galanta
Das Cymbalon-Solo in der Hary Janos-Suite wird von Ernest Bangé gespielt.
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DR VG E N

Michel Plasson

Michel Plasson,

1933 in Paris geboren; Studium
am Pariser Konservatorium Klavier
(Lazare Lévy), danach noch Schlag-
zeug und Dirigieren (1. Preis
des Dirigentenwettbewerbes von
Besancon 1962); ab 1963 in den
USA Zusammenarbeit mit verschie-
denen namhaften Dirigenten (dar-
unter Erich Leinsdorf, Pierre
Monteux, Leopold Stokowski);
wurde 1965 Generalmusikdirektor
der Oper in Metz, ist seit 1968
Cheldirigent des Orchestre Natio-
nal du Capitole de Toulouse und
war zusdtzlich zwischen 1968 und
1983 Generalmusikdirektor an der
Oper Toulouse; in dieser Zeit Be-
ginn einer internationalen Karriere
mit Gastdirigaten an den bedeu-
tendsten Orchestern und Hausern
der Welt (darunter die Pariser

Oper, Covent Garden, die Met);
leitete  aufsehenerregende  Auf-
fGhrungen in der GroBhalle in
Bercy/Paris (u.a. 1984 ,LAida”,
1985 ,Turandot”, 1987 ,Nao-
bucco”), unternahm mit seinem
Orchester zahlreiche Tourneen
durch alle Welt und spielte in-
zwischen Gber 100 Schallplatten-
autnahmen (darunter preisgekron-
te) mit herausragenden Sénger-
personlichkeiten  ein;  dirigierte
1992 erstmals die Dresdner Phil-
harmonie wdhrend einer Sidame-
rika-Tournee, ist seit 1994 deren
Chefdirigent, fihrte das Orchester
aut mehreren Tourneen durch
verschiedene Lander, auch nach
Japan und kirzlich, im Oktober
1998, nach Mexiko: nahm mehrere
CD's bei Berlin Classics und
bei EMI auf.

Dresdner
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Roby Lakatos gilt als geigendes
Naturwunder, als ein ,ungarischer
Orpheus”. Aber auch andere Be-
griffe wie ,Kénig der Zigeuner-
geiger” und ,Teufelsgeiger” vermo-
gen nur unzureichend diese, heute
so seltene universelle Kiinstler-Per-
sonlichkeit zu beschreiben. Roby
Lakatos ist dies alles und weit
mehr. Die legitimation zu einem
solch auBBerordentlichen Interpreten
bezieht er aus seinem improviso-
forischen und kompositorischen
Schaffen. Er entstammt einer der
legenddaren ungarischen Zigeuner-
dynastien, die im 18. Jahrhundert
entscheidend das Geigenspiel auf
dem Balkan gepragt haben, wur-
de 1965 geboren und ist in sie-
benter Generation direkter Nach-
fahre des Edlen Janos Bihari, der
1814 vor dem Wiener Kongref3
spielte. Roby Lakatos studierte am
Budapester Konservatorium das
klassische Violinspiel, empfing aber
aus seiner Familie schon im frihe-
sten Kindheitsalter die Geheimnis-
se der Zigeunermusik. Als Musiker
von auBBergewdhnlicher stilistischer
Vieltalt, als Arrangeur und Kompo-
nist bewegt sich Lakatos in der un-
garischen Folklore genauso stil-
sicher wie in der Klassik und im

Jazz. So tritt er u.a. immer wieder
mit Musikern verschiedenster Gat-
tungen auf, wie z. B. Stéphane
Grapelli, Giora Feidman, Herbie
Hancock, Vadim Repin und Randy
Brecker. Konzertengagements fishr-
ten ihn durch ganz Europa und in
die USA.

Seit 1984 arbeitete Lakatos mit
verschiedenen Ensembles. Ende
der achziger Jahre lie3 er sich in
Brissel nieder und griindete dort
1992 ein eigenes festes Ensemble
mit herausragenden Musikern sei-
ner Zunft, meist Freunden aus der
Jugendzeit, mit denen er selbst im-
mer wieder musiziert hatte.

Kalman Cséki (Klavier), geboren
1962, entstammt einer Zigeuner-
musikerfamilie. Er erlernte zu-
ndchst das Cellospiel, begeisterte
sich aber frihzeitig fir die tradi-
tionelle Musik seiner Vater, studier-
te am Budapester Konservatorium
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klassisches  Klavier und Jazz-
Klavier. Nebenher erlernte er das
Cymbalon-Spiel und reiste mit
verschiedenen Pop-Bands durch
Europa. Derzeit ist er Lehrer an
der Spezialschule fir Musik in
Budapest.

Roby Lakatos
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SOLLSTEN

Roby Lakatos
und sein Ensemble
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Laszlé Béni  (Violine), geboren
1968, studierte bei Roby Lakatos’
Vater Violine und wurde mit vier-
zehn Jahren Mitglied in dessen
Orchester. Als Neunzehnjahriger
erhielt er sein ,OSK", das Solisten-
diplom des National Performing
Centre, der wichtigste Abschluf3 fir
Zigeunermusiker. Nur der allein
berechtigt zu Auftritten auBerhalb
des Orchesters. Er begann, eine
eigene Solistenkarriere aufzubau-
en. Anftangs spielte er in Japan,
gab spater mit einem Trio Gast
spiele in ganz Europa und bekam
1991 ein festes Engagement in
Antwerpen.

Ernest Bangé (Cymbalon), Sohn
eines der bekanntesten Cymbalon-
Spieler seiner Zeit, spielte anfangs
Geige und Klavier, studierte dann
aber das Instrument seines Vaters
am Budapester Konservatorium.

Nebenher spielte er mit seinen
Freunden, darunter Roby Lakatos
und Lészlé Boni, Zigeunermusik.
Als Cymbalist trat er mit dem
renommierten  Gundal-Orchester
auf und erhielt 1986 sein ,OSK".
Danach gastierte er mit einem
Quartett in Kairo, ging nach Dis-

seldorf und schlief3lich nach Mon-
treal.

Oszkar Németh (Kontrabafl), ge-
boren 1966, spielte als langjéhri-
ges Mitglied des berihmten Rajko-
Orchesters schon fir die Queen
Elizabeth. 1984 wechselte er von
der Geige zum Kontrabaf3 und
wurde 1987 mit dem ,OSK"” aus-
gezeichnet. Obwohl er als einzi-
ger nicht zu Roby Lakatos’ Jugend-
freunden zdhlt, konnte er wegen
seiner hohen musikalischen Féhig-
keiten in das neuve Ensemble aufge-
nommen werden.
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ZUR EINFUHRUNG

Roby Lakatos
und die Zigeunermusik

.Die Zigeuner kennen in der Musik
so wenig als anderswo irgendwel-
che Prinzipien, Gesetze, Regeln,
Disziplin. Alles ist ihnen gut, alles
ist ihnen erlaubt, vorausgesetzt: es
gefallt ihnen; vorausgesetzt: ihr
Gefiihl geht dariiber hinaus!
lhre Verschiedenheit ist unendlich.
lhre Regel lautet: keine Regel zu
haben!”

Man kann im Detail Uber den Inhalt
des 1859 erschienenen Buches zur
Musik der Zigeuner in Ungarn von
Franz Liszt, der sich selbst gerne
als ,klassischen Zigeuner” be-
zeichnete, streiten. Dennoch frifft
sein Wort von der Regellosigkeit
einen entscheidenden Nerv des-
sen, was Zigeunermusik ausmacht.
lhre ungebrochene Faszination ge-
winnt die durch Roby Lakatos in

Reinkultur reprasentierte Zigeuner-
musik aus der jahrhundertealten
Kunst der Improvisation, aus der
Neugierde und Lust am Kombinie-
ren traditionell Uberlieferter Zigeu-
nerweisen mit neuen Einflissen,
die zu einer ganz eigenen, bisher
unerhorten Kunstform  verschmol-
zen werden.

Die Synthese aus nomadischem
Esprit und klassischer Violinausbil-
dung macht aus dem direkten
Nachtahren des legenddren Violin-
virtuosen Janos Bihari (1764 bis
1827) einen Gratwanderer zwi-
schen den Stilen, also den moder-
nen Zigeuner schlechthin.

So wie das heimatlose, fast immer
und Uberall gemiedene und ver-
folgte Volk der Zigeuner sich stets
aufs Neue anpassen muflte, so
nahm auch ihre Musik immer neue
Elemente in sich auf. Wie etwa ein
im Eichental3 lagernder Whiskey

Auffilhrungsdaver des
. Konzertteils:
ca. 50 Minuten

«Kein Konzert ist wie
das vorangegangene.
Unsere Musik héngt
von der Atmosphdre
ab. Das Publikum ist
sehr wichtig. Und sei
es nur, ob ein Saal
voll ist oder nicht.”

(Ernest Bango)

+Natiirlich ist es schon,
vor einem Publikum zu
spielen, das wirklich
der Musik ungeteilte
Avfmerksamkeit
schenkt, und wenn es
ein offenes und auf
merksames Publikum
ist, ist das Fir Musiker
ein Geschenk, wie es
gréBer nicht sein
kann." (Roby Lakatos)

HORGERATE

KLAUS DIPPE

Meisterbetrieb der Bundesinnung
der Hérgerdateakustiker
Mitglied der Férdergemeinschaft ,Gutes Héren”

Besser Horen-AkhverLeben
Wir freuen uns auf lhren Besuch!

Reitbahnstr. 36, (gegeniiber Hauptbahnhof)
01069 Dresden, & (03 51) 4955015

VERTRAGSPARTNER DER KRANKENKASSEN
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. Von der Tradition her
haben wir als Zigeu-
ner wenig mit klassi-

scher Musik zu tun,
genauso wie mit Jozz,
Die musikalische
{jﬁnung ist aber
Tradition bei der
Zigeunermusik: Im
Grunde genommen
war die Zigeuner-
musik von Anbeginn
das, was man heute
gern als Cross-over
bezeichnet.”

(Roby lakatos)

Lrientieren wir uns
nicht auch sehr an
Bartck€ Er machte

klassische Musik mit
Einflissen aus der
Volksmusik. Wenn

man heute Chick
Corea horl, merkt
man, was er olles von

Barték ubernommen

hat. Modern Jazz und
Meoderne Klassik sind
sich nahe. Wir selzen
den Weg von Bartok
fort und beziehen

uns dabei auf die
umtangreiche
Zigeunermusik. ”

(Kalman Cséki)
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ZUR EINFUHRUNG

das Aroma der ihn umgebenden
Luft annimmt und seinen ganz
eigentimlichen Charakter gewinnt.
Wenn Lakatos nun Klassiker der so-
genannten Ernsten Musik mit dem
unverbrauchten Zauber ungarisch-
zigeunerischer Vitalitat mischt, so
ist das kein respektloses Vergehen
an hehren Kulturgitern, sondern
entspricht vielmehr einer tief im
Zigeunertum verwurzelten Tradi-
tion und gleicht einer musikali-
schen, neue Perspektiven ercffnen-
den Frischzellenkur. So wie Liszt,
Brahms und andere ungarisches
Kolorit in ihren Kompositionen
nutzten, so profitiert jetzt das Publi-
kum von der Konfrontation eben
dieser Klassiker mit den zigeuneri-
schen Wurzeln, die nur jene zu be-
leben vermogen, in deren Adern
noch das Blut der vagabundieren-
den Musiker pulst.

Sucht man Zigeunermusik begriff-
lich zu fassen, stellt man sehr bald
fest, dal3 jeder auf Einheitlichkeit
zielende Definitionsversuch be-
zeichnenderweise scheitern muB.
Denn wie die Zigeuner (wie wir
hier die Sinti und Roma verein-
fachend, keinesfalls aber diskrimi-
nierend nennen wollen) gewisser-
maflen Uberall und zugleich doch
nirgends zu Hause sind, so ist
auch das, was man gemeinhin
unter ,Zigeunermusik” versteht,
gleichsam heimatlos. Und wie der
Zigeuner selbst Eigenheiten und
Gebrauche, den ,Geschmack”
eines Landes anzunehmen vermag,
so sind auch Repertoire, Stil und
Instrumentarium seiner Musik nicht

unwesentlich  vom  jeweiligen
Aufenthaltsland  gepragt. Unab-
hangig von jedem Ort aber verbin-
det alle Zigeunermusik doch ein
unterschwelliges, gleichwohl cha-
rakteristisches  verwandtschaftli-
ches Verhaltnis. Es betrifft vor allem
die Art ihrer Interpretation: als
typisch kann der bestandige, frei-
ungebundene Rubato-Vortrag gel-
ten, der haufige, oft schroffe
Wechsel zwischen getragenen,
melancholisch-sentimentalen ~ Ab-
schnitten voller Heimweh und
Sehnsucht und schwungvoll-schmis-
sigen Passagen von halsbreche-
rischer Virtuositat und Uberschau-
mender lebenslust. Auch der die
Melodielinie umspielende Verzie-
rungsstil und der unverhohlen ge-
fuhlsbetonte Vortrag, der stets den
Interpreten als hochst individuelle
Personlichkeit hervorkehrt, sind
charakteristisch.

Will man Zigeunermusik verstehen,
sollte man sich mit der geschichtli-
chen Vergangenheit der Zigeuner
auseinandersetzen. Wie sich nam-
lich die abendlandische Musik
nicht ohne einen soziokulturellen
Hintergrund denken und erkldren
laft, so ist auch die Zigeunermusik
Ausdruck einer jahrhundertealten
Tradition.

Seit die Zigeuner zwischen 800
und 1000 n. Chr. durch das Vor-
dringen arabischer Stémme aus
ihrer eigentlichen Heimat, die ver-
mutlich in Nord-West-Indien lag,
zur Auswanderung gezwungen
wurden, war ihr Schicksal vor al-
lem durch eines gepragt: Verfol-
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gung. Im Zuge ihrer Westwande-
rung wurden die um 1400 sich in
Mitteleuropa ansiedelnden Zigeu-
ner anfangs noch geduldet. Frither
oder spdter aber mufite die so
ganz anders geartete soziale
Organisation der Minderheits-
gruppe mit der durch Zinfte und
Stande starr strukturierten Gesell-
schaft kollidieren, was zundchst
zur bloBen Ablehnung fiihrte, sich
spater aber von offener Feind-
schaft und staatlich legimitierter
Hetzjagd bis hin zu Planen syste-
matischer Ausrottung ausweitete.
Das Fremdartige, das scheinbar
Chaotische ihrer Herrschaftslosig-
keit, das Ungebundene und Freie,
das auch noch heute im Begriff des
Zigeunerhaften mitschwingt, mach-
te sie zu gefahrlichen AuBensei-
fern, von denen gerade wegen
ihrer Andersartigkeit dennoch eine
enorme Faszination ausging. All
dies spiegelt sich in der Musik der
Zigeuner wider, die wie ein
Schwamm fahig ist, neues auf-
zunehmen, und doch stets ihre
Eigenheiten zu behaupten vermag.

Criine Stralse 32 - 01067 Diresden

Tel, 495 20 28 - Fax 495 2028
in der Dresdner Musikhochschule
JCarl-Maria von Welbwer*
|

o -fé#-}(;&m’ﬂr/ﬁ;ﬁ -

Manfred Schlechte |

Musikbiicher « Tonuriger
Zubehir
Belletristik - Kinderbiicher

NOen
Instrumente

Kunstliteratu
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Und gerade diese Musik war es,
die einen nicht geringen Anteil an
einer gewissen Rehabilitierung des
so merkwirdig und unbegriindet
negativ belasteten Zigeunertums
hatte, obwohl die Texte der Zigeu-
nerlieder in der Regel hemmungs-
los derb waren und haufig als
geradezu unflatig galten.

Durch umbherziehende Zigeuner-
musikanten verbreitet, entspann
sich aber bald schon eine interes-
sante Wechselbeziehung zwischen
Zigeunermusik und  Kunstmusik.
Dabei profitierten gerade die ge-
sellschaftlich etablierten Komponi-
sten vom Charme des vor allem
ungarischen Kolorits, das sie ihren
Werken untermengten. Jedoch ent-
sprachen die Resultate zumeist
weder dem Wesen der Zigeuner-
musik noch der ungarischen Fol-
klore, sondern gerieten vielmehr zu
einem fragwiirdigen Zerrbild idea-
lisierter Vorstellungen von Zigeu-
nerromantik, was etwa fir zahlrei-
che Operetten vor und nach der
Jahrhundertwende gilt. Uberhaupt
soll man sich davor hiten, die un-
garische Volksmusik — dem unsterb-
lichen Irrtum Franz Liszts folgend —
als Produkt der Zigeuner zu be-
zeichnen oder sie mit Zigeuner-
musik gleichzusetzen. Die ungo-
risch eingefarbte Zigeunermusik ist
vielleicht ihre bekannteste Varian-
te, jedoch nur eines von zahlrei-
chen Gesichtern eines vielschichti-
gen Phanomens. Tatsachlich ist vie-
les von dem, was seit etwa 1850
als Zigeunermusik gilt, eigentlich
rein ungarischen Ursprungs, wobei

. Wir haben eine
klare Basis, und das
ist natirlich die
Zigeunermusik, zielt
aber in eine andere
Richtung, was die
Tempi anbelangl, die
Rhythmik und die
Harmonien. Sie
enthdlt Elemente aus
Rumanien, Elemenie
aus der russischen
Musik, aus Moldo-
wien — aber auch aus
dem Flamenco, der
seinerseifs ja auch
wieder mil der
Zigeunermusik
verkoppelt isf.”
(Roby Lakatos)
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_Wir machen keine
ungarische Ligeuner-
musik. Diese beruht
auf dem Gesang.
Ohne Sanger

keine ungarische
Zigeunermusik.”
(Ernest Bango)

lch orientiere mich
auch an Janos Bihari.
Alle 21 ,Ungarischen
Tdnze” von Brahms
baven auf Themen
von Bihari auf

Jetzt nehme ich die
Stiicke van Brahms
und spiele sie in einer
Weise, die nicht mehr
Brahms ist, sondern in
den Harmonien auf
Bihari zuriickgeht.”
(Roby Lakatos)
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die in Ungarn lebenden Zigeuner
wesentlich zur Weiterverbreitung
dieses Stils beitrugen. Bis zur zwei-
ten Halfte des 18. Jahrhunderts
aber spielten Zigeunermusikanten
nachweislich keine entscheidende
Rolle im ungarischen Musikleben.
Die eigentliche Zigeuner-Volks-
musik war zudem ausschlieBlich
mindlich berlieferte Vokalmusik.
Erst im weiteren Verlauf des
18. Jahrhunderts bildeten sich die
Zigeunerkapellen, die auch noch
heute unser Bild von Zigeunermusik
schlechthin pragen.

Diese Kapellen bestanden traditio-
nell aus einem Streicherensemble,
das gewohnlich vom Leiter der
Gruppe, dem Primas, von der
Geige aus geleitet wurde und ge-
gebenenfalls  durch  Cymbalon
(Hackbrett) und Klarinette, spater
auch durch Klavier erganzt werden
konnte. Insofern steht das En-

semble um Roby Lakatos durchaus
in der Tradition seines legenddren
Vorfahren Janos Bihari. Und wie
dessen Zeitlgenossen an seinem
Spiel die Improvisationskunst, den
melodischen Einfallsreichtum, die
eigentumliche  Kolorierung  der
Melodien und die Virtuositat be-
wunderten, so fasziniert uns heute
auch Roby lakatos, wobei es in
der nomadenhaften Natur der
Zigeunermusik liegt, daB neuere,
experimentelle Einflisse, etwa des
Jazz, Eingang in die Musik des
Ensembles finden. Denn wenn die-
ser Musik eines unbekannt ist,
dann ist es Stillstand ~ ihr Weg hat
kein Ende, und das ist Teil ihrer un-
gebrochenen Anziehungskraft.

Matthias Lehmann

© Columbia Artists Management
International GmbH
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Gegen Ende des 19. Jahrhunderts
war die Musikkultur Ungarns ent-
schieden durch die Kunst der
deutsch-Osterreichischen Romantik
gepragt. Dies war die gehobene
musikalische Umgebung des gebil-
deten Stadtbirgertums. Die eigent-
liche einheimische Tradition des
Volkes, und dazu gehérte nicht nur
die Musik, war wdhrend der
langen Zeit einer Habsburgischen
Herrschaft in die Dorfer gedrangt
worden, fernab von aller Kunst-
entwicklung. Doch die Zeit einer
zunehmenden nationalen Besin-
nung, wie in einigen anderen
europdischen Landern auch, brach
in Ungarn an und entwickelte bei
zwei jungen angehenden Kompo-
nisten, Béla Barték (1881-1945)
und Zoltén Koddly, den Wunsch
nach einer national gepragten
Kunstmusik. Beide traten Anfang
des Jahrhunderts mit Komposi-
tionen hervor, die vor allem aus
volkstimlichen Quellen schépften.
Beide hatten den nationalen Ton in
einem unerschopflichen Quell alter
Bauernlieder gefunden. Uberra-
schenderweise aber stellten beide
fest, dal} dieses Volksgut wirklich
nur noch in landlichen Gegenden
durch miindliche Uberlieferung exi-
stierte, an der Budapester Musik-
akademie z. B. davon gar nichts
bekannt war. Dort hingegen wurde
die Musik der Zigeunerkapellen all-
gemein fir ungarisch gehalten.
Schon in den Jahren ab 1905 war
Kodaly, zeitweise gemeinsam mit
Bartok, durch die ungarischen Pro-
vinzen gereist und hatten begon-
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nen, Volkslieder aufzuzeichnen.
SchlieBlich sollten es mehrere Tau-
send werden. Es waren richtig-
gehende Entdeckungsreisen in eine
Uberreiche, sich lebendig erhaltene
Vergangenheit. Dies sollte schon
bald zum eigentlichen stilistischen
Ausgangspunkt fir beide Komponi-
sten und ihre musikalischen Schop-
fungen werden. Hatten sie auch
ein gleiches Ziel, so gingen sie
aber in ihrem eigenen kunstleri-
schen Schaffen doch véllig andere
Wege und kamen naturgemdfl zu
eigenstindigen Ergebnissen. ,Die
Bavernmusik” — sagte Barték - ,er-
schlieft fir das musikalische Kunst-
werk die verschiedensten Moglich-
keiten, und ihre Zugrundelegung
mu3 keineswegs zu identischen
Ergebnissen fihren ... Wir haben -

Zoltan Koddaly
zur Zeil seiner ersten

groBen Erfolge Ende
der 20er Jahre

Biographisches:
*geb. 16.12.1882
in Kecskemét,
gest. 6.3.1967
in Budapest
* 19200-05 Komposi-
tionsstudium an der
Budapester Musik-
akademie [Koessler)
® |1 206 Promation

,Uber den Strophen-

bau des ungari-
schen Volksliedes”
(Sammlung von
3500 ungarischen
Volksliedern)

e 907 Lehrer fir
Theorie und Kompo-
sition an der
Budapester
Musikakademie

e 1923 . Psalmus
hungaricus”
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+Die Kunstmusik
wachst aus der
Volksmusik heraus,
sie ist ihre organische
Fortsetzung auf einer
verfeinerten,

héheren Stufe”,

(Kodaly|
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obwohl nach gemeinsamen Quel
len — jeweils einen individuellen
Stil entwickelt. Wenn man mich
fragt, in welchen Werken sich der
ungarische Geist am vollkommen-
sten verkorpert, muf} ich antwor-
ten: in den Werken von Kodaly.
Seine Musik ist ein Glaubens-
bekenntnis an den ungarischen
Geist.”

Wie aber mag man sich nun eine
solche Kompositionstechnik vorstel-
len, die ein solches Volksgut aut-
fangte Diese Frage ist wohl berech-
tigt und durchaus nicht laienhaft,
multen sich doch auch alle Kom-
ponisten, die in ihren Landern
ernsthalt nach nationaltypischen
Tonen, einem charakteristischen
Idiom oder Timbre gesucht haben,
ebentalls diese Frage beantworten.
Aut keinen Fall = und das war
natirlich auch fir Kodéaly der Aus-
gangspunkt — entsteht kunsivolle
Musik durch eine schlichte Uber-
nahme volktimlicher Melodien.
Die eigentliche Kunst besteht viel-
mehr darin, bestimmte wiederkeh-
rende melodische Typen und rhyth-
mische Figuren zu erkennen, her-

KARSTEN BRETSCHNEIDER
Barlachstr. 8 / 01219 Dresden

lelefon.: 0351/4721360
Funktel.: 0177 /601 724 2

auszukristallisieren und sie so in
eine eigenschopferische Musik-
sprache einzubetten, daB ihr Geist
erhalten  bleibt, hindurchscheint
und mit selbstverstandlicher Natiir-
lichkeit ein Charakteristikum bildet.
In den Landern mit alter kultureller
Tradition wie ltalien, Frankreich
und Deutschland ist die ,Substanz
der Volksmusik langst in den
groBen Werken der Kunstmusik
autgegangen” — erkannte Kodaly -
,Bach stellt ein solches Kondensat
der deutschen Volksmusik dar, wie
es keine zweite Nation vorweisen
kann ... Bei uns liegt die Sache an-
ders. Unsere einzige Tradition ist
die Volksmusik.” Und Kodély be-
gann, mit grofler Kunstfertigkeit
einen Stil zu entwickeln, der sich -
neben den zuvor genannten
Aspekten des Folklorismus - bei-
spielsweise in gewissen Elementen
der klassischen Vokalpolyphonie
und der Gregorianik griindete.
Unmittelbar nach Abschluf3 seiner
Studien am Konservatorium (1907)
hatte Kodéaly die Maglichkeit eines
Paris-Aufenthaltes genutzt und An-
regungen aus Debussys Klangsinn

Musikhaus Herrmann

01454 Radeberg
Dresdener Strabe 1214
Tel.: 03528/44 3553

Instrumente in
grobier Auswahl

Wir bieten seriosen, modernen
Instrumentalunterricht

Dresdner
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und Harmonik empfangen. So
ging Kodéaly als Komponist seinen
eigenen Weg. Fir ihn wurden
die Volkslieder nicht zu einem An-
sto}, beispielsweise die Harmonik
grundlegend zu ernevern, sondern
mehr zum Ausgangspunkt fir eine
vokal inspirierte, immer gesanglich
empfundene Musik. Deshalb wur-
de auch schlieBlich die Chormusik
zum Zentrum seines Schaffens,
nicht nur als Tonschopfer, sondern
auch in besonderem Mafle als
Padagoge. Als Komponist setzte er
sich sehr rasch durch, denn seine
Musik trat den Nerv der Horer
ganz unmittelbar. In einer Zeit, als
sich das traditionelle tonale Har-
moniegefige aufzulésen begann,
klangliche Harten in den Vorder-
grund zu ricken schienen, ja
Arnold Schoénberg eine freie
Atonalitat” entwickelte, blieben
Kodalys Kompositionen mal mehr,
mal weniger im traditionelltonalen
Rahmen. Doch aus ihnen strémte
eine ausgesprochen vitale Kraft.
Sie waren interessant instrumen-
tiert, sehr klangreich und voll von
einfallsreich dahinstromender Me-
lodik. Hatte er anfangs auch mehr
Kammermusik und Lieder kompo-
niert, so schuf er 1923 mit dem
Oratorium fir Tenorsolo, Chor und
Orchester ,Psalmus hungaricus”
ein grof3angelegtes Werk, das ihm
rasch eine breite internationale
Anerkennung einbrachte. Bald
schon entstanden weitere Werke,
die seinen Ruf festigten, darunter
zwei bezaubernde Singspiele:
,Spinnstube” und ,Hary Janos”.

A SLUB
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Letzteres hatte einen grofien Pre-
mierenerfolg (16. Dezember 1927
im Budapester Opernhaus) und
wurde Ausgangspunkt fir eine
sinfonische Zusammenstellung ein-
zelner Episoden: zur Hary Janos-
Suite. Die Musik selbst ist dabei nur
leicht umgearbeitet, aber in der
Reihenfolge aus musikdramaturgi-
scher Sicht umgestellt. Der Held
des Singspiels ist ein ausgedienter
Soldat vom Schlage eines Baron
Minchhausen, einer, der von un-
glaublichen Taten und Erlebnissen
zu erzahlen wei3, der sich als
Phantast bristet und als Schwar-
mer trdumt, einer, der sich selbst
zum Volkshelden hochstilisiert und
den graven Alltlag zum schillern-
den Abentever werden laf3t. Und
wenn er z. B. davon berichtet, wie
er ganz allein Napoleon und des-
sen Heer bezwungen hat oder gar
die Tochter des Kaisers in sich ver-
liebt gemacht, aber dann doch
lieber dem hafischen Leben entsagt
hatte, um mit seiner Geliebten
Orzse in die Heimat zuriickzukeh-
ren, malt das Orchester Harys
wichtigtuerisches Auftreten. Hier
nun zeigte Koddly seine ganze
Charakterisierungskunst in parodi-
stischer Uberspitzung und witzig-
grotesker Ubertreibung. Alles dies
fuBt auf der ungarischen Volkslied-
tradition, aber nur ein einziges Mal
verwendete Kodaly ein wirklich ori-
ginales Liedthema (im 3. Satz:
,Lied”). Ein anderes Mal allerdings
— im Zwischenspiel (,Intermezzo”)
~ griff er auf die instrumentale
Tanzmusik des 18. Jahrhunderts

Auvffiihrungsdaver:
ca. 30 Minuten
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Musil

Im Vorspiel (,Das Marchen bagimﬁjmm an,
in seiner Dorfschenke von seinen ertriumten
Heldentaten zu erzihlen. Wie dessen Hirngespinste
Gestalt annehmen, so beleben sich allméhlich die
Stimmeneinsitze eines Fugato, steigern sich bis ins
dreifache Forte, um dann im Moment der hichsten
Spannung als Traumbild wie Rauch zu entschwinden.
Das ,Wiener Glockenspiel* (ohne Streicher) kiindet an,
daB der Schauplatz der Erzihlungen in die Wiener
Hofburg verlagert ist. Grelle Bliser- und Celestaklinge
imitieren das Glockenspiel und deuten auf das
wichtigtuerische Auftreten Harys, Die einzige
Wirklichkeit aber ist die Liebe zu seiner Orzse.

Ein Duett mit ihr wird von einem altungarischen Volks-
lied im dritten Satz (,Lied") getragen (Bratschensolo)
und erhdlt besonderen Reiz durch Cymbalonklange.
Wie sich Héry ,Schlacht und Niederlage Napoleons*
vorstellt, wird zur reinsten Groteske (u. a. Parodie auf die
»Marseillaise*). Nach schwungvollen Marschepisoden
(Bldser und vielféltiges Schlagzeug) wird der ,Niederlage*
mit einer kurzen Marcia funebre gedacht, die melodisch
dem Saxophon iibertragen ist und verloschend schlieft.
Im ,Intermezzo®, ein freudiger Tanz,
freut Hary sich seines Triumphes.

Die steife Pracht des sechsten Satzes stellt den pompdsen
»Linzug des kaiserlichen Hofes* dar, wie ihn sich Hary
ertraumt. Das Orchester trumpft zu einer
grandiosen SchluBsteigerung auf.

zuriick, auf einen alten Werbungs-
tanz (,Verbunkos”). Sonst sind alle
nationalgefarbten Themen und In-
tonationen véllig freie Erfindungen
des Komponisten, ganz aus dem
Geiste der Bauernlieder empfun-
den. Die Musik bewegt sich jedoch
@ absichtsvoll in zwei unterschied|i-
chen Sphdren: Das alte Liedgut
klingt immer dann auf, wenn sie

A SLUB
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ZUR EINFUHRUNG

den warmen Blick des einfachen
ungarischen Bauern und Soldaten
auf die Welt, das wirkliche Leben
lenken (Satze 1, 3 und 5), wird
aber illustrierend-phantastisch bis
hin zur Grotfesken, wenn sie — in
den Satzen 2, 4 und 6 - von sei-
nen angeblichen Abenteuvern be-
richtet und die grofle Welt erschei-
nen laBt, wie sie sich Hary Jénos
eben mal vorstellt.

Die Urauffilhrung dieser Suite er-
folgte am 15. Dezember 1927 in
New York unter der Lleitung von
Wilhelm Mengelberg und hatte
nicht unwesentlichen Anteil daran,
Zoltan Koddlys Ruf international zu
festigen. Inzwischen ist das Werk
langst in aller Welt zum festen Be-
standteil der Konzertprogramme
geworden und erfreut sich allent-
halben ungebrochener Beliebtheit.
Auch bei der Dresdner Philharmo-
nie gelangte diese Suite mehrfach
zur Auffihrung, 1964 wurde sogar
eine St:h::1||p|ﬂﬂe (unter Carl von
Garaguly) eingespielt, doch stand
das Werk - seltsamerweise -
1978 bisher letztmalig auf dem
Programm.

Ungarische Tdnze haben als
Genre in der europdischen Kunst-
musik eine lange Tradition. Sie fin-

den sich bereits bei Haydn, sind in
der Wiener Klassik immer wieder
anzutreffen und haben in der
Spatromantik sogar einen festen
Platz gefunden (Liszt, Brahms). Alle
diese thematischen Bindungen
oder Bearbeitungen beruhen frei-
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lich auf der Musik der Zigeunerka-
pellen und nicht aut der originaren
ungarischen Volksmusik, wie sie
Bardk und Kodély entdeckt hatten.
1927 kampmmerte Zoltan Kodaly
eine Tanzsuite in bester Liszischer
Manier fir Klavier, die ,Maros-
széker Tanze”. Er orchestrierte sie
1930. Diese Tanze beschworen
geradezu diese dltere folkloristi-
sche Schicht, die hochst lebensfreu-
dige Musik eines lebensfrohen
Volkes. Im Jahre 1933 dann schuf
der Komponist ein komplementares
Gegenstick: Tdnze aus Galénta
(Galantai tancok). Wie die Maros-
széker Tanze bringen sie Uberlie-
fertes melodisches Material, doch
in diesem Werk nicht aus dem Lied-
gut ungarischer Bauern, sondern
gerade aus der Zigeunermusik,
welcher der Komponist urspring-
lich sogar recht distanziert gegen-
Uberstand. Koddly berief sich auf
eine um 1800 in Wien erschiene-
ne Sammlung ,Ungarische Tanze
von Zigeunern aus Galanta”, be-
nutzte also fir seine Themen eine
Quelle, die er nicht selbst ergrin-
det hatte. Und doch war ihm diese
Musik seit seiner Kindheit gelaufig
und gehdrte in seine frihe Erlebnis-
welt, hatte er doch wahrend seiner
Schulzeit sieben Jahre (1885 bis
1892) in dem Markiflecken Galan-
ta verbracht und die dortige, wirk-
lich renommierte Zigeunerkapelle
erlebt. Die Komposition entstand
fir das 80jahrige Jubildum der
Budapester Philharmonischen Ge-
sellschaft und wurde am 23. Okto-
ber 1933 uraufgefihrt. Diese ,Tan-
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Eine ganz eigene Iﬂwm sich vor uns auf,
stimmungsreich-verhalten zu Beginn, bis dann die Solo-
klarinette das Hauptthema ganz im rhapsodisch-virtuosen
Stil eines Zigeunerprimas aufblithen 1a8t. Dies Thema
durchzieht daa gasamte Werk, rondoartig in den
verschiedenen gege ichen Episoden wiederkehrend,
mal ausmusiziert, mal angedautet, variiert, verschleiert.
Bisweilen hort man orientalische Anklinge heraus.
Immer aber sind es ausdrucksstarke Abschnitte voller
Temperament und reizvoller tinzerischer Kontraste
von ziindendem musikantischem Elan. Und wenn dann
der bunte Wirbel in einem grazids-komischen Intermezzo
schlieflich etwas innehiilt, so folgt darauf doch noch
ein feuriger SchluBtanz. Wie von fern tont noch ein

letztes Mal das Hauptthema herein.

ze” wurden zum populdrsten
Orchesterwerk Koddalys und wer-
den in der ganzen Welt immer wie-
der aufgefihrt, geradezu als Para-
destiick fir jedes Orchester. Der
Komponist hat sie immer wieder
selbst dirigiert, vor allem auf seiner
groBen Konzerireise 1946 in der
Schweiz, in Frankreich, Grof3bri-
tannien und den USA. Auch in den

Programmen der Dresdner Philhar-
monie wurde dieses Werke mehr-

fach plaziert, sogar wahrend einer
Frankreichtournee 1982, seither

aber nicht mehr in einem der phil-

harmonischen Konzerte in Dresden
aufgefihrt.

Es mag fiir uns spannend werden,
originale Zigeunermusik mit dem
lakatos-Ensemble zu erleben und
mit der kunstvoll-iUberhohten Verar-
beitung in den ,Tanzen aus Galan-
ta” zu vergleichen.

Auffihrungsdaver der

Tanze aus Galania:

ca. 15 Minuten

Dresdner
Philharmonie
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Sonderkonzerte im Frithjahr 1999

Sonntag, den 14. Marz 1999, 15.00 Uhr

Richard Wagner ,Lohengrin”
mit Klaus Konig in der Titelrolle
(Konzertante Opernauffihrung)

Dirigent:  Michel Plasson
im Festsaal des Kulturpalastes

Sonnabend, den 15. Mai 1999, 19.30 Uhr
Friedhelm Rentzsch Orchestermusik |l

Ludwig van Beethoven 9. Sinfonie d-Moll
mit den Philharmonischen Choren

Dirigent: ~ Jorg-Peter Weigle
in der Dresdner Kreuzkirche

M:USIKSCHU;LE
o Mertin

am Wasaplatz

Instrumental-und R—
Gesangsunterricht |

fiir Kinder und Erwachsene
RALF LEUTER
Anmeldung jederzeit moglich

Beratung: Mo-Fr 14-18 Uhr POLSTERE
RESTAURIERUNG

FENSTERDEKORATION

_____ 01127 DRESDEN
Oskarstr. 2, 01219 Dresden SIS o S

N ; TEL.+FAX 0351/ 858 32 19
lel. (0351) 4714028 FUNK 0172976 1794

INTERIEUR |
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DRESDNER PHILHARMONIKER -ANDERS

3. Abend in der

Komadie Dresden im WTC
Montag, den

18. Januar 1999,

19.30 Uhr

Roby Lakatos - Jazziges
von hier bis dort

Der Konig der Zigeu-
nergeiger  unter  Phil-
harmonikern

mit Roby Lakatos, Violine,
seinem Zigeunerensemble,
dem KiToBeF Swing Trio
und dem Philharmonischen
Jazzorchester Dresden

'.'"
Philharmonisches jﬂzzaﬂr?:ﬁeﬁresden

Roby Lakatos gilt als geigendes Naturwunder. Er entstammt einer legenddren ungari-
schen Zigeunerdynastie, die im 18. Jahrhundert entscheidend das Geigenspiel auf dem
Balkan mitgepragt hat. Lakatos, 1965 geboren, ist in siebenter Generation direkter Nach-
fahre des Edlen Janos Bihari, der schon 1814 vor dem Wiener Kongref} spielte. Im klas-
sischen Violinspiel ausgebildet, erhielt Lakatos innerhalb seiner Familie frihzeitig Zugang
zu den Geheimnissen der Zigeunermusik. Als Musiker von aufdergewohnlicher stilistischer
Vielfalt, als Arrangeur und Komponist bewegt er sich in der ungarischen Folklore genau-
so stilsicher wie in der Klassik und im Jazz. Unmittelbar nach seinem Auftritt im 5. Aufber-
ordentlichen Konzert am 16./17. Januar im Kulturpalast vereinigt er sich in der Koméodie
mit seinen philharmonischen Musiker-Kollegen zu einem ganz ,anderen” Zusammenspiel.
KiToBeF, das sind die Briider Kilian, Tobias und Benjamin Forster, fihlen sich einer Sym-
biose von Jazz und Klassik verpflichtet. Ohne Beriihrungsdngste werden Jazzelemente
und Jazzfeeling in klassischer Musik verarbeitet - klassische Motive und Techniken in
Jazzstandards mit einbezogen.

Das Jazzorchester in Form eines Streich-Kammerorchesters wird von Heike Janicke,
1 Konzertmeisterin der Dresdner Philharmoniker, angefihrt. Unterschiedliche, teilweise

experimentelle Einsatzméglichkeiten des philharmonischen Klangkorpers erweitern in ei-

ner durchaus vergniiglichen Weise das Klangbild und die Idee einer Verschmelzung von
Klassik und Jazz.

A SLUB
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S. ZYKLUS-KONLZERT
Sonnabend, den 23. Januar 1999, 19.30 Uhr (B und Freiverkauf)
Sonntag, den 24. Januar 1999, 19.30 Uhr (C 1 und Freiverkauf)

Festsaal des Kulturpalastes

Dirigent: Michel Plasson

Solisten: Christina Biwank, Viola
Arto Noras, Violoncello

Wolfgang Amadeus Mozart  Sinfonie D-Dur KV 385 [Haffner-Sinfonie)

Richard Strauss ,Don Quixote” — Fantastische Variationen
iber ein Thema ritterlichen Charakters
fur grofBes Orchester

5. PHILHARMONISCHES KONZERT
Sonnabend, den 30. Januar 1999, 19.30 Uhr (A 1 und Freiverkauf)
Sonntag, den 31. Januar 1998, 19.30 Uhr (A 2 und Freiverkauf)

Festsaal des Kulturpalastes

Dirigent: Michel Plasson

Solisten: Blechblaser der Dresdner Philharmonie
Elizabeth Whithouse, Sopran
Albert Dohmen, Bariton

Marc-Antoine Charpentier Prélude aus dem ,Te Deum” D-Dur
tir 17 Blechblaser und Pauken
(Bearb.: Frank van Nooy)

Giovanni Gabrieli Canzon quarti toni fur 17 Blechblaser
Friedhelm Rentzsch Komposition fir 10 Blechblaser (1998)
Jan Koetsier Brass-Symphonie fir 10 Blechblaser
Christer Danielsson Suite Nr. 3 fir 14 Blechblaser und

Schlagzeug (1984)

Alexander Zemlinsky Lyrische Sinfonie in sieben Geséingen nach
Gedichten von Rabindranath Tagore fur
Sopran, Bariton und Orchester op. 18

Dresdner
= Philharmonie
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6. AUSSERORDENTLICHES KONZERT
Sonnabend, den 6. Februar 1999, 19.30 Uhr (AK/J und Freiverkauf)

Festsaal des Kulturpalastes

Dirigent: Hans Zender

Solisten: Roland Hermann, Bariton
Karin Hofmann, Flote
Heike Janicke, Violine
Tobias Forster, Klavier

Hans Zender ,Muii no kyo" nach einem mittelalterlichen
Gedicht - fiir Singstimme, Flote, Violine,
Klavier und Orchester (1975)

Claude Debussy Finf Préludes fir kleines Orchester
(Instrumentation: Hans Zender)
Franz Schubert Sinfonie Nr. 6 C-Dur D 589

L K ciellurao
. ) 81" =)
» [ B 5Y-RH
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FORDERVEREIN

Adresse:

Geschaftsstelle
Férderverein Dresdner
Philharmonie e. V.
Kulturpalast

am Altmarkt,

01067 Dresden

Telefon:
0351/48663 69
0171/549 3787

Telefax:
0351/486 6350

Neue Mitglieder:
Susanne Kratz
Horst Kétter

A SLUB
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Forderer der Dresdner Philharmonie geben Antwort

Heute: Gerd Priebe, Architekt, Dresden
Priebe Architektur

Kunst- und Kulturstadt Dresden — weshalb fuhlen
Sie sich mit ihr verbunden?

Dresden als ein Ort mit einer langen Kunst- und
Kulturgeschichte zeigt, mit welcher Schaffens-
kraft und welchem Schépfergeist kulturhisto-
| rische Bauwerke von Weltrang entstanden sind.
Die Verbindung von Stadt und Landschaft ist fiir mich sehr reizvoll. Dresden
fand ich als idealen Ort fir den Start meiner schopferischen Laufbahn.

Was veranlaBte Sie, Forderer der Dresdner Philharmonie zu werden?

Vordergrindig naturlich die Beziehung meiner Profession zur Kunst, zur
Musik. Aus weiterer Sicht aber das Verstandnis, daf® man auch als Archi-
tekt Unternehmer ist und sich als solcher erkennen muf3. Deshalb sind ich
und das Team meiner Mitarbeiter bemiht, ein groBes und leistungsstarkes
Beziehungsnetz aufzubauen. Die Dresdner Philharmonie soll ein Knoten-
punkt in diesem Netz bilden.

Was schatzen Sie besonders an diesem Orchester?

Das breit gefdcherte Repertfoire einerseits, bei gleichzeitiger Konzentra-
tion auf beispielsweise Werke franzésischer Komponisten, ... das Engo-
gement der Musiker, aber auch des Managements, ...

Welche Wiinsche mochten Sie der Dresdner Philharmonie mit auf den
Weg geben?

Ein wunderschones Gebdude, wo Kunst und Musik gleichermaBen inein-
anderflieBen. Viele Veranstaltungen bei unseren Nachbarn sowie im in-
ternationalen Ausland, damit Dresden auch als zeitgenossische Kultur-
metropole in der Welt geschatzt wird.

Dresdner

S Philharmonie
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KARTENSERVICE

0351/4866306
Telefonischer Kartenservice rund um die Uhr

Verkauf und Beratung in der Besucherabteilung im Kulturpalast,
Eingang SchloBstrafle, 1. Etage,

Montag - Freitag, 10 =12 und 13 - 18 Uhr

Telefon: 0351/486 62 86 » Telefax: 0351/486 63 53

und an der Abendkasse

Fir Schiller und Studenten gelten Sonderangebote, ermafBigte Preise

sowie ein Restkartenbonus:
15 Minuten vor Konzertbeginn 15,-DM auf allen Plétzen

Bestellungen per Post richten Sie bitte an:
Dresdner Philharmonie, Kulturpalast am Altmarkt, PSF 120 424,

01005 Dresden
Fir alle Konzerte werden Karten im freien Verkauf angeboten.

Kartenvorverkauf
Dresden:
e Tourist-Information, Prager StraBBe, Telefon: 0351/49 192233
e Tourist-Information, Schinkelwache, Theaterplatz,
Telefon: 0351/49192233
e Konzertkasse im Florentinum, Ferdinandstr. 12, Telefon: 0351/86 66 00
e SAX Ticket, Kénigsbricker Str. 55 (Schauburg),
Telefon: 0351/8 03 87 44
* Moden-Helfer, Rudolf-Renner-Str. 45, Telefon: 0351/4 21 33 81
e Minerva-Kulturreisen, Helmholtzstr. 3 b, Telefon: 0351/472 88 99
e Besucherinformation Schlof3 Pillnitz, Alte Wache,
Teleton: 0351/2613260
 SZ-Treffpunkte und ticket service im Karstadt
Region:
e |dee-Reisen Freital, Dresdner Str. 74, Telefon: 0351/649 11 64
¢ |dee-Reisen Niederwartha, Friedrich-August-Str. 32,
Telefon: 0351/4537873
o SZ-Treffpunkte

Unsere Eintrittskarten sind auch Uber Reservierungssysteme in Reisebiros
erhéltlich, und zwar unter dem START Kart-Buchungscode ART DRS

Infernet-Adressen: htip://www.imedia.de/citypool/dresden/ku/phil .htm
http://www.tu-dresden.de/phil/index.html @

E-Mail-Adresse:  philharmonie@imedia.de

Wl SLUB o
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GroBer Klang — Kleine Preise

Unsere Extras fiir Schiiler und Studenten:
15, DM auf allen Platzen — einmal im Monat als Sonderangebot

Zum Beispiel:

Sonntag, 31. Januar 1999, 19.30 Uhr mit den Blechblasern der Dresdner Philharmonie
als Solisten

Sonnabend, 6. Februar 1999, 19.30 Uhr  mit Hans Zender als Komponist und Dirigent
Sonntag, 14, Mirz 1999, 15.00 Uhr Wagners ,Lohengrin® in konzertanter Auffihrung

Sonnabend, 24. April 1999, 19.30 Uhr mit Liedern von Richard Strauss

. Somnabend, 15. Mai 1999, 19.30 Uhr Beethoven — 4. Sinfonie
' (Sonderkonzert in der Kreuzkirche/
Kartenpreise 20,— DM/10,—DM)

Sonntag, 13. Juni 1999, 19.30 Uhr mit Klarinetten-Variationen von Rossini
und Solo-Klarinettist Fabian Dirr

Auflerdem:
15,~ DM auf allen Plitzen aus Restkarten zu jedem Konzert ab 1/4 Stunde vor Konzertbeginn
.m immer 25 % ErmaBigung auf den vollen Kartenpreis

w'm‘kmﬁ und Beratung in unserer Besucherabteilung im Kulturpalast, 1. Etage,
ﬁﬂ ~Fr, 10-12 Uhrund 13- 18 Uhr

Ton- und Bildaufnahmen wahrend des Konzertes sind aus urheberrechtlichen Griinden nicht gestattet,

=

Programmblatter der Dresdner Philharmonie — Spielzeit 1998/99

Cheldirigent: GMD Michel Plasson - Intendant: Dr. Olivier von Winterstein

Erster Gastdirigent: Juri Temirkanow — Ehrendirigent: Prof. Kurt Masur

Manuskript: Matthias Lehmann (Roby Lakatos und die Zigeunermusik); Klaus Burmeister (Kodaly)
Foto-Nachweis: Michel Plasson, Frank Héhler, Dresden:

Roby Lakatos/Ensemble, Columbia Artists Management International GmbH

Satz und Gestaltung: Kommunikation Schnell GmbH, Heidestralle 21,

01127 Dresden, Telefon (0351) 853670

Anzeigenverwaltung: Kommunikation Schnell GmbH, Bernd Ullrich, Telefon (03 51)8 5367 13
Druck: Druckerei Vetters, Radeburg

Blumenschmuck und Pflanzendekoration zum Konzert: Gartenbau Rillcker GmbH

Preis: 2,00 DM
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Kulinarische Basis fiir gute Gespriche:

Business-Lunch-Buffet!

Knackige Salat-Kreationen mit raffinierten Dressings, abwechs-
lungsreiche Hauptgerichte fir jeden Appetit. Herzhaft, leicht,
vielfaltig. Montags bis freitags von 12.00 bis 14.00 Uhr.

Business-Lunch in angenehm ruhiger Atmosphare. Ideal, um

angeregte Arbeitsgesprache locker fortzusetzen. Oder als willkommene
4 Unterbrechung konzentrierter Meetings, zu denen unser Hotel nattrlich

auch das gesamte technische Equipment bietet.

Aut Sie und lhre Geschaftspartner freut

sich unser Restaurant ,Die Briicke”. DDI l nt

D-01069 Dresden - Grunaer Stralie 14 - Telefon (0351) 49150 - Telefax (0351) 4915-100 JII F{{ }I[ Jll Ir.} "'-...lr (.Hf':”f II\'II

Hauskrankenpflege

Kathrin Lingk

Krankenschwester
Kinderkrankenschwester

Abrechnung tber alle Kassen moglich! e
Hausliche Krankenpflege

Bdro: - Familien- und Altenpflege
FetscherstraBe 22 » 01307 Dresden (auch nachts)

Telefon: 4415450, Fax: 4415459 Tagespflegestatte
Funktelefon: 0172/34048 69 Kurzzeitpflege

Firdert Schutzfunktionen des Zahnfleisches!

w, Dle natiirliche
"« Mundpfle
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Wir fiihren Wissen. i




EHEMALS KONIGLICH
SACHSISCHER HOFLIEFERANT
TAFELGETRANK S. M. KONIG

FRIEDRICH AUGUST I11

VON SACHSEN




