Al SLUB

Wir fiihren Wissen.

engstem Raum: Frage-Antwort-
Spiele zwischen Solo und Tutt,
gegenseitiges Zuwerfen der Ge-
danken, Aufnehmen, Umformen,
Weiterleiten, motivisches Wechsel-
spiel, auch der verschiedenen
Instrumente untereinander (die Bla-
ser wurden selbstandig, redeten
mit). Es kam zum Weltstreit aller
Beteiligten im wahrsten Sinne des
Konzerfbegriﬂs (concertare = wett-
streiten). Eine Verschmelzung des

Konzertanten mit dem Sinfonischen
entstand so. Eine unerhorte, d. h.
bis dahin nicht gehorte Farbigkeit
ging daraus hervor und stellte
grofiere Anspriche an die Zuho-
rer. Das waren sie nicht gewohnt,
nahmen seine Kunstfertigkeit aber
vorerst noch begeistert auf. Erst
spater — nach seinem ,Figaro”
(1786) — meldeten sich Stimmen
gegen den entschiedenen ,Hang
fur das Schwere und Ungewahnli-
che”, und das Publikum blieb nach
und nach aus. Gab es wohl doch
mehr ,Esel”, als er dachte? Jetzt
aber gab es noch Zustimmung in
den Konzerten, regen Zulauf und
gutes Geld. Dies wiederum spornte
den Komponisten an. Er schrieb
wie besessen, wie im Schaffens-
rausch. Im Jahre 1784 wurden es
sechs und in beiden nachfolgen-
den Jahren jeweils drei Konzerte,
die groflen Bekenntniswerke. Eine
reiche Ernte. Zwei ,Nachzugler”,
die aber in hochster Mozartscher
Qualitat - die Wiener hatten sich
von Mozart schon innerlich ab-
gewandt -, stammen aus den
Jahren 1788 (,Kréonungskonzert”,

KV 537) und 1791 (KV 595, das

lichte in B-Dur mit dem sehnsuchts-
vollen Gedanken an den Frihling:
,Komm lieber Mai und mache”).

Am 4. Dezember 1786 beschlof3
Mozart die Reihe der zwolf ,gros-

sen” Konzerte mit dem Klavier-

konzert C-Dur KV 503. Es ist, dies-
mal ohne Klarinetten, aber mit Pau-
ken und Trompeten, auf festliche
Reprdsentation angelegt. Obschon
es — kurz nach dem ,Figaro”
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