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Wir wiinschen lhnen
einen einmalig schonen Abend.

Und viel Harmonie.

Mit freundlicher Unterstutzung

BMW Niederlassung Dresden
Dohnaer Stral3e Freude am Fahren
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/. PHILHARMONISCHES KONZERT

Im Gedenken an Lord Yehudi Menuhin

Sonnabend, den 17. April 1999, 19.30 Uhr
Sonntag, den 18. April 1999, 19.30 Uhr

Festsaal des Kulturpalastes

DRESDNER
PHILHARMONIE

) Dirigent: Michel Plasson
Solisten: Steve Davislim, Tenor
Chore: Philharmonischer Chor Dresden

(Einstudierung Matthias Geissler)
Philharmonischer Jugendchor Dresden
(Einstudierung Jirgen Becker)

Ernst Senft Chor Berlin

(Einstudierung Sigurd Brauns)

JOHANNES BRAHMS (1833 - 189/

Tragische Ouvertire d-Moll op. 81
Allegro non troppo / Moelto pil moderato / Tempo primo

,Begrabnisgesang” fur funfstimmigen gemischten Chor

und Blasinstrumente op 113
Tempo di Marcia funebre

,Gesang der Parzen” fir sechsstimmigen gemischten Chor
und Orchester op. 89

Maestoso
J PAUSE

i

I

_Rinaldo” - Kantate von Goethe fiir Tenor, Mannerchor

und Orchester op. 50

Allegro/ Poco Adagio/Un poco Allegretto / Andante / Pil sostenuto / Tempo primo /
Moderato / Allegre / Allegro non troppo / Malio sostenuto / Allegretto non troppo /
Andante con moto e poco agitato / Allegro con fuoco / Andante / Allegro /

Un poco tranquillo / Tempo primo / Vivace non troppo

Die Chorwerke dieses Konzerts wurden fir eine
WERUSE CD-Produktion von EMI CLASSICS eingespielt.
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lord Yehudi Menuhin verstarb am
12. Marz 1999 im Alter von knapp
83 Jahren. Diese Meldung ist in
aller Welt mit grofier Betroffenheit
aufgenommen worden, mit Traver
in den Herzen unzdhliger Men-
schen. Wir alle haben einen
Freund verloren, einen, der nach
seiner Maxime gelebt hat ,Musik |
heilt, Musik bringt Freude, Musik
trostet”. Und diese Musik stand fir
etwas Ubermusikalisches, fir ein |
humanistisches Denken, das die
musikalischen Gesetze als Aus-
druck eines globalen Wertesystems
begreift. Es ist viel gesagt und
geschrieben worden tiber ihn, den
Meister auf der Geige, den Diri-

YEHUDI MENUHIN

GEDANKEN UBER EINEN BEDEUTENDEN KUNSTLER
UND EINEN GROBEN HUMANISTEN

genten, den Botschafter des Frie-
dens und der Toleranz, den Men-
schen, der sich gern einmischte,
wo er Unrecht bemerkte in seiner
sehr personlich-bescheidenen Art.
Er war in der ganzen Welt zu Hau-
se als Diplomat der guten Sache,
war geachtet und beliebt. Er war |
ein Mensch, dem geglaubt werden
konnte, und man glaubte ihm. In
stillfordernder Art wufite er zu
iiberzeugen, und sein Lacheln war
gewinnend. Unbestritten war seine
Integritat und liebenswert-warmher-
zig seine ganze Personlichkeit. Sei-
ne ,Unvollendete Reise”, so der
Titel seiner Memoiren, ist an ihrem
Ziel angelangt.




,MUSIK HEILT,
MUSIK BRINGT
FREUDE,

MUSIK TROSTET”

udi

Menuhin immer wieder hingezo-
gen seit seinem legenddren ersten
Konzert mit Fritz Busch 1929, an-
fangs als Geiger, spater als Diri-
gent, dann aber auch als Forderer
und Botschafter. Dresden war fir
ihn ,immer eines der grofien kultu-
rellen Zentren der Welt”.

Im Jahre 1995 war Lord Menuhin
erstmals dirigierender Gast in den
Konzertreihen der Dresdner Phil-
harmonie. Er, der erste bewuf3t er-
lebte Konzertsolist meines Lebens —
ich horte ihn im Alter von finf Jah-
ren — und spatere Freund, hatte sich
nicht lange bitten lassen, Mozarts
,Requiem” zum Dresdner Gedenk-
tag aufzutihren und brachte auch
gleichsam als Symbol das English
Symphony Orchestra mit. Das sollte
Zeichen setzen, Zeichen fir die Ver-
séhnung der ehemaligen Kriegs-
gegner. ,Solange man vergibt, ist
noch Hoffnung”. Und zu vergeben
hatten alle, Volker, die den Krieg
begannen und solche, die fir grau-
same Vergeltung sorgten. Noch
drei weitere Male kam Lord Menu-
hin zur Philharmonie, im Januar
1997 mit Mozartwerken und Men-

delssohns Dritter, zu Weihnachten
1997 vu.a. mit Brahms Dritter und
im September 1998 — unvergessen
das Bild — als Dirigent von Bruchs
1. Violinkonzert, das der junge
Geiger Augustin Hadelich unter
seiner Leitung spielen durfte. Ein
unvergeBlicher Anblick, Alt und
Jung so nebeneinander! Doch
groBe Plane hatte er noch mit sei-
ner Dresdner Philharmonie vor. Zu
Weihnachten 1999 wollte er in
einer festlichen Auffihrung unserer
Stadt Handels ,Messias” prdsentie-
ren und danach mit allen Beteilig-
ten den Jahres- bzw. den Jahrtau-
sendwechsel auf der Gefangnis-
insel von Nelson Mandela, dem
spateren Prasidenten von Siidafri-
ka, in Kapstadt mit eben diesem
Oratorium in wiirdiger Form bege-
hen. Es hatte nicht mehr sein sollen.
.Ein Licht ist erloschen” - sagte
unser Chefdirigent Michel Plasson
seinem Konzertpublikum am Tage
nach Menuhins Tod, doch in unse-
ren Herzen wird sein Schein wei-
terhin leuchten. So gedenken wir
denn in diesem Konzert unseres
Freundes.

Dr. Olivier von Winterstein
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DIRIGENT

Michel Plasson, 1933 in Paris gebo-
ren, studierte zunachst Klavier bei
Lazare Lévy, spater am Pariser Con-
servatoire Schlagzeug und danach
Dirigieren. 1962 gewann er einen
1. Preis beim Dirigentenwettbewerb
von Besancon und arbeitete an-
schlieBend in den USA mit verschie-
denen namhaften Dirigenten zusam-
men, darunter Erich Leinsdorf, Pierre
Monteux und leopold Stokowski.
1965 wurde er Generalmusikdirek-
tor in Metz, 1968 Cheldirigent des
Orchest.e National du Capitole de

Toulouse und hatte parallel dazu -
in der Zeit von 1968 bis 1983 - die

GMD-Position an der Oper in Tou-
louse inne. Mit seinem Toulouser
Orchester unternahm der Kinstler
mehrere Tourneen durch Europg,
Nord- und Sidamerika, gastierte
bei internationalen Festspielen und
produzierte unter Mitwirkung gros-
ser Sangerpersonlichkeiten  wie
Mirella Freni, Hildegard Behrens,
Teresa Berganza, Nicolai Gedda,
José Carreras, Jessye Norman, um
nur einige zu nennen, zahlreiche -
inzwischen Uber 100-Schallplatten-
autnahmen u. a. bei CBS und EMI,
die mehrtach internationale Preise
erhielten. Auch mit der Deutschen
Grammophon Gesellschaft arbeitet
er eng zusammen. Er ist immer wie-
der Gast tuhrender Opernhduser
und Orchester in der ganzen Welt,
dirigierte sowohl an der Pariser
Oper (Gounod ,Faust”), am Covent
Garden (Massenet ,Werther”) als
auch an der Met in New York (Pou-
lenc ,les Dialogues des Carméli-
tes”) und leitete aufsehenerregende

Auffihrungen in der GrofB3halle in
Bercy/Paris (u. a. 1984 ,Aida”,
1985 ,Turandot”, 1987 ,Nabuc-
co”). Mit den Dresdner Philharmoni-
kern musizierte Michel Plasson erst-
mals 1992 in Dresden und auf einer
Studamerika-Tournee. Seit 1994 ist
er ihr Cheldirigent und fihrte das
Orchester in verschiedene deutsche
Stadte und mehrere Lander, darun-
ter Osterreich, Turkei, Israel, Frank-
reich, ltalien, Spanien, Japan und -
im Oktober 1998 — in Mexiko und
Spanien. Bei Berlin Classics liegen
inzwischen drei gemeinsame CD-
Einspielungen mit Liszi-Werken und
den ersten beiden Borodin-Sinfonien
vor. Bei EMI sind mittlerweile drei
Aufnahmen erschienen (Wagners
,Liebesmahl der Apostel”, ,Taille-
fer” von R. Strauss und von Brahms
u.a. mit ,Nanie”, dem ,Schicksals-
lied” und der ,AltRhapsodie”).



SOLLS T

Steve Davislim, Tenor, begann sei-
ne musikalische Ausbildung als
Hornist in Australien, studierte da-
nach Gesang am Victorian College
of the Arts bei Joan Hammond und
vervollkommnete sich bei John Mo-
denos, Gosta Winberg, Anfonio
Moretti-Pananti, Neil Shicoff, Luigi
Alva, lleana Cotrubas, in der Lied-
klasse von Irwin Gage und schlief3-
lich am Internationalen Opernstu-
dio in Zirich. In seiner Heimat ge-
wann er zweimal das Queen Elizo-
beth Il Silver Jubilee Scholarship
und das Australia Council Scho-
larship. Seit 1994 ist er Ensemble-
mitglied am Opernhaus Ziirich und
singt dort u. a. Mozartpartien (so
beispielsweise Tamino, Ferrando,
Don Oftavio), z. B. aber auch den
Stevermann in Wagners ,Hollan-
der”. Einladungen filhrten ihn nach
Athen, an die Hamburgische
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Staatsoper, nach Lausanne, zu den
Ludwigsburger und Schénbrunner
Schloffestspielen. Auch als Kon-
zertsdnger hat er sich einen No-
men gemacht. So gastierte er unter
namhatten Dirigenten, wie David
Zinman, Roger Norrington oder
Peter Schreier z. B. beim Tonhalle
Orchester Zirich, BBC Symphony
Orchestra, Chicago Symphony
Orchestra, Orchestre de la Suisse
Romande, Melbourne Symphony
Orchestra, Royal Danish Radio
Orchestra, Cleveland Orchestra
und bei den Wiener Sympho-
nikern. Neuve grofe Aufgaben
stehen bevor, darunter eine Ein-
spielung von Bach-Kantaten unter
Leitung von John Eliot Gardiner fir
die Deutsche Grammophon Gesell-
schatt oder eine Europatournée mit
Haydns ,Die Schopfung” unter
Philippe Herreweghe.

AnlaBlich ihrer Spanientournee
(August 1998) fihrten die Dresd-
ner Philharmoniker mit ihm Men-
delssohn Bartholdys ,Llobgesang”
in Santander auf.
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Johannes Brahms,
Chormeister der

Wiener
Singakademie

(1863/64)
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ZUR EINFUHRUNG

Als Johannes Brahms in das musi-
kalische Leben seiner Zeit eintrat,
begleitete ihn Robert Schumanns
euphorischer Aufsatz ,Neuve Bah-
nen” (1853). Es musse doch ,ein-
mal plotzlich einer erscheinen, der
den hochsten Ausdruck der Zeit in
idealer Weise auszusprechen beru-
fen wdre ... Und er ist gekommen
... Er heif3t Johannes Brahms.” Vor-
schuBlorbeeren fir einen Zwanzig-
j@hrigen, geradezu belastend!
Schumann kannte ihn erst ganz
kurze Zeit, hatte ihn bisher nur
am Klavier improvisierend erlebt
und wollte ihn doch sogleich her-
ausheben mit solch prophetischen
Worten, denn er erwartete Uner-
hortes - bisher noch niemals
Gehortes — von ihm: ,wenn er sei-
nen Zauberstab dahin senken
wird, wo ihm die Machte der Mas-
sen, im Chor und Orchester, ihre
Krafte leihen”. Dann stiinden ,uns
noch wunderbare Blicke und Ge-
heimnisse der Geisterwelt bevor.”
Und wie sehr sich alles bewahrhei-
ten sollte, zeigt des spateren Mei-
sters Schaffen. Aber es war ein
weiter Weg, den Brahms zu gehen
hatte. Weit allein schon deshalb,
weil er selbst sehr kritisch seine
eigenen kompositorischen Arbeiten
betrachtete, immerfort nach neuen
Ausdrucksmoglichkeiten  suchte,
den Groldmeister Beethoven be-
angstigend nahe im Ricken ver-
spurte, Sorge hatte, an ihm vorbei-
zukommen und bestandig von
Selbstzweifeln  geplagt wurde.
Aber er trug etwas in sich, was nur
bei wenigen Komponisten stark ge-

nug ausgepragt war: Er liebte das
Lied, die melodische Geste, das
Sangbare aller Musik und konnte
daraus schopfen. Und das beweg-
te ihn sein Leben lang, nicht nur in
zahllosen Lliedern und Liedbear-
beitungen, nein, auch in seinen
Sinfonien, seinen Solokonzerten
und seiner Kammermusik.

Aber dann, nach etlichen Erfolgen,
meldete sich in ihm auch ein ge-
wisses SelbstbewuBtsein, spirte er
die eigene Kraft, sein Selbstwert-
gefuhl. ,Orden sind mir Wurscht.
Aber haben will ich sie”, soll er
gesagt haben. Ein drastisches
Brahms-Wort, das durchaus meint,
er habe Ehrungen nicht nétig, aber
sie stinden ihm zu. Und er erhielt
sie. Dazu gehorte auch die Ver-
leihung der Ehrendoktorwiirde
durch die philosophische Fakultat
der Universitat Breslau. Dort hatte
man von ihm eine ,Doktor-Sympho-
nie” erwartet. Brahms lief3 sich
Zeit, komponierte schlieflich etwas,
daf sinfonische Ziige trug, aber
eine Quvertire in groller Besel-
zung wurde, die ,Akademische
Festouvertire” (1880). Aber es
blieb nicht bei dieser einen Quver-
tire. Sie forderte den Komponisten
zu einem Gegenstick heraus. Das
war fir sein Schaffen beinahe
symptomatisch. Denken wir nur an
die beiden Serenaden op. 11 und
16, die beiden Streichquartette
op. 51 oder die beiden Sinfonien
op. 68, die ,Erste” und op. 73, die
Lweite”. Noch im August 1880
teilte er Freund Billroth mit; ,Die
,Akademische’ hat mich noch zu
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einer zweiten Quvertire verfihrt,
die ich nur eine ,Dramatische’ zu
nennen weil3 — was mir wieder
nicht gefallt.” Dieses Schwestern-
werk, das offenbar in einem ein-
zigen Zuge niedergeschrieben
wurde, hiel denn bald schon
Tragische Ouvertire. Und wie be-
wut sich Brahms selbst seines
polaren Schaltensgesetzes war,
zeigen seine Worte an den Verle-
gerfreund Simrock, als er ihm im
September 1880 die OQuvertiren
zum Druck anbot, einerseits von
der ,sehr lustigen Akademischen
Fest-Ouvertire” schrieb, ,mit Gau-
deamus und allem Méglichen”,
aber gleichzeitig hinzutigte: ,Bei
der Gelegenheit konnte ich mei-
nem melancholischen Gemit die
Genugtuung nicht versagen — auch
eine  Trauerspiel-Ouvertire  zu
schreiben!” Sinfonischer Ernst ist
gemeint, wenn Brahms sich zum
Epitheton ,tragisch” durchringt. Es
ist wie ein Vorausahnen der Dritten
Sinfonie, jedenfalls ein vollgiltiger
erster Sinfoniesatz, vielleicht be-
grindet in Skizzen oder weiter aus-
gefihrten Entwirfen, die ldangst
bereitlagen. Immerhin bleibt es ver-
wunderlich, dafd Brahms in der kur-
zen Zeit von nur wenigen Wochen
gleich zwei sinfonische Satze zu
Papier brachte, ganz entgegen sei-
ner sonst ruhig-besinnlichen, ja kri-
tisch-ernsthaften  Schaftensweise.
Die erste offentliche Auftihrung der
,Tragischen” erfolgte am 26. De-
zember 1880 im Wiener Musikver-
einssaal unter Hans Richter nach
einer Probeauffihrung mit Joseph
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Joachims Berliner Hochschulorche-
ster Anfang Dezember unter
Brahms' eigener Leitung.

Das Tragische, vielleicht besser die
innere  Auseinandersetzung  mit
dem  Schicksalsgedanken, hat
Brahms ein ganzes Lleben lang
begleitet, war Bestandteil seiner
tiefernsten Natur. Als Clara Schu-
mann 1896 gestorben war, kom-
ponierte er die ,Vier ernsten Ge-
sange”. Das ,Requiem” von 1866
bedeutete eine Referenz an seine
verstorbene Mutter. Aber nicht
immer waren es direkte Anlasse,
die ihn solchermalien anzuregen
brauchten. Die eigene Seele
sprach aus ihm, wenn er sich mit
dem Todesgedanken beschdftigte,
den er als festen Bestandteil des Le-
bens betrachtete. Schon 1858 -
er war noch Leiter des Hofchores
in Detmold — entstand der Begrab-
nisgesang auf einen Text, den er
dem Gesangbuch der bohmischen
Brider entnommen hatte. Es war
dies in der Zeit, als er — vermutlich
— bereits erste Entwiirfe fir sein
Requiem skizzierte. Zumindest
aber konnte diese Komposition
selbst als Vorstudie zum zweiten
Satz (,Denn alles Fleisch, es ist wie
Gras”) angesehen werden. Schon
J. S. Bach hatte die alte Choralme-
lodie fir seine vierstimmige Bear-
beitung des geistlichen Gedichtes
JErhalt” uns, Herr, bei deinem
Wort” verwandt. Und Brahms sei-
nerseifs Ubernahm daraus den
notengetreuen Anfang seines volks-
tumlich schlichten Travergesanges.

Biographisches:

* geb. 7.5.1833
in Hamburg,
gest. 3.4. 1897
in Wien

¢ Kompositionsunter-
richt bei E. Marxen

e |855 Konzert
tournee mit Clara
Schumann und
Joseph Joachim
nach Danzig

e |857 leiter des
Hofchores in
Detmold

¢ 1859 Griindung
eines Fravenchores
in Homburg

* |863 Chormeister
der Wiener
Singakademie

e 1872 artistischer
Direktor der
Gesellschaft der
Musikfreunde
in Wien

* | 876 Fertigstellung
der 1. Sinfonie

¢ | 878 verlegte
seinen Wohnsitz
ganz nach Wien

e | 886 Ehrenprasi-
dent des Wiener
Tonkiinstlervereins

® 1887 lehnte
Thomaskantorat
in leipzig ab

¢ | 879 Ehrendoktor-
wiirde der
Universitat Breslau

» 1884 lehnte
Berutung zum
Musikdirektor in
Kéin ab

* | 895 mehrer Musik-

feste zu Ehren von
Brahms
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Tragischen Quvertiire:
ca. 12 Minuten

Auffihrungsdaver des
Begrdbnisgesanges:
ca, 11 Minuten

Auffihrungsdauer des
Gesang der Parzen:
ca. 14 Minuten
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Auffihrungsdaver der

ZUR EINFUHRUNG

Er entwickelte in dister wirkender,
altertimlicher musikalischer Holz-
schnittmanier ein verinnerlichtes
Bekenntnis zu den ungelésten Fro-
gen Uber Leben und Tod. Die hellen
Farben fehlen ganz. Bewuf3t ver-
wendete Brahms ein dunkles
Kolorit, gewonnen aus den dunk-
len Farben der Holz- und Blech-
blaser. Die grave, um das Baf3-C
herum ,mit unerbittlichem, fast
gleichmitigen Ernst, dem unab-
wendbaren Schicksal gleich” (Spit-
ta) schleichende, steif und ernst ge-
messene Sterbensmelodie lastet so
schwer und trostlos-einténig auf
dem Hérer, wie in jenem, dem ,Be-
grabnisgesang” aufs engste ver-
wandten Satz des Requiems. Es
davert recht lange, bis der Sopran
bei der ersten groflen Gipfelung
~wenn Gofttes Posaun’ wird an-
gehn” im Forte einsetzt und die
schwermitig vergribelte Komposi-
tion ein wenig Farbe und Klang-
sinnlichkeit annimmt.

Viele Jahre spater — 1882 war
Brahms aut der Hohe seiner Schaf-
fenskraft, anerkannt und geehrt
und stand im Begriff, seine dritte
Sinfonie zu schreiben —, wandte er
sich erneut der ewigen Frage des
unausbleiblichen Menschenschick-
sals zu, der Unerbittlichkeit und
Erbarmungslosigkeit der Schicksals-
gewalt. Der Komponist hatte im
Wiener  Burgtheater  Goethes
,Iphigenie auf Tauris” erlebt und
war tief beeindruckt. Im Schlu des
vierten Aktes ist von der Allmacht

der Gotter die Rede, davon, dafd

sie das Menschengeschlecht be-
herrschen ,wie's ihnen gefallt”.
Genau das traf die eigene emp-
fangliche Seele. Diesen Gesang
der Parzen nahm er sich vor und
vertonte die Goethedichtung. Am
31. Juli 1882 schickte er die Parti-
tur an Theodor Billroth und schrieb
in Anspielung auf das Wirken sei-
nes Chirurgen-Freundes, der — wie
die antiken Schicksalsgéttinnen
auch — den lebenstaden in Han-
den halt: ,Es geht Dich ein wenig
besonders an - es wird ja mit
Schere und Faden gearbeitet!”
Und so war auch dies wieder ein
Thema, das im Brahmsschen Schaf-
fen immer wieder berihrt wurde,
sogar in einer ganz besonderen
Beziehung zum friher entstande-
nen ,Schicksalslied” (1868) steht,
dichterisch ~ wie  musikalisch.
Brahms war ergriffen vom Gegen-
satz der seligen Ruhe der Gotter
und der erbarmungs- und mitleidlos
von ihnen zur Strafe fir den Zwist
,in nachtliche Tiefen” hinunter-
gestirzten, vergebens gerechten
Gerichts harrenden und bis in ent-
fernte Geschlechter von ihnen mit
Fluch und Verbannung belegten
sterblichen Menschen. Die musika-
lische Verwandtschaft des Parzen-
gesanges mit dem ,Schicksalslied”
springt geradezu in die Augen; am
deutlichsten vielleicht dort, wo ahn-
liche Worte (,auf Klippen und Wol-
ken sind Stiihle bereitet”) den glei-
chen pausendurchsetzten Chorsatz
hervorrufen.

Dunkel und drohend beginnt nach
der ernsten Orchestereinleitung der
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sechsstimmige Chor, in dreistim-
mige Gruppen aufgeteilt, die mah-
nenden Worte zu skandieren: ,Es
firchte die Gotter das Menschen-
geschlecht!” Unerbittlich im Rhyth-
mus, strophisch gegliedert und
variierend aus dem Kopfmotiv her-
aus entwickelt. Doch in der tinften
Strophe, wo sich die Gotter ab-
wenden und die Menschen ins Ver-
derben stiirzen, sagt die Musik das
Gegenteil der Dichtung. Der grie-
chisch-antike Gedanke - Goethe
war ihm gdnzlich gefolgt -, daf3
Menschen ,vergebens gerechten
Gerichtes harren”, war Brahms
unertraglich. Weich und ,dolcissi-
mo” tragt der Chor in hellem Dur
den Text vor. Viel spater (1896)

A/
‘ WERNER LEHMANN

Goldschmiedemeister
am Niirnberger Ei

eigene Werkstatt fiir
Anfertiqung und Reparatur

Niirnberger Str. 31 a
01187 Dresden

Telefon (0351)4729147

cehem. Kaitzer Str./ .ﬂkllpiﬂ uen
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gab Brahms seine personliche
Deutung preis: ,lch meine, dem
arglosen Zuhérer mifite beim
bloflen Eintritt des Dur das Herz
weich und das Auge feucht wer-
den: da erst faf3t ihn der Mensch-
heit ganzer Jammer an.” Gegen
die Ubermacht herrischer Gotter
mit dhnlichen Waften kédmpfen zu
wollen, ware sinnlos. Der Mensch
Brahms schaute nach innen, und in
seiner Seele fand er das Gegenge-
wicht: das Mitfihlen und Einssein
mit den Gestirzten. Leer und 6de
ist er geworden, der Himmelsraum
ohne Menschengeschlecht, Darum
6st und taucht der Komponist den
Schlufteil in milde Wehmut und

sanfte Klage, in wunderbar schone

INTERIEUR |

RALF LEUTER

POLSTERE]
RESTAURIERUNG
FENSTERDEKORATION

01127 DRESDEN
' BURGERSTRASSE 34
TEL.+FAX 0351/ 858 32 29
| FUNK 0172/9 76 17 94
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ZUR EINFUHRUNG

und ergreifende Tone des sif3-
schmerzlichen Erinnerns an das se-
lige Einst von tief beruhigender und
verklarender Wirkung. ,So sangen
die Parzen: /Es horcht der Ver-
bannte / In ndchtlichen Hohlen, /
Der Alte, die Lieder, / Denkt Kinder
und Enkel /Und schittelt das
Haupt.” Ganz schlicht, in ge-
dampft-psalmodierendem Ton, und
sich gleichsam ins Nichts verlie-
rend verhallt der Gesang.

Im Herbst des Jahres 1862 reiste
Brahms von Hamburg aus nach
Wien. Vom Aufenthalt in der
Musikmetropole erhoffte er sich
eine gute Resonanz als Komponist
und Pianist. Erfolg wollte er mit-
bringen, zeigen wer er war, was er
konnte, wenn er bald schon in sei-
ne Vaterstadt zurickkehrt. Dort
namlich war er iUbergangen wor-
den, als die Philharmonische Ge-
sellschaft einen neuen Chef fir ihre
Konzerte und die Singakademie
gesucht hatte. Er war verletzt. Nun
war er in Wien. Und dort erfillten
sich geheime Wunsche. Noch war
er keine Dreiflig und immer noch
schiichtern. Die dortige Singakade-
mie wahlte ihn zu ihrem Chormei-
ster im Mai 1863. Seinen Geburts-
tag aber wollte er bei den Eltern
feiern. Er reiste zuriick. lhn erwar-
tete aber eine familidre Misere, die
vollig zerrittete Ehe seiner unglei-
chen Eltern. Das war nicht mehr
seine Welt. Er floh aufs Land, ging
in Klausur, wollte arbeiten. Die
Aachener Liedertafel hatte einen
Wettbewerb ausgeschrieben, um

neve Kompositionen fir Manner-
chor zu gewinnen. Ein lukratives
Preisgeld war ausgesetzt. Brahms
Geldbeutel fihrte ,seit langerem
ein merkwirdig schlaffes, talent-
loses Dasein”, wie der Komponist
sich auszudriicken beliebte. Recht
spat zwar hatte er von diesem
Angebot erfahren, doch wollte er
dabei sein, wenn auch der
1. Okober als letzter Einsende-
termin ihm reichlich knapp bemes-
sen erschien. Chorerfahrung hatte
er ja genug, meist allerdings aus

friheren Jahren mit Frauvenstim-

men, doch in Wien hatte er den
Mannergesangverein  kennenge-
lernt. Auch ein Stoft lag langst

Auch IHRE FliBe brauchen
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bereit. Warum also sollte er sich
nicht in ein kinstlerisches Aben-
tever stirzen, das — recht betrach-
tet — ihm nur nitzen konnte?
Brahms wadhlte den Rinaldo-Stoft
aus einer alten Goethe-Ausgabe
und begann mit der Ausarbeitung
der Rinaldo-Kantate.

Das Thema rithrt von Torquato Tas-
sos groPBem Epos ,la Gierusalem-
me liberata, overo il Golffredo”
(Das befreite Jerusalem oder Gott-
fried) her, das 1581 erschienen
war. Die Geschichte erzdhlt vom
Kreuzzug Gottfried von Bouillons.
Die Ritterschar lagert vor den Toren
der heiligen Stadt. Um den Sturm
der Christen auf Jerusalem zu
verhindern, a3t der Hollenfirst
die verfihrerische Zauberin Armi-
da auftreten. Sie soll die Ritter
betéren und ablenken. Rinaldo,
der schonste unter ihnen, erliegt
der Versuchung. Armida entfihrt
ihn auf ihre Zauberinsel, ist selbst
in Liebe entflammt. Gottfried aber
befiehlt seinen Mannen, Rinaldo
zu befreien und ihn an seine
kriegerische Pflicht zu erinnern.
Das gelingt, aber Armida schwort
Rache, vernichtet ihr Zauberreich
und zieht mit den Heiden in den
Krieg gegen die Christen. Wieder
trifft sie auf Rinaldo. Der verwundet
sie, bekehrt sie aber zur Christin.
Sie wird schliefdlich seine Gattin.
Als gliickliches Paar ziehen sie
nach der Ewigen Stadt.

,Goethe hat nur eine einzige
Szene, eine Episode aus dem
Ganzen dichterisch nachempfun-
den. Danach ist der Liebesbann

A SLUB
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Armidas bereits gebrochen, Rinal-
do wird von den Rittern zur Riick-
kehr gedrangt. Zu Schiff erreichen
sie ihr Ziel. Das theatralische
Geschehen also ist dirftig. Armida
tritt als reale Person gar nicht in
Erscheinung. Goethe hat anderes
im Sinn: die psychologische
Wirkung einer Verwandlung dar-
zustellen. Rinaldo als Getangener
seiner Lust und lllussion war glick-
lich gewesen. Und noch in der
Erinnerung an Armida schwingt
dieses Gefihl nach: ,Aber alles
verschwindet, / Sobald sie erschei-
net / In lieblicher Jugend, / In glan-
zender Pracht.” Doch im letzten
Teil der Kantatendichtung sieht es
Rinaldo anders: ,Und umge-
wandelt / Seh’ ich die Holde;/
Sie blickt und handelt / Gleichwie
Démonen, / Und kein Verschonen/
Ist mehr zu hoffen.” Den Schlissel
fir diesen Wandel liefert jener Text
im Zentrum des Gedichts: ,Wecket
ihn aus seinen Trdumen, / Zeigt
den diamantnen Schild!’. Darauf
Rianldo: Weh! was seh’ ich,
welch ein Bild!" Der Chor erklart
es: ,Ja, es soll den Trug entsiegeln.’
Und Rinaldo fragt: ,Soll ich also
mich bespiegeln, / Mich so tief er-
niedrigt sehn?’ Die Antwort des
Chores ist klar: ,Fasse dich, so ist’s

geschehn.’
Mit grofler dramatischer Eindring-
lichkeit hat Brahms das Er

schrecken beim Anblick des Spie-
gelbildes im ,diamantnen Schild’
musikalisch ~ umgesetzt.  Nach
einem Sturz ins leiseste Pianissimo
machen seltsam fahl klingende

Avffihrungsdaver:

ca, 45 Minuten
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Max Klinger, ,Der
befreite Prometheus”
aus einer Bilderserie
_Brahms-Phantasie”.
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ZUR EINFUHRUNG

leere Oktaven der Streicher die
Stelle fast gespenstisch. Harmo-
nisch gerat das Werk an einigen
Stellen sogar in ,Tristan’-Ndhe.
Verwunderlich ist das nicht, denn
damals liefen in Wien die Vorbe-
reitungen zur geplanten Urauf
fihrung noch auf vollen Touren,
bevor sie im Marz abgebrochen
wurden. ... Die Partie der Isolde
hatte Luise Dustmann Ubernommen,
die Diva der Wiener Hofoper.
lhretwegen soll Brahms den Aufent-
halt in Wien verléngert haben. Ein
Liebesverhdlinis sei es gewesen.
So hdtte der Armida-Rinaldo-Stoff
sogar einen biographischen Be-
zug. Brahms konnte ohnehin kei-
nen Text vertonen, der ihn nicht im
Innersten  getroffen  hat.  Beim

Rinaldo’ war es nicht anders. Die
ferne Zauberinsel mit der Liebestee
und das Meer als das Trennende
und Verbindende zugleich mogen
die romantische Phantasie des jun-

gen Brahms angeregt haben.
Goethe hatte im Grunde eine Sze-
ne geschaffen, die mehr Bedeu-
tung als Handlung besitzt. Sie ist
deshalb kein ,Libretto’ fir musik-
dramatische Umsetzung. Dennoch:
In keinem anderen Werk gelangt
Brahms noch einmal so stark in die
Ndhe einer Opernszene wie im
Rinaldo’. Die beiden Ebenen,
die Individualgestalt Rinaldos als
Tenorsolo und der Chor der Ritter
als Stimme der Gemeinschaft, ste-
hen teils gegeneinander, teils Uber-
lagern sie sich. GrofBere Abschnitte
erscheinen ,durchkomponiert’, also
forlaufend und ohne Unterbre-
chung den Text vertonend. Dies
ware gewif3 nicht im Sinne Goe-
thes gewesen, der die dichterische
Strophe vom Komponisten respek-
tiert sehen wollte. Einzelne Schon-
heiten und wirkungsvolle Effekte
halt das Werk bereit, aber ein ech-
ter Wurf' ist es nicht. War die
Anndherung an die Spdhre des
Musiktheatralischen vielleicht doch
eine Irrweg gewesen? Jedenfalls
fehlt es dem ,Rinaldo’ an Uberzeu-
gungskraft, Brahms’ Begeisterung
fir Goethes Kantate war ,offenbar
mehr als eine des Kopfes als des
Herzens' [Hans Gal]” - so Johan-
nes Forner in seinem sehr lesens-
werten Buch ,Brahms — Ein Som-
merkomponist”  (Insel  Verlag
1997).

Den Einsendetermin fir den Weltt-
bewerb der Aachener Liedertafel
konnte Brahms nicht einhalten. Am
1. Oktober, just am Tage der
Abgabe, bat er seinen Mitkonkur-

Dresdner

= Philharmonie



renten, den spdteren Dresdner Hof-
kapellmeister Franz Woillner, sich
bei der Jury fir ihn zu verwenden,
einen Aufschub zu erwirken.
Wiillner gewann den Preis fir sich.
Spater einmal bemerkte er schmun-
zelnd: ,Ein Glick, daf} Brahms zu
spat kam; denn ich konnte die
300 Taler damals gut brauchen”.

Brahms legte seine Partitur unvoll-
endet beiseite. Er mufte sich ande-
ren Aufgaben widmen. Noch im
September reiste er nach Wien
und leitete seine ersten Proben mit
seinem neuen Chor, der Singaka-
demie. ,Rinaldo’ aber mufte noch
funf lange Jahre aut den
SchluBBchor warten. Da Brahms
dann aber 1868 von einem ,neu-
en” SchluBchor sprach, den er
komponiert habe, ist davon auszu-
gehen, daf} es einen ,alten” gege-
ben haben misse. War es jetzt nur

eine ﬂbemrbeiiung, war es eine
vollige Neuschépfung, war damit
ein Ringen um sinntragende
Musikausdeutung verbunden2 Wir
wissen es nicht. Ein Sorgenkind je-
denfalls ist dieser ,Rinaldo’ gewe-
sen, ein Stietkind sicherlich nicht.
Dort in Hamburg-Blankenese, ge-
flohen aus hauslicher Zwietracht,
hatte Brahms zum ersten Male ,sei-
nen Zauberstab” dahin gesenkt,
,wo ihm die Machte der Massen,
im Chor und Orchester, ihre Krafte
leihen”, wie Robert Schumann es
in den ,Neuen Bahnen” vorausge-
sagt hatte. Aber die ,noch wunder-
baren Blicke in die Geheimnisse
der Geisterwelt” waren es nicht -
noch nicht — geworden. Erst drei
Jahre spdter, im Sommer 1866,
wurden Schumanns Worte mit dem
,Deutschen Requiem” wirklich ein-
gelost.
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TEXTE DER YOKALWERKE
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BEGRABNISGESANG

(Kirchenlied von Michael Weifle;
Anfang des 16. Jahrhunderts)

Nun laf3t uns den Leib begraben,
Bei dem wir kein'n Zweifel haben,
Er werd’ am letzten Tag aufstehn,
Und unverriicklich herfir gehn.

Erd’ ist er und von der Erden,
Wird auch wieder zu Erd’ werden,
Und von Erden wieder aufstehn,
Wenn Gottes Posaun’ wird angehn.

Seine Seel’ lebt ewig in Gott,
Der sie allhier aus seiner Gnad’
Von aller Stind’ und Missetat
Durch seinen Bund gefeget hat.

Sein’ Arbeit, Tribsal und Elend
st kommen zu ein‘m guten End,
Er hat getragen Christi Joch,
st gestorben und lebet noch.

Die Seel’, die lebt ohn’ alle Klag’,
Der Leib schlaft bis am letzten Tag,
An welchem ihn Gott verklaren
Ind der Freuden wird gewahren.

Hier ist er in Angst gewesen,
Dort aber wird er genesen,

In ewiger Freude und Wonne
Leuchten wie die schone Sonne.

Nun lassen wir ihn hier schlafen,
Und gehn allsammt unser’ Straf3en,
Schicken uns auch mit allem Fleif3,
Denn der Tod kommt uns gleicher
Weis'.

GESANG DER PARZEN

(Dichtung von Johann Wolfgang
von Goethe aus dem Schluf3
des 4. Aufzugs im Schauspiel
JIphigenie auf Tauris”)

Es firchte die Gotter

Das Menschengeschlecht!
Sie halten die Herrschaft
In ewigen Handen

Und kénnen sie brauchen,
Wie's ihnen gefallt.

Der tiirchte sie doppelt,
Den je sie erheben!
Auf Klippen und Wolken

Sind Stihle bereitet
Um goldene Tische.

Erhebet ein Zwist sich,

So stirzen die Gaste,
Geschmaht und geschandet,
In nachtliche Tiefen

Und harren vergebens,

Im Finstern gebunden,
Gerechten Gerichtes.

Sie aber, sie bleiben

In ewigen Festen

An goldenen Tischen.
Sie schreiten vom Berge
Zu Bergen hinuber:

Aus Schlinden der Tiefe
Dampft ihnen der Atem
Erstickter Titanen,
Gleich Opfergeriichen,
Ein leichtes Gewdlke.

Es wenden die Herrscher
lhr segnendes Auge
Von ganzen Geschlechtern

Dresdner
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Und meiden im Enkel
Die ehmals geliebten,
Still redenden Ziige
Des Ahnherrn zu seh’n.

So sangen die Parzen;
Es horcht der Verbannte
In nachtlichen Hohlen,
Der Alte, die Lieder,
Denkt Kinder und Enkel
Und schittelt das Haupt!

RINALDO
(lohann Wolfgang von Goethe)

Chor

Zu dem Strande, zu der Barke!
Ist euch schon der Wind nicht
gunstig,

Zu den Rudern greifet briinstig!
Hier bewadhre sich der Starke:
So das Meer durchlaufen wir.

Rinaldo

O, laBt mich einen Augenblick
noch hier!

Der Himmel will es nicht, ich soll
nicht scheiden.

Der wuste Fels, die wald-
umwachs'ne Bucht

Befangen mich, sie hindern meine
Flucht!

lhr war't so schén, nun seid ihr
umgeboren;

Der Erde Reiz, des Himmels Reiz
ist fort!

Was hdalt mich noch am
Schreckensort?

Mein einzig Glick, hier hab’ ich

es verloren.
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Stelle her der gold'nen Tage
Paradiese noch einmal:

liebes Herz! ja schlage, schlage!
Trever Geist, erschaff’ sie wieder!
Freier Atem, deine Lieder
Mischen sich mit Lust und Quall

Bunte, reichgeschmiickte Beete,
Sie umzingelt ein Palast.

Alles webt in Duft und Réte,
Wie du nie getraumet hast.

Rings umgeben Gallerieen
Dieses Gartens weite Raume;
Rosen an der Erde blihen,

In den Luften blih'n die Baume!

Wasserstrahlen! Wasserflocken!
Lieblich rauscht ein Silberschwall,
Mit der Turteltaube Locken

Lockt zugleich die Nachtigall.

Chor

Sachte kommt! und kommt
verbunden

Zu dem edelsten Beruf!

Alle Reize sind verschwunden,
Die sich Zauberei erschuf.
Ach, nun heilet seine Wunden,
Ach, nun tréstet seine Stunden
Gutes Wort und Freundesrut.

Rinaldo

Mit der Turteltaube Locken
Lockt zugleich die Nachrigall.
Woasserstrahlen, Wasserflocken

Wirbeln sich nach ihrem Schall.

Aber Alles verkindet
Nur sie ist gemeinet;
Aber Alles verschwindet
Sobald sie erscheinet
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In lieblicher Jugend,
In glanzender Pracht!

Da schlingen zu Krénzen
Sich Lilien und Rosen;

Da eilen und kosen

In lustigen Ténzen

Die laulichen Liifte,

Sie fihren Gediifte,

Sich fliehend und suchend,

Vom Schlummer erwacht.

Chor

Nein! nicht lGnger ist zu sGumen!
Wecket ihn aus seinen Trdumen,
Zeigt den diamant'nen Schild!

Rinaldo
Weh' was seh’ ich, welch’ ein Bild!

Chor
Ja, es soll den Trug entsiegeln.

Rinaldo

Soll ich also mich bespiegeln,
Mich so tief erniedrigt seh’n?@

Chor
Fasse dich, so ist's gescheh’n.

Rinaldo

Ja, so sei's! Ich will mich fassen,
Will den lieben Ort verlassen
Und zum zweiten Mal Armiden,
Nun so sei's! so sei's geschiedenl

Chor

Wohl es seil Es sei geschieden!

B TEXTE DER VOKALWERKE [

Einige

Zuriick nur, zuriicke,
Durch giinstige Meere!
Dem geistigen Blicke
Erscheinen die Fahnen,
Erscheinen die Heere,
Das staubende Feld.

Chor
Zur Tudend der Ahnen
Ermannt sich der Held.

Rinaldo

Zum zweitenmale
Seh’ ich erscheinen
Und jammern, weinen
In diesem Tale

Die Frau der Frauen!
Das soll ich schauven
Zum zweitenmale?
Das soll ich horen,
Und soll nicht wehren,
Und soll nicht retten?

Chor
Unwiird'ge Ketten!

Rinaldo

Und umgewandelt
Seh’ ich die Holde,
Sie blickt und handelt
Gleichwie Damonen,
Und kein Verschonen
Ist mehr zu hoffen!
Vom Blitz getroffen
Schon die Palaste.
Die Gotterfeste,

Die LuHtgeschafte
Der Geisterkrafte
Mit allem Lieben,
Ach, sie zerstieben!

Dresdner
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Chor

Ja, sie zerstieben! —

Schon sind sie erhoret,
Gebete der Frommen.

Noch sdumst du zu kommen?
Schon fordert die Reise

Der ginstige Wind. -
Geschwinde, geschwind!

Rinaldo

Im Tiefsten zerstoret,

Ich hab’ Euch vernommen:
lhr drangt mich zu kommen.
Unglickliche Reise!
Unseliger Wind!

Chor
Geschwinde, geschwind!

SchluBBchor (Aut dem Meere)
Segel schwellen,

Grine Wellen!Weille Schaume;

Seht die griinen,

Wie sie eilen!
Wie sie streben!
Und verweilen
So beweglich,

So vertraglich!

Einige

Das erfrischet,
Das verwischet
Das Vergang ne,
Dir begegnet
Das gesegnet

Angefang’ne.

Rinaldo

Das erfrischet,
Und verwischet
Das Vergang ne,
Mir begegnet
Das gesegnet
Angefang’ne.

Alle

Wunderbar sind wir gekommen,
Wunderbar zurickgeschwommen:
Unser grofBes Ziel ist da!

Schalle zu dem heil’'gen Strande
losung dem gelobten Lande:

Godofred und Solymal

Weiten Raume,
Von Delphinen
Rasch durchschwommen.

Einer nach dem andern
Wie sie kommen!
Wie sie schweben!

Der philharmonische Chor dankt seinen Forderern
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VORANKUNDIGUNGEN

8. ZYKLUS-KONZERT
Sonnabend, den 24. April 1999, 19.30 Uhr (B und Freiverkauf]
Sonntag, den 25. April 1999, 19.30 Uhr (C 2 und Freiverkauf)

Festsaal des Kuhurpﬂlu stes

Dirigent: Michel Plasson

Solistin: Gabriele Maria Ronge
Wolfgang Amadeus Mozart  Sinfonie g-Moll KV 550
Richard Strauss Vier letzte Lieder fur eine

hohe Singstimme und Orchester
SchluB3-Szene der Salome
aus der Oper ,Salome” op. 54

8. PHILHARMONISCHES KONZERT
Sonnabend, den 22. Mai 1999, 19.30 Uhr (A 2 und Freiverkauf)
Sonntag, den 23. Mai 1999, 19.30 Uhr (A 1 und Freiverkauf]

Festsaal des Kulturpalastes

Dirigent: Eliahu Inbal
Solisten: Bruno Leonardo Gelber, Klavier
Ludwig van Beethoven Klavierkonzert Nr. 5 Es-Dur op. 73
Maurice Ravel JAlborada del Gracioso”
(Morgenlied eines Narren)
Manuel de Falla ,El sombrero de tres picos” (Der Dreispitz)

— Szenen und Tanze aus Teil | und Il
der Ballettmusik

5. KAMMERKONZERT
Sonntag, den 16. Mai 1999, 19.00 Uhr (D und Freiverkauf)

Schlof3 Albrechtsberg, Kronensaal °

Ausfihrende: Arkadi Zenziper, Klavier
Philharmonisches Streichtrio Dresden:
Heike Janicke, Violine
Andreas Kuhlmann, Viola
Ulf Prelle, Violoncello

Wolfgang Amadeus Mozart  Quartett Es-Dur fir Klavier, Violine, Viola
und Violoncello KV 493

Ernst von Dohndnyi Serenade C-Dur fir Violine, Viola und
Violoncello op. 10
Richard Strauss Quartett c-Moll fur Klavier, Vicline, Viola

und Violoncello
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Hauskrankenpflege

Kathrin Lingk

Krankenschwester
Kinderkrankenschwester

Abrechnung Uber alle Kassen moglich! jUg
Hausliche Krankenpflege

Buro: »  Familien- und Altenpflege
FetscherstraBe 22 « 01307 Dresaen (auch nachts)

Telefon: 4 4154 50, Fax: 4415459 Tagespflegestatte
Funktelefon: 0172/3404869 Kurzzeitpflege

01157 Dresden-Cotta'
Warthaer Str. 8

Hauseigene Tischlerei
macht

Besonderes

VY i
Peschke 01445 Radebeul-Ost

Dresdner Str. 78 A
Kulinarische Basis fiir gute Gesprache:

Business-Lunch-Buffet!

Knackige Salat-Kreationen mit raffinierten Dressings, abwechs-
lungsreiche Hauptgerichte fiir jeden Appetit. Herzhaft, leicht,
vielfiltig. Montags bis freitags von 12.00 bis 14.00 Uhr,

Business-Lunch in angenehm ruhiger Atmosphdre. ldeal, um
angeregte Arbeitsgespriache locker fortzusetzen. Oder als willkommene
Unterbrechung konzentrierter Meetings, zu denen unser Hotel naturlich

auch das gesamte technische Equipment bietet. @

Auf Sie und lhre Geschéftspartner freut

[ ]
sich unser Restaurant ,.Die Briicke”. D Dl I nt

0.01069 Dresden - Grunaer StraBe 14 - Telefon (0351) 4915-0 - Telefax (0351) 4915-100 HOTEL DRESDEN
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VORANKUNDIGUNGEN

Q. AUSSERORDENTLICHES KONZERT
Sonnabend, den 29. Mai 1999, 19.30 Uhr (AK/J und Freiverkauf)
Sonnatg, den 30. Mai 1999, 11.00 Uhr (AK/V und Freiverkauf)

Festsaal des Kulturpalastes

Dirigent: Jeftrey Tate

Solist: Philippe Entremont. Klavier

Edward Elgar Serenade e-Moll fir Streichorchester
op. 20

Manvel de Falla ,Noches en los jardines de Espana”

(Nachte in spanischen Gérten) -
Sinfonische Impressionen fir Klavier
und Orchester

Antonin Dvordk Sinfonie Nr. 5 F-Dur op. 76

DIE NEUE CD MIT DEN
DRESDNER PHILHARMONIKERN IST DA!

= Unter der Leitung von Michel
EMI

M:-Rh;pmdjc R it Plasson wurden folgende Werke
A Laragan O Nense von Johannes Brahms eingespielt:

Fend. it Chew Derlen | PRIG@Emrsishar Ohed Degnded

* Rhapsodie fir eine Altstimme,
Mannerchor und Orchester
op. 53

e Nanie” tir Chor und
Orchester op. 82

* Triumphlied” fir achtstimmigen
Chor mit Baritonsolo und
Orchester op. 55

e Schicksalslied” fiir Chor und
Orchester op. 54

Solisten: Anna Larsson, Alt und Dietrich Henschel, Bariton
Chére:  Philharmonischer Chor Dresden

(Einstudierung Matthias Geissler)

Ernst Senff Chor Berlin (Einstudierung Sigurd Brauns)

Preis: 32,00 DM

@ Sie kénnen diese CD an unserem Stand im Foyer zu den Konzert-
abenden oder in unserer Besucherabteilung im Kulturpalast erwerben.

Dresdner
Philharmonie
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DRESDNER PHILHARMONIKER - ANDERS

6. Abend in der Komodie Dresden im WTC
Montag, den 26. April 1999, 19.30 Uhr

Klezmer ... Geschichten vom Lachen und Weinen
mit Helmut Eisel, Klarinette und den Jowel Klezmorim

sche Mystik, die Kabbala, sagt: Ein Klezmer macht
keine Musik, sondern er gibt Musik weiter. Er ist ein
Getald (=Keli) fir das Lied (=Zemer), ein Kanal zur
Musik. Es ist seine Aufgabe, den Zuhdrenden die
Schénheiten der Musik zu erschlieBen, die ,Sprache der Seele” erklingen zu lassen.
Dieser Aufgabe stellt sich der Klarinettist Helmut Eisel, geboren 1955, erfolgreicher
Improvisator und Komponist, ,der einzige deutsche Klarinettist, der einem Meister wie
Giora Feidman das Wasser reichen kann” [PNP 10/97). So sehen es auch die Jowel
Klezmorim, eine Gruppe Dresdner Musiker unter Leitung von Bringfried Seifert, Kontra-
bassist der Dresdner Philharmonie.

Kartenverkauf in der Komddie Dresden, Telefon 03 51/86 64 10

und in der Besucherabteilung der Dresdner Philharmonie im Kulturpalast
Teleton 03 51/4 86 63 06

Klezmorim nannten sich in alter Zeit jidische Wan-
dermusikanten, die zum Tanz aufspielten. Die judi-

Konzert in der Kreuzkirche

Sonnabend, den 15. Mai 1999, 19.30 Uhr

Friedhelm Rentzsch Orchestermusik llI

Ludwig van Beethoven Sinfonie Nr. 9 d-Moll op. 125
Dirigent: Jorg-Peter Weigle

Solisten: Sylvia Greenberg, Sopran

Britta Schwarz, Alt
Tom Martinsen, Tenor
Markus Marquardt, Baf3

Chor: Philharmonischer Chor Dresden
Philharmonischer Jugendchor Dresden
Philharmonischer Kinderchor Dresden
(Einstudierung Matthias Geissler und Jirgen Becker)

Kartenpreise: 20,— und 10,- DM
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Adresse:

Geschaftsstelle

Forderverein Dresdner

Philharmonie e. V.
Kulturpalast

am Altmarkt,
01067 Dresden

Telefon:
0351/484663 69
0171/54937 87

Telefax:

0351/4866350

Neue Mitglieder:

Susanne Kratz

Horst Koter

Petra Ehrig
Anita Pehse

W SLUB

Wir fiihren Wissen.
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Forderer der Dresdner Philharmonie geben Antwort

Heute: Michael Specking

Generaldirektor, Hotel Hilton Dresden

Kunst- und Kulturstadt Dresden - weshalb fihlen
Sie sich mit ihr verbunden?

.. wo ich auch hinkomme — ich bin immer wieder
beeindruckt von dieser unvergleichlichen Symbio-
se zwischen Historie und Moderne, von dem Flair,
das diese Stadt ausstrahlt. Dresden hat einfach das
gewisse Etwas, was ich bisher noch nie so in irgendeiner anderen Stadit
gefunden habe.

Was veranlaBte Sie, Forderer der Dresdner Philharmonie zu werden?

Die Dresdner Philharmonie wirbt letztendlich auch mit ihren vielumjubel-
ten Auftritten im Ausland fir den Ruf und das Ansehen unserer Stadt. Die
Musiker zeigen auf ihre ganz spezielle Art und Weise, was man fiir eine
Stadt Positives tun kann. Was liegt also naher fir mich als Direktor eines
Unternehmens, das weliweit agiert, als dieses Orchester nicht nur mit
Worten, sondern auch mit Taten zu unterstitzen.

Was schatzen Sie besonders an'diesem Orchester?

... die brillante Interpretation der Werke. Man spiirt regelrecht die Hin-
gabe jedes einzelnen Musikers, die im Ergebnis die Atmosphdre des
ganzen Orchesters bestimmt und aut die Zuhorer ausstrahlt. Und dal die-
ses traditionelle Orchester eine unglaublich hohe musikalische Qualitat
verkorpert, unterstreichen auch die namhaften Gastdirigenten und Soli-
sten, die mit der Dresdner Philharmonie arbeiten.

Welche Wiinsche mochten Sie der Dresdner Philharmonie mit auf den
Weg geben?

In allererster Linie, daf3 sie auch weiterhin ihren Platz als Spitzenorchester
national wie international behauptet, Und daf3 bald ein eigener Konzert
saal als adaquate Wirkungsstatte dieses Spitzenorchesters Realitat wird.
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SERYICE

KARTENSERVICE
0351/4866306

Telefonischer Kartenservice rund um die Uhr

Verkauf und Beratung in der Besucherabteilung im Kulturpalast,
Eingang SchloBstrafle, 1. Etage,

Montag — Freitag, 10 =12 und 13 =18 Uhr

Telefon: 0351/486 62 86 » Telefax: 0351/486 6353

und an der Abendkasse

Fir Schiler und Studenten gelten Sonderangebote, ermafligte Preise
sowie ein Restkartenbonus:

15 Minuten vor Konzertbeginn 15,-DM auf allen Platzen

Bestellungen per Post richten Sie bitte an:
Dresdner Philharmonie, Kulturpalast am Altmarkt, PSF 120 424,
01005 Dresden

Fir alle Konzerte werden Karten im freien Verkauf angeboten.

Kartenvorverkauf

Dresden:
* Tourist-Information, Prager Strafle, Telefon: 0351/49192233
* Tourist-Information, Schinkelwache, Theaterplatz,
Teleton: 0351/49192233
* Konzertkasse im Florentinum, Ferdinandstr. 12, Telefon: 0351/86 66 00
® SAX Ticket, Konigsbriicker Str. 55 (Schauburg),
Teleton: 0351/8 03 87 44
* Moden-Helfer, Rudolf-Renner-Str. 45, Telefon: 0351/421 33 81
* Minerva-Kulturreisen, Chemnitzer Str. 48, Telefon: 0351/472 88 9
* Besucherservice im Societaetstheater, An der Dreikonigskirche 1a
Telefon 0351/803 68 10
e Besucherinformation Schlof Pillnitz, Alte Wache,
Telefon: 0351/261 3260
» SZ-Treffpunkte und ticket service im Karstadt
Region:
* |dee-Reisen Freital, Dresdner Str. 74, Telefon: 0351/649 11 64
* |dee-Reisen Niederwartha, Friedrich-August-Str. 32,
Teleton: 0351/4537873
» SZ-Treffpunkte

Kartenreservierungen in Reisebiros unter dem START Kart-Buchungscode

ART DRS. @

Internet-Adresse: http://www.dresdnerphilharmonie.de
E-Mail-Adresse:  contact@dresdnerphilharmonie.de

A SLUB
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i

: Plaketten- typische Details von Musikinstrumenten abbil-
rjj'}:i"r?ﬁﬂ-ﬂ'ﬂl?’{' sammiung

den. Die Plakette kann zu einem Preis von 20 DM
i ;r_f__uﬂf,u'rr,rmmi im Meissner Porzellangeschaft im Hotel Dresden
S 8 Der Forderver- Hilton, in der Besucherabteilung der Dresdner
@ cin der Dresd- Philharmonie und wihrend der Konzerte im Kul-
ner Philhar-  turpalast am CD-Stand der Dresdner Philharmo-
monie hat mit Unterstitzung der Sidchsischen nie erworben werden.

Porzellanmanufaktur Meissen fir die Dresdner Von jeder Plakette wird es nur 1.000 Exem-
Philharmonie eine Plakettensammlung aus Meis- plare geben. Der Erlos fliefit dem Forderverein
sner Porzellan aufgelegt. Die erste Plakette der Dresdner Philharmonie zu und wird satzungs-
mit einem Durchmesser von 6,5 cm zeigt symbol-  gemaR zur Unterstiitzung forderungswiirdiger

haft ein Dirigentenpult. Die folgenden werden  Projekte der Dresdner Philharmonie genutzt.

Ihr schonster
Schmuck:
Schone Zihne!

P E T E R Wir beraten Sie gern fachkundig

und kosmetisch, damit Ihre Dri
FRICKE | s
Zahntechniker-

meister B Lobauer Str. 16, 01099 Dresden
Telefon (0351)802 04 85

Ton- und Bildaufnahmen wéhrend des Konzertes sind aus urheberrechtlichen Griinden nicht gestattet.

Programmblatter der Dresdner Philharmonie - Spielzeit 1998 /99

Cheldirigent: GMD Michel Plasson — Intendant: Dr. Olivier von Winterstein

Erster Gastdirigent: Juri Temirkanow — Ehrendirigent: Prof. Kurt Masur

Text und Redaktion: Klaus Burmeister

Foto-Nachweis: Yehudi Menuhin und Michel Plasson, Frank Héhler:

Steve Davislim, Balmer + Dixon Management AG Zirich

Satz und Gestaltung: Kommunikation Schnell GmbH, Heidestr. 21, 01127 Dresden, Tel.: (0351) 853670
Anzeigenverwaltung: Kommunikation Schnell GmbH, Bernd Ullrich, Telefon (03 51)8 5367 13

Druck: Druckerei Vetters, Radeburg

BlumenstrauBe: Gartenbau Rilcker GmbH

Preis; 2,00 DM
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1 & HANMCH

FINFSICEH

8. KUNSTMARKT
DRESDEN 1999
Ideelle Trager:
Kulturamt der Landes-
hauptstadt Dresden,
Landesverband
Sachsischer Galerien e.V.
Veranstalter:

Dresdner Ausstellungs-
gesellschaft mbH
Telefon (0351) 4 458139
Telefax (0351) 4458138




FHEMALS KONIGLICH
SACHSISCHER HOFLIEFERANT
TAFELGETRANK S. M. KONIG

FRIEDRICH AUGUST II1I

VON SACHSEN




