


Wir wunschen lhnen
einen einmalig schonen Abend.

Und viel Harmonie.

Mit freundlicher Unterstutzung
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MOZART - STRAUSS

Zum 50. Todestag von Richard Strauss
Sonnabend, den 24. April 1999, 19.30 Uhr
Sonntag, den 25. April 1999, 19.30 Uhr

Festsaal des Kulturpalastes

DRESDNER
PHILHARMONIE

Dirigent: ~ Michel Plasson

Solistin: Gabriele Maria Ronge, Sopran

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1/791)
Sinfonie g-Moll KV 550

Molto allegro
Andante
MENUETTO Allegretto

Allegro assai

PAUSE

RICHARD STRAUSS (1864-1949)
Vier letzte Lieder fir Sopran und Orchester (1948)

Frihling (Hermann Hesse)

September (Hermann Hesse)

Beim Schlafengehen (Hermann Hesse)
Im Abendrot [Joseph von Eichendorff)

SchluB-Szene der Salome aus dem Musikdrama ,Salome” op. 54
[Drama von Oscar Wilde; Libretto von Hedwig Lachmann)

JAh! Du wolltest mich nicht deinen Mund kiissen lassen, Jochanaan”
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Michel Plasson, 1933 in Paris gebo-
ren, studierte zundchst Klavier bei
Lazare Lévy, spater am Pariser Con-
servatoire Schlagzeug und danach
Dirigieren. 1962 gewann er einen
1. Preis beim Dirigentenwettbewerb
von Besancon und arbeitete an-
schlief3end in den USA mit verschie-
denen namhaften Dirigenten zusam-
men, darunter Erich Leinsdorf, Pierre
Monteux und Lleopold Stokowski.
1965 wurde er Generalmusikdirek-
tor in Metz, 1968 Chefdirigent des
Orchestre National du Capitole de

Toulouse und hatte parallel dazu -
in der Zeit von 1968 bis 1983 - die

GMD-Position an der Oper in Tou-
louse inne. Mit seinem Toulouser
Orchester unternahm der Kinstler
mehrere Tourneen durch Europa,
Nord- und Sidamerika, gastierte
bei internationalen Festspielen und
produzierte unter Mitwirkung gros-
ser Sdngerpersonlichkeiten  wie
Mirella Freni, Hildegard Behrens,
Teresa Berganza, Nicolai Gedda,
José Carreras, Jessye Norman, um
nur einige zu nennen, zahlreiche -
inzwischen Gber 100 - Schallplat-
tenautnahmen u. a. bei CBS und
EMI, die mehrfach infernationale
Preise erhielten. Auch mit der Deut-
schen Grammophon Gesellschaft ar-
beitet er eng zusammen. Er ist im-
mer wieder Gast fihrender Opern-
hduser und Orchester in der ganzen
Welt, dirigierte sowohl an der Pari-
ser Oper (Gounod ,Faust”’), am Co-
vent Garden (Massenet , Werther”)
als auch an der Met in New York
(Poulenc ,les Dialogues des Carmé-
lites”) und leitete aufsehenerregende

Auffihrungen in der GrofBhalle in
Bercy/Paris (u. a. 1984 ,LAida”,
1985 , Turandot”, 1987 ,Nabucco”).
Mit den Dresdner Philharmonikern
musizierte Michel Plasson erstmals
1992 in Dresden und auf einer
Sudamerika-Tournee. Seit 1994 ist
er ihr Cheldirigent und fihrte das
Orchester in verschiedene deutsche
Stadte und mehrere Lander, darun-
ter 1f}sfha‘rns:if:h, Turkei, Israel, Frank-
reich, ltalien, Spanien, Japan und -
im Oktober 1998 - in Mexiko und
Spanien. Bei Berlin Classics liegen
inzwischen drei gemeinsame CD-
Einspielungen mit Liszt-Werken und
den ersten beiden Borodin-Sinfonien
vor. Bei EMI sind mittlerweile drei
Aufnahmen erschienen (Wagners
,Liebesmahl der Apostel”, ,Taille-
fer” von R. Strauss und von Brahms

u.a. mit ,Nanie”, dem ,Schicksals-
lied” und der ,AltRhapsodie”).
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Gabriele Maria Ronge, geboren in
Hannover als Tochter deutsch-franzo-
sischer Eltern. Beginn der Gesangs-
ausbildung bei N. Gorén (Kassel)
wahrend ihres Romanistik/Angli-
stik-Studiums, vervollkommnete sich
bei F. BeckerBrill (Wuppertal).
Nach ersten Engagements in Osna-
brick, Gelsenkirchen und Gastver-
tragen in Hannover, Braunschweig
und Frankfurt kam sie 1987 als En-
semblemitglied an die Bayerische
Staatsoper Minchen, sang dort
u.a. die Partien der Agathe, Eva,
Jaroslawna, Freia und unternahm
wahrend dieser Zeit erfolgreiche
Gastspiele an groBen Opernhéu-
sern wie z.B. Staatsoper Berlin
(u.a. Marschallin, Agathe, Leono-
re/,Fidelio”) und Deutsche Oper
Berlin, Staatsoper Hamburg; sang
in Kéln, Frankfurt, an der Wiener
Staatsoper, der Ziricher Oper und
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Mailander Scala, am Teatro La Feni-
ce und der Grand Opéra de Paris.
Als Wagner- und Straussinterpretin
machte sie eine internationale Kar-
riere und gastierte fortan in etlichen
europdischen Landern, an bedeu-
tenden Bihnen und Konzertpodien
unter namhaften Dirigenten. Meh-
rere CD-Einspielungen liegen in-
zwischen vor (Sieglinde, Gutrune
und 3. Norne in Wagners ,Ring”;
Brinnhildes SchluBgesang/,Gétter-
dammerung”, Zemlinskys ,Traum-
gorge”, Mahlers 2. Sinfonie|, weitere
sind geplant, darunter E. Kreneks
Einakter ,Der Diktator” (unter M.
Janowski) und R. Stephans Oper
,Die ersten Menschen”, ,Fliegen-
der Hollander” an der Wiener
Staatsoper, ,Fidelio” und ,Salome”
an der Staatsoper Berlin. 1999 de-
bitiert sie auch im italienischen
Fach (Aida) und kehrt 2001 als
Sieglinde an die Wiener Staatsoper
zurick. Die Kinstlerin ist erstmals
Gast bei der Dresdner Philharmonie.

Musikhaus Herrmann

01454 Radeberg
Dresdener Stralle 12-14
Tel.: 03528/44 3553

Instrumente in
grofier Auswahl

Wir bieten seridsen, modernen
Instrumentalunterricht
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Wolfgang Amadeus Mozart,
Stich einer Silhouette nach Léschenkohl (17935)

Seit 1781 lebte Wolfgang Amadeus
Mozart in Wien. Er war seinem
Dienstherrn, dem Fiirsterzbisch:

Colloredo, ftormlich entflohen und
hatte sich mit allem Risiko eines
Jreien” Kinstlers in der Musikme-
tropole niedergelassen. Die Adels-
hauser hatten sich ihm nach und
nach aufgetan. Er fand Anerken-
nung als Klavierspieler und -lehrer,
und als Komponist veranstaltete er
+Akademien”. Das sind Konzert-
veranstaltungen auf eigene Kasse.
Er schien gliicklich zu sein. In ra-
scher Folge entstanden Kammer-
musikwerke und Klavierkonzerte,
oftmals Auftragswerke fiir seine ari-
stokratischen Freunde oder den ei-
genen Gebrauch. Auch mit der
Oper hatte er Glick, brachte nach

seinem Munchener ,ldomeneo”
(1781) in Wien ,Die Entfihrung
aus dem Serail” (1782) hochst er-
tolgreich heraus. Um 1785, als
knapp 30jahriger, stand Mozart
auf dem Zenit seines Ruhms. Doch
bereits sein ,Figaro” wurde 1786
in Wien nicht mehr so herzlich auf-
genommen. Der ,Don Giovanni”
gar — heute eine der wichtigsten
Opern Mozarts - fand in Wien we-
niger Resonanz als noch vorher in
Prag (1787). Das Publikum wende-
te sich zunehmend von Mozarts
Art zu komponieren ab, wollte den
entschiedenen ,Hang fir das
Schwere und Ungewohnliche” -
wie merkwirdig uns das heute
auch klingen mag — nicht mehr teilen,
auch wenn ,grofle und erhabene
Gedanken, die einen kithnen Geist
verraten”, zu bemerken seien. Und
gerade jetzt versuchte er, so zu
komponieren, daf® sowohl| Kenner
als auch weniger anspruchsvolle
Horer , Satistaktion erhalten” kénn-
ten. Allerdings wollte er sich nun
auch nicht mehr ausschlieflich am
reinen Vergnigen und dem Unter-
haltungsbedirinis der Horer orien-
tieren, sondern doch mehr person-
lichen Vorstellungen und Empfin-
dungen Raum geben, er ganz
selbst sein oder es doch werden.
Aber das Publikum konnte seinem
Anspruch nicht ganz folgen, wollte
es auch nicht mehr, und Mozart
hatte als Pianist und mehr noch als
Komponist langst auch den Reiz
aller Neuheit verloren. Er lebte un-
ter ihnen, die ihn anfangs sehr ho-
fierten. Sie kannten ihn alle, hatten
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Kohlmarkt in Wien, Stich von Karl Schiitz (1/786)

seine Kunst und Kunstfertigkeit im-
mer wieder genossen, die er ihnen
hatte vorfiihren dirfen. Er hatte sie
offensichtlich zur Geniige unterhal-
ten, sie auch amisiert. Und jetzt
war’s denn wohl auch genug. Es
gab genigend andere Musik in
Wien, leichtere, eintachere. Die
war vielleicht bekémmlicher, ihnen
besser verstandlich und unterhal
tender. Bereits 1786 gab Mozart
seine letzte eigene Akademie in
Wien, und der einstige Publikums-
liebling von 1783/84 mufite im
Sommer 1789 erleben, daf sich in
die Abonnentenliste fir ein geplan-
tes Konzert nur noch ein einziger
Musikfreund einschrieb: der Baron
van Swieten, ein wahrer Freund
und Goénner, der ihm einst die Be-
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kanntschaft mit der vollkommenen
Musik Bachs und Handels vermittelt
hatte. Sollte das schon das Ende
sein, das Ende eines immer weiter
aufstrebenden Kiinstlers, eines Men-
schen, der es mit seiner Kunst wirk-
ich ernst meinte¢ Wenigstens so
ernst wie Haydn. Ja, Haydn! Der
war ihm Freund. Der war ihm so-
gar Vorbild geworden. Mozart hat-
te ihm 1783 sechs Streichquartette
gewidmei, mit deren Meisterschaft
er dem Freunde seinen Dank dafir
abstatten wollte, daf3 er von diesem
lernen durfte. Und Haydn wieder-
um hatte in Woltgang Amadeus
das grole Genie erkannt, teilte
dem Vater Leopold die bekannten
Lobesworte mit: ,Ich sage ihnen vor
Gott, als ein ehrlicher Mann, ihr

Biographisches:

e geb. 27.1.1756
in Salzburg, gest.
5.12.1791 in Wien

» musikalische
Ausbildung bei
Vater Leopold

e 1763/66 mehrere
Reisen als Wunder-
kind durch Westeu-
ropa bis nach Paris
und London

e 1 769/73 drei
Italienreisen

e | 749 ynbesoldeter,
1772 besoldeter
Konzertmeister
der Salzburger
Hofkapelle

e | 777/78 Farisreise,
Hoforganist in Salz-
burg

e | 78] Wien

e | 782 Heirat mit
Constanze Weber

e 1783 Reise nach
Salzburg [zum Vater)
und nach Linz
[,Linzer Sinfonie”)

o |78/ zwei
Reisen nach Prag
(Urauffihrung
Don Giovanni”);
kaiserlicher Hof-
komponist [als
Nachfolger Glucks)

* | 789 Reisen nach
Dresden, leipzig,
Potsdam, Berlin

® 1791 Pragreise
[, Titus”)
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Immer wieder war es
der dltere, iberaus
erfolgreiche Haydn,
der sich fir den
wesentlich jlingeren
Mozart einselzte.
Mozart hingegen hatte
ihm viel zu
verdanken, erkannte
voller Dankbarkeit in
ihm den Freund,
blickte in kiinstleri-
schen Fragen zu ihm
auf, lield sich von ihm
inspirieren unad
entwickelte
kompositorische
Anregungen weiler,
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Sohn ist der grofite Componist, den
ich von Person und dem Nahmen
nach kenne; er hat geschmack,
und Uber das die groBte Composi-
tionswissenschaft!” Als dann aber
die Kunde von auswartigen Erfolgen
Mozarts sich bis nach Wien herum-
gesprochen hatte, konnte man doch
nicht so ganz umhin zu versuchen,
ihn in den Mauern der Stadt zu
halten. Bei Hofe Uberlegte man
recht lange und hatte ihm endlich
im Dezember 1787 ,in Ansehung
seiner in der Musik besitzenden
Kenntnif3 und Fdhigkeit, und sich
hierdurch erworbenen Beifall, die
besondere Gnade angethan, ihn
zu allerhochst Dero Kammermusikum
aufzunehmen”, mit maBigem Gehalt
Ubrigens. Das war beinahe ernie-
drigend. Ténze sollte er dafiir kompo-
nieren, wenn kaiserliche Feste und
Feiern dies erforderten. Mozarts
Traum, kaiserlicher Kapellmeister
zu werden, ging nicht in Erfillung.
Diesen Posten bekam Antonio Salieri
1788 und ein Jahresgehalt von
2000 Gulden dozu. Fir Mozart
standen nur 800 Gulden bereit.
Joseph Haydn war empért und
wollte helfen. Auf ein Angebot, das
er aus Prag fir eine Oper erhielt,
antwortete er, fur sich dankend ab-
lehnend: ,Denn kénnt ich jedem
Musikfreunde ... die unnachahmli-
chen Arbeiten Mozarts, so tief und
mit einem solchen musikalischen
Verstande, mit einer so grofen
Emptindung in die Seele prdagen,
als ich sie begreife und empfinde:
so wurden die Nationen wettei-

fern, ein solches Kleinod in ihren
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Der Mozartfreund Joseph Haydn in der Zeit
kurz nach Mozarts Tod

Ringmavern zu besitzen. Prag soll
den teuren Mann festhalten — aber
auch belohnen: denn ohne dieses
ist die Geschichte grof3er Genies
traurig, und gibt der Nachwelt we-
nig Aufmunterung zum ferneren Be-
streben; weswegen leider so viel
holtnungsvolle Geister darnieder
liegen. Mich ziirnet es, dal} dieser
einzige Mozart noch nicht bei ei-
nem kaiserlichen oder kéniglichen
Hofe engagiert istl Verzeihen Sie,
wenn ich aus dem Geleise komme:
ich habe den Mann zu lieb ..."
Nun, beim Kaiser war er jetzt an-
gestellt, doch nitzte es ihm wenig.
Notgedrungen schrieb er Bettel
briefe an seine Freunde, in denen
er sich demitigen mufite. Wie bit-
ter ihm dies gewesen sein wird,
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kann man sich vorstellen, bedenkt
man, mit welchem Stolz, welchem
Eifer und mit welchem Elan er sich
dereinst, als er nach Wien kam,
von Erniedrigungen frei zu machen
suchte. Wahrend sich Mozart mit
Problemen eines qudlendes Alltags
in Wien herumschlagen mufte,
wuchs sein Ruhm im Ausland stetig.
Er erhielt weiterhin Einladungen zu
Konzerten. Mehrere Pragreisen
(1787 und 1791) waren darunter,
eine ausgedehnte Reise Uber Prag,
Dresden und Lleipzig nach Berlin
(mit Hoffnung auf eine Anstellung
am preulischen Hof, 1789) und
eine Tournee nach Frankfurt (zur
Kaiserkrénung), Mainz, Mannheim,
Miinchen (1790). Uberall begegne-
te man ihm mit Hochachtung, das
ist ,viel Ehre, aber wenig Geld"
(Brief an Constanze). Seine Werke,
vor allem seine Opern wurden in
Europa gespielt. Und, was ebenso
wichtig war, Mozart komponierte,
schuf neue Werke, lie3 sich nie-
mals entmutigen. Er war ernster ge-
worden und seine Musik inniger.
Ein lichter Glanz begann zu strah-
len, eine seltsam geldst-beseelte
Heiterkeit — nach innen gerichtet —
begann zu leuchten, lie aber im-
mer noch die Lichter blitzen unter
einem Schleier von Wehmut, die je-
doch seine einstige Frohlichkeit
niemals zuzudecken vermochte.
GroBartige Werke entstanden in
dieser Zeit. Die Opern ,Titus” und
.Die Zauberflote” waren darunter.
Die letzten, seine wirklich grofen
drei Sinfonien entstanden 1788
ohne eigentlichen Auftrag, ebenso
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die spate Kammermusik, darunter
das wunderschéne Klarinettenquin-
tett (1789). Das Klarinettenkonzert
und das letzte Klavierkonzert
B-Dur, KV 595, waren im letzten
Llebensjahr an Grofdwerken ent-
standen, nicht zu vergessen das
Requiem-Fragment. Mozart hatte

O
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\uffihrungsdaver:
ca. 28 Minuten

10
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sich immer wieder verschulden
missen, trotz anhaltend ginstiger
Einnahmen Uber die Verlage, geriet
aber kiinstlerisch, wohl auch mensch-
lich, in eine gewisse Isolation. So
starb er 1791 verarmt, vereinsamt
und restlos erschopft.

Aber er hatte mit seinen kaum
36 Jahren ein Lebenswerk hinterlas-
sen, das sich sehen lassen kann,
nicht nur quantitativ — 626 Num-
mern benennt allein das Kochelver-
zeichnis, doch es sind viel mehr mit
allen Unternummern -, sondern
auch seiner Qualitdt nach. Viel
Grof3artiges ist dabei, zahlreiche
Werke, die unsterblich geworden
sind, die immer und immer wieder
autgefihrt werden in niemals en-
denden Wiederholungsprogram-
men. Und dazu zdhlen auch die
letzten drei Sinfonien, die festlich-
heitere Sinfonie in Es-Dur (KV 543),
die tiefernst-schmerzliche Sinfonie in
g-Moll (KV 550) und die sieghaft-
strahlende , Jupitersinfonie” in C-Dur
(KV 551) aus dem Jahre 1788.
Das sind Werke — wie schon ge-
sagt —, die Mozart schuf, ohne je-
den fremden Auftrag, ohne GuBeren
Anstof3, vielleicht auf eine giinstige
Auftihrungsgelegenheit  hoffend.
Und noch eins: Mozart komponier-
te sie in dem unfaBbar kurzen Zeit-
raum eines einzigen Sommers trotz
einer gerade in dieser Zeit wirt
schaftlich sehr prekaren Lage. Soll-
te es ein Zyklus werden, eine zu-
sammengehérige Trias® Man weil3
es nicht. Es ist dariber viel speku-
liert worden, denn man kann durch-
aus Ubergreifende Zusammenhan-

ge finden. Ob das beabsichtigt
war¢ Diesen Individuen ist eines
ganz gewild gemeinsam: sie erhe-
ben einen ungewohnlich hohen mu-
sikalischen Anspruch, weit iber das
hinaus, was zeil- Gblich war, aber
auch Uber das, was der Komponist
selbst bisher geschaffen hatte. Und
sie erganzen einander und sind in
all ihrer Unterschiedlichkeit sehr
wohl aufeinander zu beziehen, bil-
den auf diese Weise ein geschlosse-
nes Opus.

Die g-Moll-Sinfonie wurde vier Wo-
chen nach AbschluB der Es-Dur-Sin-
fonie fertig, und nur zwei weitere
Wochen brauchte der Meister, um
auch die letzte seiner Sinfonien zu
beenden. Es gibt keinen Beleg, daf3
er eines dieser Werke jemals selbst
gehort hat, nicht einmal einen Hin-
weis darauf, dal} sie zu seinen Leb-
zeiten Uberhaupt aufgefihrt wor-
den sind. Mehrere Gelegenheiten
allerdings hatten sich ergeben, z.B.
einzelne Satze (so etwas war
durchaus zeitiiblich) auf den Reisen
nach Frankfurt und Berlin oder

auch in Wien selbst (16./17.4.179]

Konzert der Wiener Tonkiinstlerso-

cietat im Nationalhoftheater) in die
Programme zu setzen.

Mozarts g-Moll-Sinfonie ist in drei
Instrumental-Fassungen (berliefert.

In einer, der urspriinglichen, be-

setzte er die Blaser mit einer Fléte,
je zwei Oboen, Fagotten und Hor-
nern, ersetzte in der zweiten Fassung
aber die Oboen durch Klarinetten,
liefd dann schlieBlich jedoch baeide
stehen. Viele Auffihrungen finden
ohne Klarinetten statt. Uber den
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Grundcharakter dieses Werkes
ist mancherlei sinniert worden.
Mozarts Zeitgenossen empfanden
ein ,geheimnisvolles Schauern”,
Robert Schumann sprach von der
,griechisch schwebenden Grazie”,
und heute wird gern eine leiden-
schaftlich-gespannte Dramatik her-
vorgehoben und ein resignierender
Unterton bemerkt. Gewif}: die
schmerzlichen, chromatisch-abwarts-
fihrenden Motive, besonders der
Blaser, scheinen eine solche Deu-
tung zu rechtfertigen. Doch stehen
dem mindestens ebenso viele auf-
wdrts gerichtete und aufbegehrende
Motivbildungen gegeniber. Melan-
cholie und Tragik, zugleich aber
auch Leidenschaft und Auflehnung
mischen sich hier zu einer ganz
von innen her erzeugten Hoch-
spannung der Gefilhle, die zwar
die auflere Form nirgendwo
sprengt, sie aber zu einer schwer-
lich beschreibbaren und aufregen-
den Balance der Krafte werden
laBt. Kompromifilos ist dies Werk.
Sollte das mit Mozarts eigener Not-
situation zu tun haben, mit triben,
belastenden Gedanken? Nein und
abermals nein, solche Deutungen
haben in Mozarts ,absoluter” Mu-
sik nichts zu suchen. Sein Komposi-
tionsplan hatte nichts mit dufBeren
Umsténden zu tun. Er setzte Licht
und Schatten aus kinstlerischen,
rein musikalischen Erwdgungen
und wollte niemals seinen Seelenzu-
stand portratieren, kein aullermusi-
kalisches ,Programm” annehmen.
So konnte er sogleich, kaum, daf3
die Tinte trocken war — in immer
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noch diesen, fir ihn schweren
Zeiten, sogar auf dem gleichen
Papier — einen Hymnus an das Licht
komponieren, seine jubelnde ,Jupi-
tersinfonie”.

Das g-Moll-Werk als Mitte der Trias
bildet den Kontrast zu beiden
Aulenwerken, ist affektgeladen,
voller Gefihl und bereitet — rein
musikalisch betrachtet — den Weg
zum sieghaften Taumel in der C-Dur-
Sinfonie.

Man miiBite alle drei Werke in ein
einziges Programm stellen, um sie
~ nacheinander gehért — so recht
erleben und begreifen zu kénnen.

O

Dresdner
Philharmonie



- L l ¢

Richard Strauss zur
Zeift der ersten
Salome“-Auffihrung
(1905)
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Richard Strauss, der grofle Meister
sinfonischer Programmusik und der
Oper, hat nahezu 200 Lieder kom-
poniert, meist mit Klavierbeglei-
tung. Einige davon instrumentierte
er nachtraglich fir Orchester,

um auf den zahlreichen
Konzertreisen mit sei-
ner Frau, Pauline de
Ahna, — seit 1894
mit ihr verheiratet
- auftreten zu kon-
nen. Andere no-
tierte er sogleich
in einer Orche-
sterfassung. Weit
Uber die Halfte
seiner Liedwerke
entstand in den
Jahren vor der
Jahrhundertwende,
mehrfach ausdrick-
lich seiner Frau zuge-
dacht, danach - mehr
oder weniger sporadisch -

die restlichen. So komponierte er
1918 in dichter Folge neunund-
zwanzig lieder, so daf} jenes Jahr
geradezu als sein ,liederjahr” be-
zeichnet werden kann. Fir Strauss
war das Lied die kleine Form, in
der er Vorgedachtes musikalisch
nachvollziehen und gedanklich iber-
hohen, oftmals auch hintergriindig
kommentieren konnte. Er, der wohl|
wdhrend seines ganzen lebens in
musikalischen Bildern dachte, suchte
immerfort den Anstof3 von auf3en.
So bei seinen Tondichtungen, so
bei seinen Opern, so auch bei den
liedern. An seinem Lebensabend
gestand er, daf3 er das Wort fir

seine Inspiration bendtige; denn
,das Symphonische” - meinte er —
und die absolute Musik seien Sa-
che der Jugend. Strauss verstand
das Lied als kleinen Kosmos, als
ein eigenes Ganzes, ein in
sich geschlossenes Werk
mit einer véllig eigenen
Grundstimmung. Die
Opernarie aber ge-
hore in einen gros-
seren Sinnzusam-
menhang, bleibe
immer nur der
Teil eines Ganzen.
Wird der er-
strebte Ausdruck
bei dem kleinen
Kunstwerk  Lied
nicht sofort erfaf3t,
so ist bereits alles
vertan. Aus dieser
Einsicht heraus lenkte
der Komponist sein be-
sonderes Augenmerk stets
auf den Anfang. Schon in den er-
sten Einleitungstakten mufite sich
der Grundcharakter des gesamten
liedes enthillen, die Horer gefan-
gen halten.
Trotz der Fille gehoren seine zahl-
reichen Lieder nicht gleichermaf3en
zu seinem Hauptwerk wie die
Orchester- und Bihnenwerke, doch
zeigen sie den Meister in einer
ebensolchen subtilen Musikausdeu-
tung. Sind es oftmals nur winzige
Kabineftstiickchen, gelegentlich brei-
ter angelegte Gesangsszenen, ha-
ben sie doch alle eines gemein: sie
sind vom Wort, vom Rhythmus,
vom lyrismus gepragt, schwingen
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aus der Seele oder geben sich
derb vordergriindig. Den Tondich-
ter und Musikdramatiker mif3billig-
te man bereits nach seinen ersten
Erfolgen als neutonerischen Birger-
schreck, doch der Liedkomponist
fand aut Anhieb den Weg ins Re-
pertoire und behielt ihn. Um die
Jahrhundertwende war der Lieder-
abend zur festen Einrichtung ge-
worden. ,Strauss schrieb Lieder fir
den Konzertsaal, Vortragsstiicke
mit tonmalerischem Klaviersatz, EF-
fekt- und Zugabenummern seitab
von jener Intimitat, wie sie seit
Schumann das Lied zum Extrem
musikalischer Lyrik und Versunken-
heit gestempelt hatte. Gesdnge voll
Glanz, Elan und einiger Theatralik,
Zeugnisse von Saft und Kraft des
Jugendstils fielen den Hérer an,
statt mit scheuver Verhaltenheit von
den Seelenndten ihres Urhebers zu
sprechen. Selbstbekenntnis  und
Selbstzerfleischung sucht man bei
Strauss vergebens. Das Lied erhebt
sich als wirkungsvoll angelegtes
Gesangsstiick in knapper Form und
vitaler Melodik, kennt im Uppigen
Klaviersatz harmonische und kon-
trapunktische Wagnisse, bewegt
sich zwischen Empfindung, Pathos
und Humor, kommt den Sdngern
entgegen und zeichnet sich oben-
drein durch deklamatorische Fines-
se aus” (Karl Schumann).

Nach 1933 - Strauss hatte drei
Lieder nach Texten von Goethe und
Weinheber komponiert (op. 88) -
verstummte seine Liedermuse fur
tuntzehn lange Jahre. Erst im
September 1948, ein Jahr vor sei-
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nem Tode, vollendete er die zu un-
terschiedlichen Zeiten entstandenen
Vier letzten Lieder. Dieser Zyklus
solite sein ,Schwanengesang” wer-
den, ein Nachklang, eine Erinne-
rung. ,Klingende Symbole der Al-
tersvollendung” nannte ihn der
Strauss-Biograph  Ernst  Krause.
,Der vierundachtzigjahrige Strauss
komponierte sich hier, in der Ver-
bindung der Sopranstimme mit
dem Orchesterklang als Erinnerung
an das gemeinsame Musizieren
mit seiner Frau, seine eigene Le-
bensapotheose. Er durchlebte in
diesen Liedern noch einmal das ge-
meinsame Leben: Frihling”, Sep-
tember” und Beim Schlafengehen’
(jeweils nach Texten von Hermann
Hesse] sowie Im Abendrot” (nach
Joseph von Eichendorff). Trotz der
verhalten-jubelnden Stimmung des
ersten Liedes ist der Zyklus von ei-
nem wehmitigen, spatherbstlichen
Reif iberdunkelt. Noch immer hell-
wachen Sinns, nahm Strauss mit
feinstem Gespir die Regungen der
Lyrik aut. Zart verknipfen sich die
drei Hesse-lieder untereinander,
wenn stets in den SchluBtakten der
weich federnde Hornklang soli-
stisch hervorfritt: das Horn, das In-
strument des Vaters, sein eigenes
Lieblingsinstrument, mit dem er
einst den stirmischen Don Juan’
ins Leben schickte und mit dem
er in der Mondscheinmusik des
Capriccio” seiner Opernbihne
lebewohl sagte. Mit einer erlese-
nen Modulationsphrase Ubertragt
Strauss das Schlieen der midge-
word'nen Augen’ im  September’

Auffihrungsdaver:
ca. 20 Minuten

Biographisches:

®geb.1.6.1864
in Miinchen,
gest. 8.9.194%
in Garmisch

* private Musikaus-
bildung (u.a.

Fr. W. Meyer)

» ]885 Kapellmeister
in Meiningen, dann
in Miinchen und
Weimar

e 1888 Don Juan®

® 1889/90 ,Tod und
Verkidrung”

e 1895
,Till Eulenspiegel”

e | 898 Hofkapell-
meister an der
Lindenoper Berlin

e 1905  Salome”

e 1908 GMD in
Berlin

e 1210/11

.Der Rosenkavalier”

e [219 leitung der
Wiener Staatsoper
(gemeinsam mit
Fr. Schalk)

e [933/35 Prasident
der Reichsmusik-
kammer, dann frei-
schaffend

® 1935 ,Die schweig-

same Frau”
* [942 ,Capriccio”
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Pauline de Ahna in der Rolle der Elisabeth in
Wagners , Tannhduser” [1894)

in Klang; meisterhafte Kunst melo-

discher Entfaltung enthiillt sich im
weitgesponnenen Violinsolo, mit
dem die Seele im Lied Beim Schla-
fengehen’ zu entschweben scheint,
Und wie fein ist der optimistische
Aufschwung am Ende dieses Lie-
des nachempfunden.

Welch riesenhaft absteigenden me-
lodischen Bogen vermag Strauss
noch zu denken, mit dem er
Eichendorffs Im Abendrot” einlei-
tet: Hier zeigt sich die reife Kunst
des Anfangens’. Wdhrend der Lek-
tire dieses Gedichts notierte
Strauss bei den Worten Wie sind
wir wandermide - ist dies etwa
der Tod” das Hauptthema aus Tod
und Verklarung®. Nicht Resignation,
sondern zufriedenes, erfiilltes Ab-
schiednehmen entstromt dem be-

benden Wohlklang jenes Themas,
wenn es aus den letzten Worten
des Liedes auftkeimt. Es iiberwdlbt
den Schluf3 nicht hymnisch, son-
dern beugt sich demitig unter dem
freundlichen Trillern der beiden Ler-
chen, die nachtrdumend in den
Duft des Abends steigen. Der ver-
klingende Schluf3: Strauss erfillt
noch im Abschied sein kinstleri-
sches Credo. Am 8. September
1949 starb Richard Strauss in sei-
ner Villa in Garmisch; seine Frau

folgte ihm wenige Monate spdter,
am 13. Mai 1950.” (Heinz Becker)

Richard Strauss war wohl der letzte
Opernkomponist, dessen Werke
heute zum festen Bestand aller
Opernhduser der Welt zdhlen.
War er im ,Guntram” {1894) noch
ein wirklicher Wagner-Epigone, so
hatte er doch - vor allem iiber seine
tondichterischen Orchesterwerke -
mehr und mehr einen sehr personli-
chen Stil gefunden. Das zeigte sich
Uberdeutlich in seinen beiden frihen
Opern ,Salome” (1905) und mehr
noch in ,Elektra” (1909). Er schien
geradezu eine Vorreiterrolle fiir die
Moderne spielen zu wollen. ,lch
hatte schon lange an den Orient-
und Judenopern auszusetzen, daf}
ihnen wirklich éstliches Kolorit und
glihende Sonne fehlt. Das Bedirfnis
gab mir wirklich exofische Harmonik
ein ... Der Wunsch nach scharfster
Personencharakterisierung  brachte
mich auf die Bitonalitat” — erinnerte
sich Strauss seiner ,Salome”. Diese
Tonsprache, die Harte der Disso-
nanzen aber wurde umgehend als
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.kakophoner Krach” bezeichnet
und regte zahllose Zeitgenossen
auf. So weit wagte sich Strauss nie-
mals wieder hervor, unternahm
schon beim ,Rosenkavalier” (1911)
keine harmonischen VorstéBe bis
an den Rand der Atonalitat mehr.
Strauss entwickelte einen leichte-
ren, eher durchsichtigen Tonsatz,
an Mozart geschult, oder besser,
Mozart nachempfunden. Die Melo-
dien wurden gesanglicher, blihten
arios auf, helle Klangfarben be-
gannen zu dominieren. Dariiber
hinaus entstand ein Konversa-
tionston, den er aus der Sprachme-
lodie ableitete und der fiir seine
zukinftigen Werke so wichtig wer-
den sollte. Und seine spdteren
Werke zeichnen sich durch eine
Ruckkehr zu besonders blihender
Melodik in gewohnt farbenreicher
Instrumentation aus. Ein Kreis war
geschlossen, aus dem er sich nach
diesen beiden frihen Opern nie
wieder herausbegeben hatte.
Die ,Salome” aber war zum Zank-
apfel geworden, nicht allein der
Musik wegen, meist wegen des
~unmoralischen” Sujets. Der Stoff
~ der Oper reicht in die Bezirke der
Sexualpsychologie, streift das Per-
verse und enthilllt die Doppelnatur
des menschlichen Ichs. Mit musika-
lischen Mitteln gelingt hier die Dar-
stellung menschlicher Grenzsitua-
tionen in einer betroffen machenden
Intensitat, Verstandlich, daf} in einer
Zeit, als sich puritanische Lebens-
avffassung erst allmahlich abzulésen
scheint, als sich der althergebrachte
Moralkodex erst allmahlich =zu
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Salomes Tanz vor dem abgeschlagenen
Kopf des Jochanaan;
Gemdlde von Franz von Stuck (1906)

lockern beginnt, ein borniertes Biir-
gertum, mehr noch héfische und
klerikale Kreise, solchen offentlich
gemachten Gedanken, auf die Bithne
gebracht, nicht stellen wollten. Und
dennoch, die Oper brachte dem
Komponisten schon bald gehori-
gen Ruhm ein. Drei Wochen nach
der Dresdner Urauffihrung (9. De-
zember 1905) hatten bereits zehn
Theater das Werk angenommen. In
Wien (brigens gelang dies erst
1918 ,nach heikler Korrespon-
denz mit Erzbischof Piffl” (Strauss).
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Auffihrungsdaver:
ca. 11 Minuten
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Mit einem Tanz hatte Salome, die
lustvolle Kindfrau — hinter den hofi-
schen Gittern selbst eine Gefange-
ne, ohne wirkliches Eigenleben -,
den Kopf sich des moralisch Star-
ken erkauft, hatte sich gegen den
Herrscher, ihren Stiefvater, durch-
gesetzt, hatte die machtbesessene
Mutter Herodias fir sich gewon-
nen, hatte gesiegt ... und dann
doch dlles verloren. lhr jubelndes
Entsetzen artikuliert sich zum Ver-
fihrungsmotiv, die Musik sinkt in
die intime Erregung des Madchens
zuriick, als Salome sich nun iber
den abgeschlagenen Kopf auf der

Silberschiissel beugt und sich dar-
an nicht satt sehen kann: Ah! Du
wolltest mich nicht deinen Mund
kiissen lassen. ,Viermal verkiindet
Salome triumphierend ihr Verlan-
gen, den toten Mund des Prophe-
ten zu kiissen. Nun, da nichts mehr
die Erfillung ihres Verlangens hin-
dern kann, zogert sie den Kul3, wie
um ihr Verlangen noch zu steigern,
hinaus. ... Sie, die sich Uber das
stumme Dulden des Propheten ge-
wundert und vergeblich dessen To-
desschreie erwartet hatte, stirbt
jetzt selber stumm, widerstandslos
hingegeben” (Heinz Becker).

O
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Frihling

In ddmmrigen Griften traumte ich
lang

von deinen Baumen und blauen
Liften,

von deinem Duft und Vogelgesang.
Nun liegst du erschlossen in Gleif3
und Zier

von Licht Ubergossen wie ein
Wounder vor mir,

Du kennst mich wieder, du lockst
mich zart,

es zittert durch all meine Glieder
deine selige Gegenwart.

September

Der Garten trauvert,

kith! sinkt in die Blumen der Regen.
Der Sommer schauvert

still seinem Ende entgegen.
Golden tropft Blatt um Blatt

nieder vom hohen Akazienbaum.
Sommer lachelt erstaunt

und matt in den sterbenden
Gartentraum.

Lange noch bei den Rosen

bleibt er stehn, sehnt sich nach Ruh.
Langsam tut er die miidgewordenen
Augen zu.

Beim Schlafengehen

Nun der Tag mich mid gemacht,
soll mein sehnliches Verlangen
freundlich die gestirnte Nacht
wie ein mides Kind empfangen.
Hande laf3t von allem Tun,

Stirn vergif3 du alles Denken,
alle meine Sinne nun

wollen sich in Schlummer senken.
Und die Seele, unbewacht,

will in freien Fligen schweben,
um im Zauberkreis der Nacht
tief und tausendfach zu leben.
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Im Abendrot

Wir sind durch Not und Freude
gegangen Hand in Hand;
vom Wandern ruhen wir

nun Uberm stillen Land.

Rings sich die Taler neigen,
es dunkelt schon die Luft,
zwei Lerchen nur noch steigen
nachtraumend in den Duft.
Tritt her und laf3 sie schwirren,
bald ist es Schlafenszeit,

daf} wir uns nicht verirren

in dieser Einsamkeit.

O weiter, stiller Friede,

so tief im Abendrot.

Wie sind wir wandermide —
ist dies etwa der Tod?

SchluB-Szene der Salome aus dem
Musikdrama , Salome”

Ah! Du wolltest mich nicht

deinen Mund kussen lassen,
Jochanaan:

Wohl, ich werde ihn jetzt kissen!
Ich will mit meinen Zahnen hinein-
beifen,

wie man in eine reife Frucht beil3en
mag.

Ja, ich will ihn jetzt kiissen, deinen
Mund, Jochanaan.

Ich hab” es gesagt! Hab' ich's nicht
gesagte

Ja, ich hab' es gesagt.

Ah! Ah! Ich will ihn jetzt kissen ...
Aber warum siehst du mich nicht
an, Jochanaan?

Deine Augen, die so schrecklich
waren,

so voller Wut und Verachtung,
sind jetzt geschlossen.

Warum sind sie geschlossen?
Offne doch die Augen,

erhebe deine Lieder, Jochanaan!
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Warum siehst du mich nicht an?@
Hast du Angst vor mir, Jochanaan,
dafd du mich nicht ansehen willst2
Und deine Zunge, sie spricht kein
Wort, Jochanaan,

diese Scharlachnatter,

die ihren Geifer gegen mich spie.
Es ist seltsam, nicht?

Wie kommt es, dafd diese rote
Natter sich nicht mehr rihrte

Du sprachst bose Worte gegen mich,
gegen mich, Salome,

die Tochter der Herodias, Prinzes-
sin von Judaa.

Nun wohl! Ich lebe noch, aber du
bist tot,

und dein Kopf,

dein Kopf gehort mir.

lch kann mit ihm tun, was ich will.
lch kann ihn den Hunden vorwerfen
und den Vogeln der Luh.

Was die Hunde briglassen, sollen
die Vogel verzehren ...

Ah! Ah! Jochanaan, Jochanaan,
du warst schon.

Dein Leib war eine Elfenbeinsaule
auf silbernen FiBen.

Er war ein Garten voller Tauben in
der Silberlilien Glanz.

Nichts in der Welt war so weif}
wie dein Leib.

Nichts in der Welt war so schwarz
wie dein Haar.

In der ganzen Welt war nichts so
rot wie dein Mund.

Deine Stimme war ein Weihrauch-
getdl3,

und wenn ich dich ansah, hérte ich
geheimnisvolle Musik.

Oh! Warum hast du mich nicht an-
gesehen, Jochanaan?

Du legtest Gber deine Augen die

Binde eines, der seinen Gott
schaven wollte.

Wohl! Du hast deinen Gott ge-
sehn, Jochanaan,

aber mich, mich, mich hast du nie
gesehn.

Hattest du mich gesehn, du hattest
mich geliebt!

lch diirste nach deiner Schonheit.
lch hungre nach deinem Leib.
Nicht Wein noch Apfel kénnen
mein Verlangen stillen ...

Was soll ich jetzt tun, Jochanaan?
Nicht die Fluten, noch die grof3en
Wasser

konnen dieses brunstige Begehren
[6schen ...

Oh! Warum sahst du mich nicht an?
Hattest du mich angesehn, du hat-
test mich geliebt.

lch weif3 es wohl, du hattest mich
geliebt.

Und das Geheimnis der Liebe ist
groBer als das Geheimnis des To-
des ...

Ah! Ich habe deinen Mund
gekifdt, Jochanaan.

Ah! Ich habe ihn gekift, deinen
Mund,

es war ein bitterer Geschmack auf
deinen Lippen.

Hat es nach Blut geschmeckte
Nein! Doch es schmeckie vielleicht
nach Liebe ...

Sie sagen, daf} die Liebe bitter
schmecke ...

Allein was tut's2 Was tut’s2

lch habe deinen Mund gekiiBt,
Jochanaan.

lch habe ihn gekiBt, deinen Mund.
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VORANKUNDIGUNGEN

5. KAMMERKONZERT
Sonntag, den 16. Mai 1999, 19.00 Uhr (D und Freiverkauf

Schlof3 Albrechtsberg, Kronensaal

Ausfihrende: Arkadi Zenziper, Klavier
Philharmonisches Streichtrio Dresden:
Heike Janicke, Violine
Andreas Kuhlmann, Viola
Ult Prelle, Violoncello

Wolfgang Amadeus Mozart  Quartett Es-Dur fir Klavier, Violine, Viola und
Violoncello KV 493

Ernst von Dohndnyi Serenade C-Dur fir Violine, Viola und Violoncello op. 10
Richard Strauss Quartett c-Moll fiir Klavier, Violine, Viola und Violoncello

8. PHILHARMONISCHES KONZERT

Sonnabend, den 22. Mai 1999, 19.30 Uhr (A 2 und Freiverkauf)
Sonntag, den 23. Mai 1999, 19.30 Uhr (A 1 und Freiverkauf]
Festsaal des Kulturpalastes

Dirigent: Eliahu Inbal

Solisten: Bruno Leonardo Gelber, Klavier

Ludwig van Beethoven Klavierkonzert Nr. 5 Es-Dur op. 73

Maurice Ravel +Alborada del Gracioso”
(Morgenlied eines Narren)

Manuel de Falla .El sombrero de tres picos”

(Der Dreispitz) — Szenen und Tanze aus Teil | und |I
der Ballettmusik

Q. AUSSERORDENTLICHES KONZERT
Sonnabend, den 29. Mai 1999, 19.30 Uhr (AK/J und Freiverkauf)

Sonntag, den 30. Mai 1999, 11.00 Uhr (AK/V und Freiverkauf)
Festsaal des Kulturpalastes

Dirigent: Jeftrey Tate

Solist: Philippe Entremont, Klavier

Edward Elgar Serenade e-Moll fir Streichorchester op. 20
Manuel de Falla .Noches en los jardines de Espaia”

(Ndchte in spanischen Garten)
Sinfonische Impressionen fur Klavier und Orchester

Antonin Dvofdak Sinfonie Nr. 5 F-Dur op. 76

Wl SLUB oy
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Q. LYKLUS-KONZERT

Sonnabend, den 5. Juni 1999, 18.30 Uhr (B und Freiverkauf)
Sonntag, den 6. Juni 1999, 18.30 Uhr (C 1 und Freiverkauf)
Festsaal des Kulturpalastes

Dirigent: Marek Janowski

Solistin: Julia Fischer, Violine

Woltgang Amadeus Mozart  Sinfonie D-Dur KV 202

Richard Strauss ,Sinfonia domestica” fir grofes Orchester op. 53

Konzert in der Kreuzkirche

Sonnabend, den 15. Mai 1999, 19.30 Uhr

Friedhelm Rentzsch Orchestermusik Il
Ludwig van Beethoven Sinfonie Nr. 9 d-Moll op. 125

Dirigent: Jorg-Peter Weigle

Solisten: Sylvia Greenberg, Sopran
Britta Schwarz, Alt
Tom Martinsen, Tenor
Markus Marquardt, Bal3

Chor: Philharmonischer Chor Dresden
Philharmonischer Jugendchor Dresden
Philharmonischer Kinderchor Dresden
(Einstudierung Matthias Geissler und Jirgen Becker]

Kartenpreise: 20,— und 10,- DM
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DIE NEUE CD MIT DEN DRESDNER PHILHARMONIKERN IST DA!

L R W T R ]

R ] | Unter der Leitung von Michel Plasson wurden folgende Werke von

iy e B b

mer M | |ohannes Brahms eingespielt:

4| ® Rhapsodie fiir eine Altstimme, Ménnerchor und Orchester op. 53
il ® Nanie” fur Chor und Orchester op. 82

e  Triumphlied” fir achtstimmigen Chor mit Baritonsolo und
Orchester op. 55

e ,Schicksalslied” fir Chor und Orchester op. 54

Solisten: Anna larsson, Alt und Dietrich Henschel, Bariton
Chére:  Philharmonischer Chor Dresden (Einstudierung Matthias Geissler)
Ernst Senff Chor Berlin (Einstudierung Sigurd Brauns)

Preis: 32,00 DM

Sie kénnen diese CD an unserem Stand im Foyer zu den Konzertabenden oder in unserer
Besucherabteilung im Kulturpalast erwerben.

Alles wie 1845 in Glashiitte.
Nur besser.

| @ff ,;H&({;

ORIGINAL
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Im Hotel kempinski Taschenbergpalais
SophienstraBe - 01067 Dresden
Tel / Fax 0351 /490 05 88

Berlin - Bonn - Dresden - ms Europa~— — — - Rottach-Egern - Pforzheim
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6. Abend in der Komédie Dresden im WTC
Montag, den 26. April 1999, 19.30 Uhr

Klezmer ... Geschichten vom Lachen und Weinen
mit Helmut Eisel, Klarinette und den Jowel Klezmorim

DRESDNER PHILHARMONIKER - ANDERS

Klezmorim nannten sich in alter Zeit jidische Wan-
dermusikanten, die zum Tanz aufspielten. Die jiidi-
sche Mystik, die Kabbala, sagt: Ein Klezmer macht

- | keine Musik, sondern er gibt Musik weiter. Er ist ein
Gefal (=Keli) fir das Lied (=Zemer), ein Kanal zur Musik. Es ist seine Aufgabe, den
Zuhdrenden die Schénheiten der Musik zu erschlieBen, die ,Sprache der Seele” erklin-
gen zu lassen. Dieser Aufgabe stellt sich der Klarinettist Helmut Eisel, geboren 1955,
erfolgreicher Improvisator und Komponist, ,der einzige deutsche Klarinettist, der einem
Meister wie Giora Feidman das Wasser reichen kann” (PNP 10/97). So sehen es auch
die Jowel Klezmorim, eine Gruppe Dresdner Musiker unter Leitung von Bringfried Sei-
fert, Kontrabassist der Dresdner Philharmonie.

7. Abend in der Komédie Dresden im WTC
Montag, den 17. Mai 1999, 19.30 Uhr

Swing vom Feinsten
mit dem Swing-Trio KiToBeF

Wegen eines krankheitsbedingten Ausfalls von ,String
Four Swing” spielt am 17.5.1999 das Swing-Trio
KiloBeF, v.a. bekannt aus mehreren Konzerten mit
dem Philharmonischen Jazzorchester Dresden.

%= Es prasentiert sich mit seinem neuen Programm, in
dem die Verbindung von Klassik und Jazz mit freien Improvisationen und ausgefeilten
Arrangements wieder groBen Raum einnimmt, So steht u.a. eine Jazztassung” von
Robert Schumanns , Kinderszenen” auf dem Programm — Jazzstandards des Mainstre-
am und eigene Kompositionen komplettieren das ungewshnliche Programm.

Mit Kilian Forster, Solobassist der Dresdner Philharmonie, und seinen Bridern, Tobias
und Benjamin erwartet Sie ein kurzweiliger Abend, an dem Spontaneitét, Humor und
Musizierfreude, aber auch musikalisch-technische Rafinesse nicht zu kurz kommen.

Kartenverkauf in der Komédie Dresden, Telefon 03 51/86 64 10 und in der Besucher-
abteilung der Dresdner Philharmonie im Kulturpalast, Telefon 03 51/4 86 63 06
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Firdert Schutzfunktionen des Zahnfleisches!

G, Die natiirliche

s ]

e Mundpflegess
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Prnsdngy Fuo-Saiad

Klavierbaumeister
KIRSTEN & ZEITLER

Noten & Musikbiicher FREUDE

Klaviere - Fliigel professioneller

Cembal - E-Pranos AM Instrumental- und
Gesangsunterricht

Stimmung - Reparatur

Transport
Verleih: ab 65— DM / Monat SPIELEN ~ von Klassik bis Pop

Heinrichstralie 16 - Ecke Konigstralie - 01097 Dresden - Telefon (03 51) 8 04 42 97

Dipl. Musikpidagoge
DIRK EBERSBACH

Kulinarische Basis fuir gute Gesprache:

Business-Lunch-Buffet!

Knackige Salat-Kreationen mit raffinierten Dressings, abwechs-
lungsreiche Hauptgerichte fir jeden Appetit. Herzhatl, leicht,
vielfaltig. Montags bis freitags von 12.00 bis 14.00 Uhr,

Business-Lunch in angenehm ruhiger Atmosphare, ldeal, um
angeregte Arbeitsgesprache locker fortzusetzen. Oder als willkommene
Unterbrechung konzentrierter Meetings, zu denen unser Hotel natiirlich

auch das gesamte technische Equipment bietet, @

Auf Sie und lhre Geschaftspartner freut

L
sich unser Restaurant ,Die Briicke”, DDI Intm

D-01069 Dresden - Grunaer Strakie 14 - Telefon (0351) 4915-0 - Telefax (0351) 4915-100 HEOTEL DRESDEN
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Adresse:

Geschaftsstelle
Férderverein Dresdner
Philharmonie e. V.
Kulturpalast

am Altmarkt,

01067 Dresden

Telefon:
0351/486 64369
0171/54937 87

Teletax:

0351/48663 50

Neue Mitglieder:

Petra Ehrig
Anita Pehse

loachim Gellert
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Forderer der Dresdner Philharmonie geben Antwort

Heute: Manfred Bechtel
Sachsenbau M. Bechtel GmbH

Kunst- und Kulturstadt Dresden - weshalb fishlen Sie
sich mit ihr verbunden?

Bei herrlichem Sonnenschein - trotz des winterlichen
.Grau in Grau - Daseins”— hatte die Stadt im Februar
1990 eine zundchst nicht zu definierende positive
Ausstrahlung. Ich wollte eine befristete Aufbauhilfe
leisten und grindete mit Dresdner Mitarbeitern die Sachsenbau Manfred
Bechtel GmbH. Seit dieser Zeit komme ich regelm@Big nach Dresden und
kann mit diesem Unternehmen einen Beitrag dafiir leisten, daB3 Dresden
seinen alten Glanz und seine Schénheit wiedererlangt.

Was veranlaBte Sie, Forderer der Dresdner Philharmonie zu werden?
Ganz einfach - die Dresdner Philharmonie ist auf Privatinitivative gestijtzt
und initiiert. Gerade durch den Gesellschaftswechsel ist es fir uns klein- und
mittelstandische Gewerbetreibende eine Verpflichtung, solche groBartigen
Aktivitaten zu unterstiitzen.

Was schétzen Sie besonders an diesem Orchester?

Seinen Fleil3, sein regionales und iiberregionales Engagement, seinen Bei-
frag fir unsere Gesellschaft. Im weitesten Sinne hat Musik auch mit unserem
Beruf eine enge Verflechtung. Wir schaffen Réume ~ die Musik die entspre-
chende Atmosphare! Beides vereint, bietet unserer Kultur ein hohes Maf3 an
Lebensqualitat.

Welche Wiinsche méchten Sie der Dresdner Philharmonie mit auf den Weg
geben?

Dal> méglichst viele Besucher die Konzerte besuchen und damit fiir den ak-
tiven Fortbestand des Orchesters die Grundlage sichern. Aus diesem Grund
haben wir in dieser Saison bei unseren Kunden Werbung fiir einen Kon-
zertbesuch gemacht.

Dresdner

= Philharmonie
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KARTENSERVICE

0351/4866306
Telefonischer Kartenservice rund um die Uhr

Verkauf und Beratung in der Besucherabteilung im Kulturpalast,
Eingang Schlofistral’e, 1. Etage,

Montag - Freitag, 10 =12 und 13 =18 Uhr

Telefon: 0351/486 62 86 ® Telefax: 0351/4 86 63 53

und an der Abendkasse

Fr Schiler und Studenten gelten Sonderangebote, ermdBigte Preise
sowie ein Restkartenbonus:

15 Minuten vor Konzertbeginn 15,-DM auf allen Plétzen

Bestellungen per Post richten Sie bitte an:
Dresdner Philharmonie, Kulturpalast am Altmarkt, PSF 120 424,

01005 Dresden
Fir alle Konzerte werden Karten im freien Verkauf angeboten.

Kartenvorverkauf
Dresden:
* Tourist-Information, Prager Strafle, Telefon: 0351/49 192233
* Tourist-Information, Schinkelwache, Theaterplatz,
Telefon: 0351/49192233
* Konzertkasse im Florentinum, Ferdinandstr. 12, Telefon: 0351/86 66 00
e SAX Ticket, Kdnigsbricker Str. 55 (Schauburg),
Telefon: 0351/8 03 87 44
* Moden-Helfer, Rudolf-Renner-Str. 45, Telefon: 0351/4 2133 81
¢ Minerva-Kulturreisen, Chemnitzer Str. 48, Teleton: 0351/472 88 ¢
* Besucherservice im Societaetstheater, An der Dreikonigskirche 1a
Teleton 03 51/803 6810
® Besucherinformation Schlof3 Pillnitz, Alte Wache,
Telefon: 0351/261 3260
* SZ-Treftpunkte und ticket service im Karstadt
Region:
* |dee-Reisen Freital, Dresdner Str. 74, Telefon: 0351/649 11 64
* |dee-Reisen Niederwartha, Friedrich-August-Str. 32,
Telefon: 0351/4537873
* SZ-Treffpunkte

Kartenreservierungen in Reisebiiros unter dem START Kart-Buchungscode

ART DRS. 25
Internet-Adresse: http://www.dresdnerphilharmonie.de

E-Mail-Adresse:  contact@ dresdnerphilharmonie.de
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Ihr schonster
Schmuck:
Schone Zihne!

_ -~

P E T E R Wir beraten Sie gern fachkundig

F RI C K E und kosmetisch, damit Ihre Dritten
sich sehen lassen konnen.

Zahntechniker-
meister

" r 5 ; I:-.' T
JTI?';" |
|, T
el

B Loébauer Str. 16, 01099 Dresden
Telefon (0351)802 04 85

Ton- und Bildaufnahmen wahrend des Konzertes sind aus urheberrechtlichen Griinden nicht gestattet.

Programmbldtter der Dresdner Philharmonie ~ Spielzeit 1998/99

Cheldirigent: GMD Michel Plasson — Intendant: Dr. Olivier von Winterstein

Erster Gastdirigent: Juri Temirkanow — Ehrendirigent: Prof. Kurt Masur

Text und Redaktion: Klaus Burmeister

Fotos: Michel Plasson, Frank Hohler; Gabriele Maria Ronge, K. Miiller-Kunstconsulting Berlin
Satz und Gestaltung: Kommunikation Schnell GmbH, Heidestralle 21,

01127 Dresden, Teleton (0351) 853670

Anzeigenverwaltung: Kommunikation Schnell GmbH, Bernd Ullrich, Telefon (03 51)8 53 67 13
Druck: Druckerei Vetters, Radeburg

Blumenschmuck und PHlanzendekoration zum Konzert: Gartenbau Rilcker GmbH

Preis: 2.00 DM
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Meisterbetrieb fiir
programmierbare
Horgeriite.
Sonderanfertigungen,
Otoplastiken, Zubehor

”\

- Service von CI
- Infrarot- und
Funkkopfhorer
- Lesegeriit fiir Untertitel
% %\ ' Dbei Videofilmen
. '\ '\ . - kostenloser Hortest

Musik gut horen-
Das Horen geniefsen.

Mo.-Fr. 9-13 Uhr 01159 Dresden,
Mo.+Mi.-Fr. 14-18 Uhr Rudolf-Renner-Strafie 30
Tel. (0351) 421 54 57

Mo.-Fr. 0-13 Uhr 0_1_309 Dresden, Naumannstrafle 3
Mo., Di., Do. 14-18 Uhr (Arztehaus Blasewitz, Haus 2)
Fr. 14-17 Uhr Tel. (0351) 314 23 03

Mo.-Fr. 9-1230 Uhr 01705 Freital, Dresdner Str. 243
und 13.30-17 Uhr Tel. (0351) 649 31 03
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EHEMALS KONIGLICH
SACHSISCHER HOFLIEFERANT
TAFELGETRANK S. M. KONIG

FRIEDRICH AUGUST 111

VON SACHSEN
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