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nisches Orchester” eintrugen. In der Vergangenheit
haben wnter anderem Brohms, Ts::hc:ikc:}w;]ki, Dvordk
und Strauss eigene Werke mit dem Orchester aulge-
lihrt. So bedeutende Dirigenten wie Anton Rubinstein,
Bruno Walter, Fritz Busch, Arthur Nikisch, Hermann
Scherchen, Erich Kleiber, Willem Mengelberg musi-
zierten mit dem Klangkérper. Als Cheldirigenten waren
seit 1934 Paul van Kempen, Carl Schuricht sowie
Heinz Bongortz, Horst Forster, Kurt Masur, Giinther
Herbig, Herbert Kegel und Jorg-Peter Weiﬁle iatig, mit
denen ebenso wie mil Michel Plasson auch zahlreiche
Schallplaten- baw. CD-Einspielungen vorliegen,

Seit September 1994 sind Michel Plasson
Cheldirigent und Generalmusikdireklor, Juri Temirko-
now Erster Gastdirigent und Prol. Kurt Masur
Ehrendirigent der Dtesgnm Philharmonie.

Nach 1945 gastierlen bei den Dresdner Philharmo-
nikern Dirigenten wie Otio K]empe;{l:r, Karel Ancerl,
Vaclavy Neumann, Seiji Ozawa, Klaus Tennsted!,
Kizysziof Penderecki, Yehudi Menuhin, Jettrey Tate,
Michiyashi Inoue ...

Instrumentalisten wie Emil Gilels, Wilhelm Kempff, Elly
Ney, Gidon Kremer, Ruggiero Ricci, Henryk SIEWH?I
Pierre Foumier, Mstislaw Roéstropowitsch, Auréle
MNicolet, Maurice André, Bruno leonardo Gelber,
Rudolf Buchbinder, Frank Peter Zimmermann, Heinrich
Schiff, Mischa Maisky, Christian Zacharias ...

B. Smetana “Sarka”

"Diese sinfonische Komposition wurde angeregt durch
die Sage vom Médchen Sarka und durch den Anblick
der Llandschaft, die den selben Namen régt. Ich schil-
dere also nicht nur diese wilde Londschalt, sondern
vor allem die Erinnerung an die Soge von Sarka”,
schreibt Smetana in seiner kurzen Erlauterung. Die
grausame Ischechische Sage hat einige Verwand-
schaft mit der griechischen Penthesilea-Sage. Den In-
halt dieser Sinfonischen Dichtung, die im Januar 1875
beendet wurde und am 17. Méarz 1877 in Prag ihre
Urauffishrung erlebte, erklan Smetana folgendermallen:
“In dieser Komposition ist weniger die Londschaft als die
Handlung, die Sage vom Madchen Sarka, gemein,
Die Komposition beginnt mit der Schilderung des zorm-
entbrannien Madchens, das wegen der Untreve des
Geliebten dem gaonzen Ménnergeschlecht Rache
schwort, Von weitem hért man das Nahen Clirods und
seiner Walfentréiger; sie ziehen ins Feld, um die
Méadchen zu zihmen und zu bestralen. Schon von
ferne werden sie des [freilich listigen) Jammerns der an
einem Boum gefesselien Sarka gewaohr. Bei ihrem
Anblick bewundert Clirad ihre  Schonheit,
liebesgefihle entflammen ihn, und er belreit sie. Nun
verselzi Sarka mit einem bereitsiehenden Getrank
Ciirad und dessen Walfenréige in fréhliche Stimmung
und macht sie trunken, bis alle eingeschlofen. Auf ein
verabredetes Waldhornsignal, das die in der Feme
verstecklen Madchen beantworten, stirzen diese zur
blutigen Tat ..." Das Thema der Rachsucht Sarkas
ertont gleich in den ersten Toklen. Sarka wird von einer
Art “leitmusik” begleitet; es sind Motive, die aus einem

emeinsamen musikalischen Komplex waochsen und

em Gelithlszustand Sorkas Ausdiuck geben. Zom

Wir fiihren Wissen.

und Hass erreichen im Rocheschwur ihren Hohepunkt,
In der Schilderung der herannahenden berittenen
Gruppe Clirads bricht Sarkas listiger Hilferuf, eine fle-
hende schluchzende H|Drinet1enmr&1ufiie. Die Klarinette
charaklerisiert die Heldin, dos Vicloncello den Clirad.
Es antwortel aul das Rulen der Klarinette wie mit einer
Froge. Wenige Tokle spdter beginnt eine grolbe
liebesszene von weiler melodischer Spannung. Der
liebesgesang wird durch ein iibermiiiges tanzerisches
Thema unter%n:u:_he:m_ Das domit geschilderte ausge-
lossene Treiben der Walfentriger Clirads endet mil
Trunkenheit und Schlaf, In die nachtliche Stille 5nt
Sarkas verrGterischer Homul; und wieder erklingt die
llehende Klarinetienmelodie: diesmal weint Sarka aul-
richlig, weil sie sich ihrer liebe zu Clirad bewuss!
wird, Doch Gelilhle der Rache liberwdlligen sie.
Wieder héren wir dos zomige Thema der Einleilung.
Mit der Schilderung des wﬁ]dcen Mordens (Piu vivo)
etreicht die sinfonische Gestalt der SarkaTragédie
ihren Héhepunkt. Die von der Gesamtidee des Zyklus
scheinbor etwas abweichende “Sarka” ist das Symbol
des den Verral stralenden Voterlandes, das Symbtﬂ der
Heimat als Réacherin,

L Y. BEEThGVE'n 5. Klavierkonzert EsDur op, 73

Das 5. Klavietkonzert, in der EroicaTonan EsDur,
Beethovens letzies und groBartigstes, oftenbart mit fest-
lich gehobener Freude seinen heroischen Charakier.
Das Schwergewicht liegt im breit angeleglen ersten
Salz, der an Ausdehnung (582 Tokle] sogar den der
Q. Sinfonie bertrifit und tiber die Hallte des ganzen
sinfonischkonzertanten Werkes beansprucht. Im patric-
lischen Jahr der EgmontMusik, 1809, geschalfen,
wurde das EsDurKonzert im November 1810 mil
auBerordentlichem Edolg in  einem leipziger
Gewandhouskonzert von dem Pianisten Friedrich
Schneider erstmals gespielt. Die Kunst freien
Phantasierens, die Beethovens Zeilgenossen an sei-
nem Klavierspiel bewunderten, hat besonders auf die
Geslaltung ::E:rs Soloparts im Es-DurKonzerl gewirkt,
Sie kommt dort solort zu Beginn des erslen Soizes
(Allegro, 4/4-Takl) zur Gellung. Nach einem kraftvoll
erdffnenden Es-DurAkkord des Orcheslers setzt das
Soloinstrument noch vor der eigentlichen Orchesterein-
leilung mil einer weiliGumigen, schwungvoll improvi-
sierenden Kadenz ein. Dann erst beginnt die Expost
tion mit dem stolzen, thythmisch piGgnanten Haupt
thema, das dem Satz dos heroische Gepréige gibt:
Das zweite Thema ist eine Marschweise, die mil rhyth:
misch markanten Bassen zundchst verhalten in esMoll
erklingt, donn, von den Homem hymnisch gefragen,
nach Es-Dur verwandelt wird.

Ein never Aufschwung mit Motiven des heldischen
Themas ldst eine schwarmerisch-gesangliche Melodie
der Streicher aus, die im folgenden thematisch bedeut-
sam wird. Mit einem chromalischen Lout und schwirren-
den Trillern im Diskant scholiet sich die flihiende Stimme
des Klaviers ein, das Hauptthema aufgreifend und ver-
andert fortfihrend. Im DiﬂE}g der beﬁen Pariner lreten
Tuti und das ungemein virluos und phantasievoll ein-
gesetzle Klavier oft selbsitindig einander gegeniiber,
um dann wieder enger verbunden mileinander zu
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