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DRESDNER PHILHARMONIE

Ausfithrende:

Hervé Joulain, Horn
Christophe Bianco, Violine
Christophe Ladrette, Violine
Pierre Henri Xuereb, Viola
[sabelle Veyrier, Violoncello
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- Programm

Musik fiir Horn und Streichquartett
mit Hervé Joulain und seinen Freunden

Laurent Couson
(geb. 1976)

Largo
fur Horn und Streichquartett

Guillaume Lekeu
(1870 — 1894)

Molto Adagio
fir Horn und Streichquartett

Anton Reicha
(1770 — 1836)

Quintett E-Dur
fiir Horn und Streichquartett op. 106

Allegro ma non troppo
Lento

MENUETTO Allegro vivo
FINALE Allegro assal
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Georges Barboteu
(geb. 1924)

wlryptique 1-2-3“
fur Horn und Streichquartett

Ernest Chausson
(1855 — 1899)

Streichquartett c-Moll op. 35
Grave modéré

Tres calme
(ralement et pas trop vite

Michael Haydn
(1737 — 1806)

Romance sur un théme de Mozart
fur Horn und Streichquartett

(einsatzig)
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: Ausfithrende

Herve Joulain gehort mit seinen 33 Jahren
bereits zu den namhaftesten Hornisten sei-
ner Generation, vergleichbar mit der ,gren-
zenlosen Kunst der legendiaren Hornisten
Dennis Brain und Barry Tuckwell* (Michel
Le Naour, in: ,Le Monde de la Musique*
10/96). In seinem 20. Lebensjahr wurde er
1. Solohornist beim Orchestre Philharmoni-
que de Radio-France, zehn Jahre spiter
l. Solohornist des Orchestre National de
France. Seither ist er als Solist bei iiber
vierzig Orchestern aufgetreten. Sein Reper-
toire reicht von Haydn und Mozart tber
Weber, Schumann, Saint-Saéns, Strauss bis
zur zeitgenossischen Musik. Er ist ein ge-
fragter Partner in der Kammermusik, die
thn durch zahlreiche Linder fiihrte, durch
Europa, die USA, nach Kanada und Israel.
Zwischen 1994 und 1998 unterrichtete er
am Pariser Conservatoire und leitet Meister-
kurse in Frankreich, Tschechien, Portugal,
Brasilien, Spanien und den USA. Er ist
Grundungsmitglied des ,Octuor a Vent Paris
Bastille®* und des ,European Soloist’s
Chamber Ensemble®. Seine bisherige Disko-
graphie umfal’t Aufnahmen von Solokon-
zerten bel Arion und Harmonia mundi. Eine
weltere CD erschien mit seinem ,Octuor®
(Mozart und Beethoven).

Christophe Bianco ist Sologeiger bzw.
Konzertmeister bei verschiedenen Ensem-
bles, so bei dem ,Ensemble Instrumental
de France®, dem ,Ensemble Orchestral de
Paris®, dem Bruckner-Orchester Linz, dem
Saitenensemble ,La Folia®, bei den ,Cordes
de Strasbourg® und in zeitgenossischen
Gruppen. Er studierte am Pariser Conser-
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vatoire und als Stipendiat der ,Villa Medici"®
In der Meisterklasse von Sandor Vegh am
Salzburger Mozarteum, erhielt mehrfach
erste Preise fur solistische und kammer-
musikalische Leistungen. Seine Konzert-
tatigkeit fiuhrte ihn durch Osterreich,
Deutschland, die Schweiz, nach Schottland,
Marokko, Tunesien, Spanien, England und
[talien. Einige CD-Einspielungen sind bei
Lyrinx erschienen. Er ist Lehrer am Con-
servatoire National de Reégion (CNR) de
Strasbourg, am CNR de Lille und am Kon-
servatorium in Orleans.

Christophe Ladrette war als Geiger Mit-
glied der Gruppe ,Instrumental de Paris”
und des ,Quatuor Simon®“ und gehort jetzt
zum Ensemble ,Erwartung®. Inzwischen
unterrichtet er an der Ecole Nationale de
Musique de Créteil, wo er vormals selbst
studierte und eine Goldmedaille gewann.
Fur seine kompositorischen Leistungen er-
hielt er Auszeichnungen in der Komposi-
tionsklasse am Pariser Conservatoire. Seine
Konzerttatigkeit fithrte ithn zu zahlreichen
Festivals, so nach Italien, China und Kanada.

Pierre Henri Xuereb, Viola, studierte am
Conservatoire de Musique d’Avignon, am
Pariser Conservatoire, an der Juilliard
School und an der Boston University und
erhielt mehrfach erste Preise. Fir zwei
Jahre war er Mitglied des ,Ensemble Inter-
contemporain® (Leitung Pierre Boulez) und
konzertiert jetzt vornehmlich solistisch und
in der Kammermusik mit zahlreichen be-
deutenden Ensembles (z.B. den Quartetten
von Audubon, Enescu, Muir, Orlando, Rosa-
monde, Talich) und Orchestern (Ensemble
Intercontemporain, Orchestre Regional
Provence-Cote d’Azur, Symphonie-Orchester
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Tel Aviv, Israel Sinfonietta, Kammerorche-
ster Belgrad u.a.) und auf Festivals mit
namhaften Partnern. Er unterrichtet seit
1996 am Pariser Conservatoire und an der
Musikschule von Gennevellers und leitet
Meisterklassen auf internationalen Festi-
vals (Bologna, Rottach-Egern, Hamptons
Music Institute, Festival Pablo Casals de
Prades, Ecole Britten de Périgeux u.a.).
Neben Funk- und Fernsehaufzeichnungen
liegen mehrere CDs vor bei Harmonia Mundi,
Talents, Ada, Deutsche Grammophon.

[sabelle Veyrier begann ihre Ausbildung
als Cellsitin bei Manfred Stilz in Boulogne-
sur-Mer, kam danach, dank eines Stipendi-
ums, zu dem bertihmten finnischen Celli-
sten Arto Noras an die Sibelius Akatemia
Helsinki (1977 — 1981) und spater noch zu
Raphael Sommer nach London. Sie errang
einen 1. Preis beim Tschaikowski-Wettbe-
werb in Moskau und auch beim Pablo-Casals-
Wettbewerb in Budapest. Verschiedene
Komponisten schriebens eigens Werke fiir
sie, so Jacques Lenot, Maurice Delaistier
und Pierre Jansen. Fiir Radio-France spielte
sie Magnus Lindbergs ,Zona® und Jacques
Lenots ,La défaite de Chosrroes® ein. Seit
1996 unterrichtet sie an der Ecole Nationale
de Musique de Créteil.

Y
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Laurent Couson (geb. 1976) gehort zu der

jungeren franzosischen Komponistengene-

ration. Er studierte Musikwissenschaften
an der Universitat und am Conservatoire
von Tours, danach am Conservatoire Natio-
nale Supeérieur de Musique de Paris bei
Alain Louvier und Jacques Charpentier
und zusatzlich an der Ecole Normale bei
Patrice Mestral.

Bereits mit 18 Jahren komponierte er seine
erste Oper auf der Basis eines Librettos
von Eugene lonesco und fand schon bald
Zuspruch in Fachkreisen fir seine Komposi-
tionen, so von Marcel Landowsky, Pierre
Petit, Philippe Hersant und Henri Dutilleux.
1996 wurden Werke fur Violoncello in einem
Konzert an der Oper Rennes aufgefiihrt,
1998 erfolgte eine Produktion durch DB Im-
pact von Werken fur Klavier und Streicher,
und ebenfalls in diesem Jahr erhielt er einen
Kompositionsauftrag von Radio-France.
Sein einsatziges Werk Largo fiir Horn und
Streichquartett kann sowohl als gelungenes
Beispiel fur seine Kompositionsweise gel-
ten, als auch fur neue Musik Frankreichs.

Mit einem Werk von Guillaume Lekeu,
1870 in Heusy/Verviers geboren und 1894
In Angers gestorben, wenden wir uns einem
Vertreter einer viel alteren Generation zu,
einem Zeitgenossen solcher berithmter
franzosischer Komponisten wie Debussy
und Ravel. Bereits mit 24 Jahren verstorben,
als ,Rimbaud der Musik® apostophiert,
blieb thm nicht viel Zeit fiir sein (Euvre.
So existieren nur wenige, wirklich abge-
schlossene Werke, diese jedoch wurden
hoch geschatzt, so besonders von seinem
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| Kompositionslehrer César Franck und sei-
nem Geigenlehrer Vincent d’Indy. Eugéne
Ysaye, der berithmteste Geiger seiner Zeit,
hatte ihn zu einer Violinsonate angeregt
(1892). Dieses Werk gehort noch heute in
das Repertoire der Geiger. Gertthmt wird in
seinen Werken ebenso sein iiberaus grofler
melodischer Erfindungsreichtum und eine
feurige und hinreifende Urspriinglichkeit
wie der durchaus ernste Ton, aus dem eine
stark verinnerlichte Helligkeit heraus-
leuchtet.
Das Molto adagio fir Horn und Streich-
quartett entstand 1887,

Den ersten Teil unserer Kammermusik mit
vorrangig franzosischen Werken aus alterer
und neuerer Zeit schlielen wir mit einem
umfangreichen Werk eines Wahl-Franzosen
ab: Anton Reicha.

Er wurde zwar 1770 in Prag geboren (sein
Vorname schrieb sich nach heimatlichem
Gebrauch Antonin), kam aber nach lingeren
Aufenthalten in Bonn - hier war er als
Flotist 1im Orchester tatig, schrieb seinen
Vornamen jetzt Anton und befreundete
sich mit dem gleichaltrigen Beethoven —,
Hamburg und Wien im Jahre 1799 fir kiir-
zere Zeit nach Paris, lieR sich 1808 aber
ganz dort nieder und nannte sich seither
Antoine-Joseph. Dort hatte er einigen,
nicht tberméafdiigen Erfolg mit mehreren
Opern. Seine eigentliche Bedeutung er-
langte er aber als Kompositionsprofessor
und Lehrer fiir Kontrapunkt am Conserva-
toire (1818). 1829 nahm er die franzosische
Staatsburgerschaft an, wurde 1831 zum
titter der Ehrenlegion erhoben und 1835 an
Boildieus Stelle in die Akademie gewahlt.
Or starb 1836, geachtet und hochgeehrt und
von seinen zahllosen Schiilern, darunter

g
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Adam, Berlioz, Dancla, C. Franck, Gounod,
Liszt, Onslow, Vieuxtemps, betrauert.
Anton Reicha, dessen 1. Sinfonie 1787 als
ein Geniestreich eines 17jahrigen aufge-
fiithrt wurde, ist vor allem als Komponist
von Instrumentalmusik bekannt geworden.
Er gehorte zu den auffallend individuellen
und aufderst vielseitigen Kunstlerpersonlich-
keiten des Ubergangs von der musikalischen
Klassik zur Romantik, von Haydn zu Chopin.
Natirlich fufSte sein musikalisches Verstand-
nis ganz auf den Traditionen der Wiener
Klassik und den Entwicklungslinien der
Mannheimer Tonschule, doch seine Vorgriffe
auf romantische Klangausdeutungen sind
bedeutend, seine Instrumentationskunst
richtungweisend und sein Harmoniever-
stindnis schulebildend. Als Lehrer hat er
sichtlich starke Spuren hinterlassen, und
bis heute haben seine musiktheoretischen
Schriften, vor allem seine Kompositions-
lehre, gewisse Gultigkeit.

Neben mehreren Opern komponierte er
etliche Chor- und Orchesterwerke, doch ge-
rade seine Kammermusikwerke haben die
Zeiten uberdauert. Innerhalb seiner Kam-
mermusik ist zwar die Bevorzugung der
Jlasinstrumente auffallig, doch haben ins-
)esondere seine Streichquintette wesent-
ich zu seinem Ruhm beigetragen. Immer
aber sind seine Kompositionen auch Expe-
rimente, Versuche, neue Wege zu gehen, ja
neue Modelle zu entwickeln, Davon zeugen
ganz besonders seine Blaserquintette, eine
festgefiigte Besetzungsform, die Reicha
erst entwickelt hatte. Er hat damit die satz-
technischen Prinzipien des Streichquartetts
auf ein Blasinstrumenten-Ensemble tibertra-
gen wollen und sich von der rein unterhal-
tenden Form der jHarmoniemusik® gelist,
Bliaserkammermusik so recht erst hoffahig
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gemacht. Seine 24 Blidserquintette — ent-
standen zwischen 1811 und 1820 - sind ge-
radezu zum Muster geworden fiir nachfol-
gende Generationen.

Besonders begiinstigt wurden Reichas
Bemuhungen auf diesem Gebiet durch her-
ausragende Bldsersolisten in Paris, die sich
alsbald als das ,Reichasche Quintett* zu-
sammengeschlossen hatten. IThnen widmete
er seine funf Quintette fiir Solobliaser — also
die Instrumentalisten seines ,Bliserquin-
tetts® — und Streichquartett. Dazu gehort
das Quintett E-Dur fiir Horn und Streich-
quartett op. 106. Alle diese Werke kompo-
nierte er unmittelbar im Anschluf an seine
Blaserquintette. Das Hornquintett widmete
er dem Hornisten seines Quintetts, Louis
Francois Dauprat.

Und wieder wenden wir uns einem zeitge-
nossischen Komponisten zu, Georges Barbo-
teu. kr wurde 1924 in Algier als Sohn eines
Horn-Professors, der am dortigen Conserva-
toire unterrichtete, geboren. Er begann friih-
zeitig, selbst das Instrument seines Vaters
zu spielen und wurde Musiker, u.a. als
Hornist beim Orchestre National de France,
Orchestre des Concerts Lamoureux und
Orchestre de Paris. Bereits wiahrend des
2. Weltkriegs hatte er ein Kompositionsstudi-
um aufgenommen, seine Karriere aber als
Orchestermusiker und Solist gemacht. In
den Jahren zwischen 1969 und 1989 hatte

1

er eine Professur am Pariser Conservatoire
iInne und grundete das Quintett ,Ars Nova*,
Er gilt als einer der herausragenden Ver-
treter der franzosischen Hornschule.

Aber auch als Komponist machte er sich
einen Namen. Er bemthte sich, das Reper-
toire fur sein eigenes Instrument zu erwei-
tern, schrieb neben Etiiden und Solostiicken
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eine ganze Reihe kammermusikalischer
Werke. Gerithmt wird seine stilsichere, den
[nstrumenten ,auf den Leib® geschriebene
Musiksprache, die sich nicht von Trends
beeinflussen laf3t und dennoch modern ist.
Lassen wir uns von Tryptique 1-2-3 iiber-
raschen.

Ernest Chausson, geboren 1855 in Paris
und 1899 in der Nahe von Paris an den Folgen
einens Fahrradunfalls gestorben, nahm ein
Musikstudium erst als 24jahriger auf, nach-
dem er - auf aullerst nachdrucklichen
Wunsch des Vaters — Rechtsanwalt gewor-
den war. César Franck tubte als Lehrer einen
grofen EinfluR auf ihn aus, der seinen
kiinftigen Weg als Komponist weitgehend
vorzeichnen sollte. In Paris unterhielt er
einen gefragten Salon, den die bekannte-
sten Kiinstler seiner Zeit besuchten. Ab
1886 bekleidete er das Amt eines Sekretars
in der 1871 gegrundeten ,Société Nationa-
le de Musique®, deren Ziel es war, die
neuere franzosische Musik vor allem in
den zuvor stark vernachlassigten Gattungen
Sinfonik und Kammermusik zu fordern.
Einerseits wird Chausson gern als Vorlaufer
der Impressionisten bezeichnet, anderer-
seits als ein Komponist, der eifrig den Spu-
ren Richard Wagners gefolgt ist. All dies hat
zwar eine gewisse Gultigkeit, doch zeichnet
es das Bild etwas einseitig und wird dem
Schaffen Chaussons keineswegs gerecht.
Vielmehr ist eine stilistische Vielfalt in sei-
nem recht umfangreichen (Euvre, in dem
nahezu alle Gattungen vertreten sind, zu
erkennen und demzufolge durchaus ein
kiinstlerisch eigenstandiger Weg.

Zwar spielte Richard Wagner gegen Ende
des Jahrhunderts eine grofde Rolle im fran-
zosischen Musikleben, und ,Wagnérisme*
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wurde zum stilbildenden Schlagwort. Vor
allem ,Tristan und Isolde“ mit einer aus-
ufernden Harmonik beeinfluf3te zahlreiche
Komponisten, befligelte sie zu eigenen,
analogen Werken, legte ihnen aber auch
Fesseln an, die nicht einfach zu sprengen
schienen. Da César Franck die Welt der
deutschen Musiktradition (Klassik und Ro-
mantik) seinem Schiller geoffnet hatte, war
es naheliegend, dafl auch Chausson diesem
Pfad, der ihn zu Wagner fiihren sollte,
recht lange folgte. Sein ambitioniertestes
Werk wurde die Oper ,Le Roi Arthus®
(1886 — 1895), ein Werk mit hochgradigem
Wagner-Einflu3. Doch wie andere seiner
franzosischen Zeitgenossen auch, loste er
sich schlieflich von diesem musikalischen
,Ubergott* und suchte nach eigenen We-
gen. kr geriet dabei zwar durchaus in eine
Richtung, die auch Debussy eingeschlagen
hatte, versuchte, sich von Wagners schwe-
rem Espressivo zu losen und legte — wie sein
etwas jungerer Landsmann — bestimmte
traditionelle Fesseln ab, z.B. die bis dahin
absolut gultige funktionale Bindung im har-
monischen Beziehungsgeflecht. So benutz-
te er auch in seinem Werk zunehmend
mehr eine Technik frei schwebender Klange
und damit auch freier melodischer Elemen-
te, die nicht mehr thematisch ,verarbeitet"
zu werden brauchten, wie es die deutschen
Klassiker praktiziert hatten. Chausson
suchte durchaus auch eine Weile auf diesem
Weg einer neuen Klangsinnlichkeit, kehrte
aber immer in irgendeiner Weise zum klas-
sisch-romantischen Vorbild zuruck. Sein
Platz ist also eher zwischen Franck und
Debussy einzuordnen und mehr in die Nihe
von Fauré zu rucken. Das umreildt andeu-
tungsweise seine stilistische Richtung. In
seiner kiinstlerischen Ausdrucksweise liegt

[H
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etwas Schwermutiges. Musik war ihm Her-
zenssache, kam tief von innen. Er suchte die
Sonne, ,die im Dunste leuchtet, ein etwas
verschleiertes Licht., Hell und Dunkel sind
Kontraste, Mischungen daraus sind eher
seine Sache. Die Loslosung von lahmenden
Vorbildern gelingt nicht ganz, doch das
Neue liegt recht nah. Seine Musiksprache
bleibt prunkvoll, vielleicht etwas schwer-
fallig, immer aber klangschén und gefiihl-
voll. Debussy hatte das Pathos Wagners
(und Francks) tiberwunden, Chausson hin-
gegen war nicht so weit gelangt. Viele seiner
Werke ftragen aber achtunggebietende
Kennzeichen von hoher handwerklicher
Meisterschaft und einer groflen kiinstleri-
schen Inspiration. Sehr zu Unrecht ist sein
Schaffen in den Schatten anderer Komponi-
sten geraten, und nur wenige Werke haben
die Zeiten wirklich tiberdauert. Aber gerade
einige Kammermusikwerke, darunter sein
Streichquartett c-Moll op. 35 — entstanden
1898/99 -, sind auch heute noch immer
wieder in den Programmen zu finden.

Von Michael Haydn, geboren 1737 in
Rohrau und 1806 in Salzburg gestorben,
wird recht voreilig behauptet, er sei ein ver-
gessener Meister. Das mag insofern stimmen,
als sein alterer Bruder Joseph in seinem
musikalischen Wirken wirklich tiberméchtig
geworden war und an seiner Seite kaum
ein Zeitgenosse Platz finden konnte, Mozart
und Beethoven ausgenommen.

Stand Michael auch zeitlebens im Schatten
seines Bruders, war er doch ein Meister
der Kompositionskunst alteren Stils, be-
kannt vor allem als Schopfer bedeutender
Kirchenmusik, darunter allein 32 lateini-
sche Messen. Er gilt als einer der ersten
Schopfer, die zahlreiche Werke fiir reinen
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Mannerchor geschrieben haben.

Beinahe zeitlebens, jedenfalls 43 Jahre lang
bis zu seinem Tode, sollte Salzburg, die
Geburtsstadt Mozarts, den jiingeren Haydn
festhalten. 1763 war er als , Hofmusicus und
Concertmeister® in der firsterzbischofli-
chen Hofkapelle angestellt worden, vermut-
lich, um den oftmals abwesenden Leopold
Mozart zu vertreten. Er soll ein hervorra-
gender Orgelspieler gewesen sein, denn
nach Mozarts Fortgang aus Salzburg (1781)
ubernahm er die Stelle des Hof- und Dom-
organisten. Nebenher unterrichtete er Kla-
vier und Geige, natiirlich auch Komposition,
aber das war seinerzeit selbstverstindlich.
Unter seinen Schiilern sind vor allem C.M.
v. Weber, S. (spater Ritter von) Neukomm,
J. Wolfl, I. ABmayer und A. Diabelli zu nen-
nen.

Unter Haydns kammermusikalischen Arbei-
ten finden sich zahlreiche Werke, die fiir den
sofortigen Gebrauch geschrieben waren,
fur die frohlich-unbeschwerte Geselligkeit,
die das 18. Jahrhundert in der Musik so sehr
liebte. So waren zahlreiche Serenaden,
Divertimenti, Kassationen und Notturni
entstanden fur die unterschiedlichsten Be-
setzungen — grofdere und kleinere —, wie es
gerade benotigt wurde. Diese waren eher
filr die Freiluft gedacht. Seine Streichquar-
tette und -quintette aber, oder auch die En-
sembles fur gemischte Besetzungen, galten
als Musik fir die ,Kammer®. In all diesen
Werken klingt kraftige, bisweilen etwas
derbe Musik auf, immer aber mit volks-
liedhafter Innigkeit gepaart. Hierzu ist
auch ganz ohne Zweifel die Romance tiber
ein Mozartthema zu zahlen.




3. Philharmonisches Konzert

Dirigent

Frans Bruggen

Solist

Stefano Arnaldi, Klavier

(ioacchino Rossini

Ouvertiire zur Oper

,Die Italienerin in Algier*

Frédéric Chopin

Zum 150 Todestag des Komponisten am 17,10,1999
Klavierkonzert Nr. 1 e-Moll op. 11
Ludwig van Beethoven

Sinfonie Nr. 4 B-Dur op. 60

Sonderkonzert
und
3. Aulerordentliches Konzert

Dirigent
Ginther Herbig
Solist

Peter Rosel, Klavier

Ludwig van Beethoven
Klavierkonzert Nr. 4 G-Dur op. 58
Sinfonie Nr. 5 ¢-Moll op. 67

3. Kammerkonzert

Ausfuhrende
Courtois-Posaunenquartett
Joachim Francke, Olaf Krumpfer,
Dietmar Pester, Frank van Nooy

Musik zur Weihnacht mit Werken von
S. Scheidt, J. H. Schein, M. Praetorius,

J. S. Bach, G. F. Handel, P. Tschaikowski
u.a.

18
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Vorankundigungen

Somnabend, 13.11.1999
19.30 Uhr
Al Freiverkauf

Sonntag, 14.11.1999
19.30 Uhr

A2, Frewverkauf

Festsaal des

Kulturpalastes

Sonnabend, 4.12. 1999
15.00 Uhr
Frewerkauf

19.30 Uhr

AK/J, Frewerkauf

Festsaal des

Rulturpalastes

Sonntag, 19.12.1999
19.00 Uhr
D, Freiverkauf

Schlofs Albrechisberg

Kronensaal




- Kartenservice

Kartenbestellung rund um die Uhr
Telefon 03 51/4 86 63 06
Telefax 03 51/4 86 63 53

Kartenbestellung per Post
Dresdner Philharmonie, Kulturpalast am
Altmarkt, PSF 120 424, 01005 Dresden

Besucherabteilung

der Dresdner Philharmonie
Kulturpalast, Eingang SchloBstr., 1. Etage
Offnungszeiten: Montag — Freitag

10.00 = 12.00 Uhr und 13.00 = 18.00 Uhr
Telefon 03 51/4 86 63 06

Telefon 03 51/4 86 62 86

Telefax 03 51/4 86 63 53

Internet: www.dresdnerphilharmonie.de
E-Mail: contact@dresdnerphilharmonie.de

Ton- und Bildaufnahmen wahrend des Konzertes sind
aus urheberrechtlichen Griinden nicht gestattet.

Programmblitter der Dresdner Philharmonie
Spielzeit 1999/2000

Designierter Chefdirigent und Kiinstlerischer Leiter:
Marek Janowski

Intendant: Dr, Olivier von Winterstein

Erster Gastdirigent: Juri Temirkanow
Ehrendirigent: Prof. Kurt Masur

Text und Redaktion: Klaus Burmeister

Satz und Gestaltung:

Kommunikation Schnell GmbH, HeidestraRe 21,
01127 Dresden, Telefon: 03 51/8536 70
Anzeigenverwaltung:

Kommunikation Schnell GmbH, Bernd Ullrich
Telefon: 0351/8 53 67 13

Druck: Druckerei Vetters, Radeburg

Preis: 2,00 DM
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EHEMALS KONIGLICH
SACHSISCHER HOFLIEFERANT
TAFELGETRANK S. M. KONIG

FRIEDRICH AUGUST I11.
VON SACHSEN
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