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Programm

Modest Mussorgski

(1839 — 1881)

Eine Johannisnacht auf dem
Kahlen Berge
(Originalfassung)

Lieder und Tanze des Todes/
Pesni 1 pljaski smerti

nach einer Dichtung von

Arseni A. Golenischtschew-Kutusow
(Instrumentation Edison Denisow)

1. Wiegenlied/Kolybelnaja
2. Standchen/ Serenada

3. Trepak/Trepak

4. Der Feldherr/Polkowodez

Pause

Peter Tschaikowski
(1840 — 1893)
Sinfonie Nr. 6
h-Moll op. 74
(Pathetique)

Adagio — Allegro non troppo — Allegro vivo
Allegro con grazia

Allegro molto vivace

FINALE Adagio lamentoso

Radierung aus dem

Zyklus , Totentanz*

von Hans Holbein
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Dirigent

B

Dmitri Kitajenko gehort unzweifelhaft zu
den groflen russischen Dirigentenperson-
lichkeiten dieses Jahrhunderts. Er begann
seine Laufbahn als Operndirigent in Moskau
und leitete fiinfzehn Jahre lang als Nach-
folger von Kyrill Kondraschin die Moskauer
Philharmoniker. Geboren in Leningrad,
studierte er an den renommierten Musikin-
stituten seiner Heimat, in Leningrad und
Moskau, wechselte aber 1966 an die Wiener
Musikakademie zu Hans Swarowsky und
Karl Osterreicher. Besonders fordernd erwies
sich eine enge Zusammenarbeit mit Walter
Felsenstein fiir seine steile Karriere als
Operndirigent. 1990 @ibernahm er als Chef-
dirigent die kiinstlerische Leitung des
Radio-Sinfonie-Orchesters des Hessischen
Rundfunks und erlangte groRe internatio-
nale Anerkennung auf den Konzertpodien
in aller Welt. Neben zahlreichen Aufnah-
men in seiner alten Heimat entstanden
viele Einspielungen mit grofRen deutschen
Orchestern. Er ist Stindiger Gastdirigent
des Dédnischen Nationalen Radios und seit
1999 Chefdirigent des Symphonie Orche-
sters des Korean Broadcasting Systems.
Als Professor am Moskauer Konservatori-
um ist er seiner Heimat eng verbunden.
Erstmals diirfen wir ihn als Gast bei der
Dresdner Philharmonie begriiRen.
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Solist
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Sergej Aleksashkin, Baf3bariton, studierte
Gesang am Konservatorium in Saratow
und kam nach weiteren Studien am Teatro
alla Scala in Mailand 1989 als Ensemble-
mitglied an das Marinski Theater (fruher
Kirow-Theater) nach St. Petersburg. Heute
gehort er zu den fithrenden Solisten dieses
Hauses und begleitet das Ensemble auch
standig auf dessen Gastspielen durch Eu-
ropa und in die USA. Sein breitgefachertes
Repertoire umfallt die wichtigsten Rollen
des russischen, italienischen, franzosischen
und deutschen Baffaches, beispielsweise
den Boris in ,Boris Godunow* oder solche
>artien wie den Philipp in ,Don Carlos®,
den Don Giovanni oder auch den Leporello
in ,Don Giovanni“, den Sarastro in der
JZauberflote“, den Konig Heinrich in
,Lohengrin®. Aber auch als Konzertsanger
ist er gefragter Gast auf den internationalen
Podien und wird zu den bedeutenden Festi-
vals eingeladen — beispielsweise zu den
Salzburger Festspielen. Ebenso wirkt er
bei CD-Einspielungen mit (u.a. bei DENON
erschienen die 14. Sinfonie von Schostako-
witsch). Im Jahre 1996 gastierte der Kunstler
erstmals bei der Dresdner Philharmonie
und sang im Mai 1998 die Balipartie in der
Sinfonie Nr. 13 von Dmitri Schostakowitsch
unter Leitung von Juri Temirkanow.
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Zeit und Raum

Thema der Zyklus-Konzerte

Vor reichlich 100 Jahren erschlofl sich den
Westeuropaern ein musikalischer Raum, in
dem sich aus einem tiefen Nationalgefiihl
heraus eine eigenstindige Kunstmusik ent-
wickelt hatte. Das war Rufdland. Zwei
bedeutende Komponisten stehen dafiir:
Modest Mussorgski und Peter Tschaikowski.
[hre Kunst sprof3 aus den zeitlosen Wurzeln
des riesigen Reiches. Immer wieder sind es
althergebrachte Mythen und Legenden, die
schopferische Kunst angeregt haben, so
z.B. die Fruhlings- und Fruchtbarkeitsritua-
le, Gespenster- und Hexengeschichten, Ddmo-
nenbannung und Heilslegenden. Wie in
Deutschland jetzt noch die Blocksberg-
irzahlungen lebendig sind, haben sich
Hexengeschichten aus der ,Johannisnacht
aut dem Kahlen Berge® bei Kiew erhalten.
In der Friihlingszeit regt sich neues Leben,
und da ist es sehr verstindlich, dafl bose
Machte Krifte sammeln, um das Gute nicht
wachsen zu lassen. Mussorgski dramatisiert
— und bannt — in seiner Konzertfantasie
das Bose. In seinen ,Liedern und Tanzen*
hingegen wendet er sich der Thematik des
unerbittlichen Tedes zu, sinnt dartiiber
nach, wie sich im gesamten menschlichen
Leben letztendlich alles um Entstehen und
vergehen dreht, wie dies den unabléssigen
Ablauf unserer Lebensuhr bestimmt. Und

I'schaikowski hat in seiner ,Pathétique“

ein — sein — ganzes Leben zusammengefaft,
die Sehnsiichte und Leiden des Kiinstler-
Menschen, seinen wilden Kampf gegen das
Schicksal, das Aufbdumen eines Verzwei-
felten und dessen stille Ergebung. Auch
hier handelt es sich letztendlich um das
Ablaufen der verbleibenden Zeit.
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Modest Mussorgski

Der Komponaist im
Jahre 1570

Die Entwicklung einer eigenstandigen
Kunstmusik im alten Ruflland verlief so
ganz anders als in den westeuropaischen
Landern. Sie war lange Zeit gehemmt durch
einen kirchlich-orthodoxen Herrschaftsan-
spruch, der keine weltliche Kulturschicht
aufkommen lassen wollte. Die spater ein-
setzende Europaisierung zog auslandische,
d. h. westliche Musiker, an die Adelshofe.
Dies hatte zur Folge, dal’ sich aullerhalb der
russischen Kirchenmusik und eimner natiir-
lich gewachsenen Volksmusik keine Talente
entwickeln konnten, die nennenswerten
Einflufs auf das musikalische Leben hatten
nehmen konnen. Es entstanden in der Re-
gierungszeit der Katharina II. (1762 — 1796)
zwar die Ansatze fur eine russische Sing-
spielform, doch wurden auch diese von ita-
lienischen und sehr starken franzosischen
Elementen uberdeckt.

Aber in dieser Zeit geschah auch etwas, das
ur eine selbstandige Kunstentwicklung von
hesonderer Bedeutung werden sollte: die
cntwicklung einer eigenstandigen Literatur-

Y
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sprache. ,Gegen Ende des 18. Jahrhunderts
schuf der Historiker Nikolai Karamzin mit
seinen bertthmten ,Russischen Briefen',
mit seinen Novellen und der zwoltbandigen
JGeschichte des russischen Staates® die
Grundlage fiir die Erneuerung der russi-
schen Sprache. Sein gefillig eleganter und
oft romantisierender Stil nach franzosi-
schem Vorbild wurde zum Ausgangspunkt
fur den Aufstieg der russischen Literatur
zur Weltgeltung, und mit Namen wie Pusch-
Kin, Lermontow u. a. gelangte die russische
Dichtung schlieflich zu nie zuvor ge-
kannter Verbreitung und Beliebtheit. Thre
Ausstrahlung auf die wenig spiter ein-
setzende Musikkultur ist kaum zu tuber-
schatzen. In der Tat bewegten Dichter und
Komponisten gleiche Gedanken und The-
men, dienten Puschkins Marchendichtungen,
Versromane, Dramen und Poeme mehrfach
als Opernlibretti; und wihrend sich in
Tschaikowskis ,Eugen Onegin‘ die Ballgesell-
schaft noch an franzosischen Couplets er-
gotzte, hatte in Wirklichkeit lingst russische
Lyrik ihren bevorzugten Platz in den Lied-
opera der bedeutendsten russischen Kom-
ponisten eingenommen*“ (Andrea Wolter).

kulinarische Basis fiir gute Gespriche:

Business-Lunch-Buffet !
. |

kbf-arts.net

d

- geb. 21.3.1839 in
Karewo bei Pskow,
gest. 28.3. 1881 in

St. Petersburg

1856/ 58 Offizier in

einem Petersburger
Garderegiment, musi-
kalische Privatstudien

ber Balakirew
1863/ 79 Beamler

Miutglied des ,Machti-

gen Haufleins®

(Borodin, Balakirew,

Cui, Rimski-Korsakow)

1874 Oper ,Boris

Godunow"”

ruitnierte seine

Gesundheit durch
Trunksucht, starb

am Schlaganfall

Montag bis Freitag, 12.00 bis 14.00 Uh

Dor‘int in unserem Restaurant .Die Brucke!

[D-01069 Drescden. Grunaer Stralse 14

CRLRLT Telefon (0351) 4915-0, Telefax (0351) 4915-100
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Das eigentliche Musikleben jedoch konzen-

trierte sich meist nur auf St. Petersburg,

den Sitz des Zarenhofes, und in geringerem

Mafse auf Moskau. Im Lande gab es an ein-

zelnen Adelshofen Leibeigenen-Theater.

Aber Ausbildungsstatten gab es nirgends.

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts entwickelte

sich = aber auch nur in einigen Zentren —

so etwas wie ein stadtisches Musikleben.

Auch erste Lehranstalten wurden schlief3-

lich nach und nach eroffnet. Eine Welle von

Nationalgefuhl erfafite das Land nach dem

Napoleonischen Krieg. Ideen der franzosi-

schen Revolution fallten auch in Rufdland

Fufs. Patriotische Gefithle formten sich in

Liedern und Gesangen als Bekenntnis zu

eigener Starke und Grofle. Ein politisch-ge-

eigneter Boden war bereitet. Michail Glinka

(1804 = 1857), — musikalisch auf einem Pe-

tersburger Adelsinstitut von auslandischen

Kunstlern ausgebildet, spater als ,Vater

der russischen Musik® bezeichnet — brachte

In seiner Oper ,Ein Leben fur den Zaren,

[wan Sussanin® (1836) erstmals das russi-

sche Volk auf eine zaristische Hofbithne und

gab seinem Vaterland eine, wie er selbst es

ausdruckte, ,eigene Tonkunst, ein Werk

uber das russische Volk und seine Helden*.

Ohne Glinkas wirklich mutigen, aber sehr

umstrittenen Vorstofd ware vermutlich so

bald die Bildung einer nationalrussischen

Zur Gruppe um ‘ Kunstmusik gar nicht denkbar gewesen.
Balakirew - den | Aber er gelang und trug rasch Friichte.

JNovatoren* - | Einige junge komponierende Musikdilet-

gehirten César Cui | tanten hatten sich Ende der Fiinfziger/ An-

(1835 - 1918), ‘ fang der Sechziger um Mili Balakirew

Nikolai Rimski-Korsa- | (1837 — 1910), einen Glinka-Verehrer, zusam-

kow (1844 - 1908), | mengefunden, um bewuf3t aus der russi-

Alexander Borodin | schen Volksmusik zu schopfen und Glinkas

(1833 - 1887) und | Anfange in konsequenter Weise weiterzu-

Modest Mussorgski. | fuhren. Sie nannten sich ,Novatoren®, spiter

[1
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spottisch als das ,Machtige Hauflein“ be-
zeichnet. Zu diesen Neuerern stief3 sehr
bald ein junger Mann, ein Beamter des za-
ristischen Staates, der sehr gut Klavier
spielte. Das war Modest Mussorgski. Er
kam aus einer wohlhabenden Gutsbesitzer-
familie, die 1849 nach St. Petersburg iiber-
siedelte, war Klavierspieler aus Leiden-
schaft, mufdte aber — wie es sich fiir einen
Sohn aus solchem Hause gehorte — eine
standesgemalfde Offizierslaufbahn einschla-
gen. Am Sitz des Zaren, dem einzigen Ort
Im damaligen Rufdland, der eine griofiere
musikalische Ausstrahlung hatte, begegnete
er in dieser Zeit Balakirew. Das war fir
den Musikbegeisterten eine Art Initialziin-
dung, sich in einer, ihm moglich erschei-
nenden Form der Musik zu verschreiben.
Doch das Leben hatte andere Pline mit
thm. 1858 schied er zwar, um sich ganz der
Musik widmen zu konnen, aus dem aktiven
Dienst aus, doch wegen der Auflosung der
.eibeigenschaft (1861) durch Zar Alexander
[. versiegten die bendtigten Einkiinfte aus
dem elterlichen Gut. Mussorgski mufte
seinen Lebensunterhalt selbst verdienen.
r fand 1863 eine untergeordnete Anstel-
lung als Beamter, die ihm nebenher ge-
nugend Zeit fiir seine musikalischen Ambi-
fionen liel. Unter Anleitung Balakirews
entstanden erste Kompositionen, die aber
noch keineswegs befriedigen konnten. Seine
Lieder aber aus dieser Zeit, meist humori-
stisch-satirische Darstellungen, in denen die
besungenen Charaktere mit kurzen, knap-
pen Zugen gezeichnet werden, lieflen so-
gleich aufhorchen und gelten heute als groR-
artige Kompositionen, als Meisterwerke.
Der Zyklus ,Die Kinderstube* (1868/72) ist
ein Beleg fiir einen musikalischen Realis-
mus, wie es ihn vorher nicht gab, schon gar

|2
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nicht in seinem Lande. Mussorgskis Kunst-
lertum orientierte sich vornehmlich an der
Sprache, am Sprachduktus und Sprechrhyth-
mus und an der Musik des Volkes. Er ver-
suchte, diese Intonation in musikalische
Strukturen zu bringen, melodische Linien
zu entwickeln und durch - fur seine Zeit —
Kiihne, man meinte damals ,ungeschlachte®,
Harmonien zu stiitzen. Dann aber wurde
die Oper sein Metier. Nach verschiedenen
Versuchen arbeitete er an einem Werk, das
thm letztendlich Weltruhm einbrachte, an-
fangs aber viel Verdrufd bereitete: ,Boris
Godunow®. Rimski-Korsakow, ein wirkli-
cher Meister der Orchestrierungskunst,
nahm sich spater dieses Werkes an. Erst in
unserer Zeit besinnt man sich manchen-
orts wieder auf Mussorgskis Original und
findet daran den ursprunglichen Reiz.

pTik

INnh. GGabriele Gohler

Erfologneich dunch
- Engagement Yin gates Sehen

Konigsbrucker Strale 58
01099 Dresden

Telefon 0351/804 1569 Mo - Fr 2.00 - 12.00 Uhr
lel./rax 0351 /801 11 71 Sa 9.00 - 13.00 Uhr

seit 1833
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Mussorgski komponierte noch mehrere
Opern nach historischen, auf seine Heimat
bezogenen Sujets. Manches blieb unvollen-
det. Er sprach nach dem Tode seiner Mutter
(1865) immer wieder und spaterhin immer
mehr dem Alkohol zu, hatte mit psychischen
Problemen zu kampfen. Er war unverhei-
ratet, suchte Freundschaften, lebte immer
wieder bei Freunden und mietete sich zeit-
welise auch bei Rimski-Korsakow ein. Niemals
reiste er, wie es seine Komponistenkollegen
gelegentlich taten, nicht einmal zu Franz
Liszt, dessen Musik er so tief bewunderte.
Im Februar 1881 erlitt der erst Einundvier-
zigjahrige mehrere Schlaganfille, an deren
Folgen er schlie8lich im Marz starb.

Seinen eigenen Freunden des ,Michtigen
Haufleins® war er bald schon fremd, sogar
unheimlich geworden, weil er weitaus radi-
kaler nach Selbstbefreiung von westlichen
Kunstfesseln strebte, weil er der russischen
Seele in seinem Schaffen einen viel grofleren
Platz einraumte als sie, weil er kompromilos
war. Sie beklagten seinen ,moralischen
Verfall® und betrachteten schlie8lich seine
Werke als wirre Produkte eines in selbstzer-
storerischem Alkoholismus versinkenden
wphysischen Wracks® (Balakirew). Rimski-
Korsakow aber hatte sich zu seinem Nach-
laBverwalter gemacht, um eine Reihe von
Manuskripten nicht nur zu ordnen, sondern
zu bearbeiten und zu instrumentieren.
Rimski-Korsakow meinte, sie befinden sich
alle ,in vollkommener Unordnung, in denen
sich absurde, zusammenhanglose Harmonien
tanden, haBliche Stimmfiithrung, ... unsinnige
Modulationen, ... ungeschickte Instrumen-
tation“. Offensichtlich aber hatte er sehr
genau erkannt, welchen Schatz ihm = und
uns Nachgeborenen - dieser Mussorgski
hinterlassen hatte, auch wenn er glaubte,

14
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thn einen ,verwegenen und eingebildeten
Dilettanten® nennen zu miussen.
Mussorgskis Streben nach unverfalschter
und unwiederholbarer Aussage hatte ihn
zum Feind der musikalischen Konvention
gemacht. Traditionelle Normierungen hatte
er fur sich abgelehnt und sich seine eigenen,
zum Teil wirklich bestiirzend neue Aus-
drucksformen erschlossen. Eine entspre-
chende Anerkennung lief3 recht lange auf
sich warten. Erst seine Entdeckung durch
die musikalische Moderne (Debussy, Stra-
winsky, Janacek) machte ihn auch einem
breiteren Publikum — besonders im Ausland
— bekannt. Das verschaffte ihm Geltung als
einem der originellsten Komponisten des
19, Jahrhunderts. Edison Denisow, sein sehr
viel jungerer Landsmann und Komponisten-
kollege, ein Mann unseres Jahrhunderts,
brachte es so zum Ausdruck: ,Mussorgski
war ein Kunstler, der nicht nur um Jahr-
zehnte vorausblickte, sondern um Jahrhun-
derte. Vielleicht konnen auch wir vieles
noch nicht richtig einschatzen, was er zur
(Geschichte der Weltmusik beitrug.“
Wie schon angedeutet, waren die ersten
grolseren Arbeiten Mussorgskis fur das
Orchester bestenfalls Studien, keinesfalls
ausgereifte Werke, die neben anderen hat-
ten bestehen konnen. Doch sie waren voll-
er zundender Ideen und zeugten von
grofdem Talent und Kunstverstiandnis des
Komponisten. Ein Werk dieser frithen Zeit
Auffihrungsdauer: aber ragt heraus: Eine Johannisnacht
ca. 12 Minuten | auf dem Kahlen Berge. Mussorgski hatte
sich von einem Buch uber ,Zauberei und
mysteriose Phanomene der Neuzeit® inspi-
rieren lassen. Die Beschreibung des He-
xensabbats, der néachtlichen Zusam-
menkinfte und orgiastischen Rituale auf
dem Blocksberg in Deutschland oder dem

15
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Kahlen Berge bei Kiew dienten ihm als In-
itialziindung und Programm eines Orche-
sterstiicks. Im Juni 1867 komponierte er es

wie im Rausch, ein Werk, das er selbst ,rus- |

sisch und ursprunglich, ... heifs und chao-
tisch® nannte. ,Dafur hatte man mich aus
dem Konservatorium gejagt”, gestand er. ks
wurde zu seinen Lebzeiten niemals aufge-
fuhrt, doch der Komponist hatte es spater
als Intermezzo, als pantomimische Traum-
szene fur seine Fragment gebliebene Oper
SDer Jahrmarkt von Sorotschinzy® vorgese-
hen. Das Programm skizzierte er in seiner
Partitur wie folgt: ,Unterirdisches Gewirr
nichtmenschlicher Stimmen. Erscheinung
von Geistern in der Finsternis und ihnen
nachfolgend der Teufel. Huldigung des
Teufels und schwarze Messe! — Hexensab-
bat! = Beim Hohepunkt des Hexensabbats
ertonen von fern her die Glockenschlage ei-
ner Dorfkirche, welche die Geister der Fin-
sternis zerstreuen. — Tagesanbruch.” So na-
v diese Schauergeschichte auch sein mag,
sie inspirierte ihn zu einer Musik voll ab-
grundiger Tiefe und grotesker Effekte.
Naturlich war — wie kann es anders sein —
Rimski-Korsakow mit der Instrumentierung
nicht einverstanden. Er nutzte Mussorg-
skis Material als Grundlage, um zugleich
dessen radikale und formsprengende
Kuhnheiten zu entscharfen und eine eigene
Orchesterfassung zu machen. In dieser Ver-
sion ist das Werk heute meist zu erleben,
doch in unserem Konzert erklingt die origi-
nale Fassung in ihrem ungeziigelten und
ungebremsten Temperament.

Mussorgski war ein sehr guter Pianist, ge-
radezu begnadet. So komponierte er immer
wieder Klavierstiicke, ganze Zyklen, die
auch heute noch ihren Platz in den Pro-
grammen finden. Grofle Bedeutung fiir die

16
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Der Titel mag manchen
Haorer insofern irritie-
ren, als bisher immer
nur — in der Rimski-
Korsakow-Fassung -
Nacht® ibersetzi
wurde; ohne zu
beriicksichligen, dafs
latsachlich eine
bestimmie Nachi,
die Johannisnacht,
gemeint ist.
Mussorgskis Urfassung
sprach tatsdachlich von
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Nikolai A. Rimski-Kor- | Nachwelt erhielten seine ,Bilder einer Aus-
sakow bearbeitete und | stellung® aus dem Jahre 1874, ein genialer
instrumentierte zahl- | Wurf, dem die kongeniale Instrumentierung
reiche Werke | von Maurice Ravel den Weg in die Konzert-

seines Freundes | sale offnete. Aber Mussorgskis Liebe ge-
Mussorgski; | horte auch dem klavierbegleiteten Lied,

Portrit von | der Vertonung von Dichtungen. Er hatte
Walentin Serow | schon frithzeitig die Sprache als musikali-
sches Element fur sich entdeckt, als einen

Sinntrager dessen, was er ausdricken wollte.

Zugleich regte ihn das dichterische Wort zu

musikalischen Ideen an. Sein eigenes Le-

bensgefiihl fand er in Texten russischer

Dichter gespiegelt: Abschied und Trennung,

Freundschaft und Liebe, Tod und Vergehen.

Und gerade der Gedanke an den unerbittli-

chen Tod beschaftigte ihn zeitlebens. Schon

1874 war ein Liederzyklus entstanden, der

sich mit einem solchen Themenkreis be-

schaftigte: ,Ohne Sonne®. Im Jahre 1875

komponierte er drei Lieder, 1877 ein viertes

Auffiithrungsdauer | Lied und nannte den Zyklus Lieder und
ca. 18 Minuten | Tanze des Todes. Die dichterische Vorlage
fand er bei A. Golenischtschew-Kutusow

17
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(1848 — 1913), einem Dichter seiner Zeit.
Es sind balladeske Szenen, die ihn
bertuhrten, ihn nicht loslassen wollten.
Hochst kunstvoll, in all seiner kompositori-
schen Unbekiimmertheit, folgte Mussorgski
der Textvorlage, malte und interpretierte
die Worte. Daraus entstand eine Musik
voller Abgrinde in Klang und Harmonik,
in einer absolut naiven Frische, ungekiin-
stelt, doch kunstvoll, ungelenk wirkend auf
Akademiker, doch lebensvoll, voller Glut
und Kraft. Das war bereits ein Meister-
werk, wie es erst kunftige Generationen
wurdigen konnten.

Andrea Wolter, die Ubersetzerin der Verse,
schreibt: ,Die dichterische Gestaltung ...
kam Mussorgskis Forderung nach Unmittel-
barkeit und dramatischer Wahrhaftigkeit
entgegen: Thre herbe, volkstiimliche Sprache,
die eher in Prosa denn durch Nachdich-
tung treffend wiederzugeben ist, und eine
Wortwahl, die nicht selten zwischen Grob-
heit und schmeichelndem Diminutiv pendelt,
verweigern sich der Kunstfertigkeit und
Eleganz traditioneller Romanzendichtung.
Auch Mussorgskis Vertonung verzichtet auf

15
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sentimentalen oder asthetisierenden Aus-
druck, aber Gestaltungsmittel des ariosen
Rezitativs unterstreichen die Dramatik der
Texte. Trostlose Einsamkeit suggeriert das
Vorspiel des ,Wiegenliedes’, bevor der Tod
sein einschlaferndes ,Bajuschki, baju, baju’
singt. Die zu Beginn des ,Trepak‘ im Bafd
zitierte Intervallfolge des ,Dies irae‘ nimmt
den Ausgang des munteren Tanzes vorweg.
Hochst eigenwillig prasentiert sich das Lied
,Der Feldherr‘. Mit einem Zitat aus der sla-
wischen Totenmesse ,Ruhe mit den Heili-
gen' in den Anfangstakten (3 — 9) und der
Intonation eines Revolutionsliedes aus
dem Polnischen Aufstand von 1862/63 im
Schlufsteil ... schafft Mussorgski ein Span-
nungsverhaltnis zwischen Text und Musik,
das Patriotismus und Heldentum des Balkan-
krieges — dieses Lied entstand erst 1877 -
mit kritischer Distanz kommentiert.*
Ursprunglich als Klavierlieder entstanden
und so auch bekannt geworden, hat dieser
Zyklus den Mussorgski-Verehrer Edison
Denisow gereizt, 1983 eine Orchesterfassung
daraus herzustellen. Wir erleben das Werk
heute in dieser Version.

1Y
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Wenn es drauBBen so richtig kalt ist, sorgen wir
daflr, dass Sie es schon warm haben.

Auch in der Philharmonie.

Und jetzt winschen wir lhnen viel Freude und
grof3es Vergnigen beim Konzert!

Mit den besten Wiinschen fiir das neue Jahr

lhre DREWAG
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- Peter Tschaikowski
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geb. 25.4. (7.5.) 1840
in Kamsko-Wotkinsk
(Ural), gest. 25.10.
(6.11.) 1893 in

St. Petersburg

16859 Abschlufs
erner juristischen

Ausbildung

[563 Studium am
Konservatorium
i St. Petersburg

bei A. Rubinstein

1866 Theorielehrer
am Moskauer

Konservatorium

1876 Besuch der
ersten Festspiele

in Bayreuth

1878790 Jahresrente
der Mdazenin N. von
Meck, arbeitete seither
nur noch als
Komponist und
Dirwgent (mehrere

Auslandstourneen)
1891 Amerikatouwrnee

1593 Ehrendoktor-
wiirde der Universitatl

Cambridge

Wir fiihren Wissen.

Immer wieder wird versucht, die Komposi-
tionen von Peter Iljitsch Tschaikowski in
einen absoluten Zusammenhang mit seinem
nicht ganz einfachen Leben und seinen per-
sonlichen Schicksalsschlagen zu stellen und
darin die Seelenergiisse eines paranoiden,
schizophrenen und homosexuellen Melan-
cholikers zu erkennen. Denn schon zu seinen
Lebzeiten hatten sich die Gemiiter an seinen
Werken erhitzt. Fiir seine Landsleute war
er schlicht zu westlich, fir das westliche
Ausland jedoch ,barbarisch-asiatisch® oder
SJungestum-russisch®, immer aber viel zu
gefuhlsbetont weichlich, zu sentimental,
salonhaft-kitschig. Doch seine Werke haben
schon fruhzeitig die ganze Welt aufhorchen
lassen. Sie haben zu Disputen angeregt und
nachdrucklich auf die sich erst allmahlich
herausbildende russische Nationalmusik
aufmerksam gemacht. Inzwischen zihlen
viele seiner Werke zu den meistgespielten
Kompositionen in den internationalen
Konzertsalen. Seine Opern, besonders
wLugen Onegin® sowie ,Pique Dame*, und
seine groflen Ballette wie ,Schwanensee,
y2Dornroschen” und ,Der NuRknacker* sind
an grolen Bithnen immer wieder zu erleben.
I'schaikowski war im Vergleich zu vielen an-
deren namhaften Komponisten erst recht
spat zur Musik gekommen, obwohl er bereits
als Kind intensiven musikalischen Unter-
richt genossen hatte. Eine entsprechende
Begabung war in seinem Elternhause durch-
aus gefordert worden, doch Vater und Mut-
ter hatten ihn fur eine Beamtenlaufbahn
vorgesehen. Als 22jahriger begann er dann
aber doch ein Studium an dem von Anton
Rubinstein gegriindeten Konservatorium in

Dresdner
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St. Petersburg und wurde schon bald, selbst
noch ohne eigentlichen Abschluf3, Theorie-
lehrer am neuen Moskauer Konservatorium,
1866 gerufen von Nikolai Rubinstein, dem
Bruder des Petersburgers.

(ranz 1m Gegensatz zu den Komponisten, die
sich selbst als die eigentlichen Erneuerer
einer national-russischen Musik ansahen -
das waren die ,Novatoren® des Petersburger
Kreises (Balakirew, Mussorgski, Cui, Rimski-
Korsakow und Borodin), spiter spottisch
,<Das machtige Hauflein“ genannt -, hatte
Tschaikowski eine griindliche Ausbildung
durchlaufen, kannte sein Handwerkszeug
wie kaum jemand und wuflte damit umzuge-
hen. Er begriff die akademische Ausbildung,
also die Kenntnis der europaischen Musik-
geschichte und die Beherrschung aller ihrer
Formen und Verfahren, als notwendige Vor-
aussetzung zur Entwicklung einer wirklich
anspruchsvollen nationalen Kunstmusik. Als
Komponist machte Tschaikowski es sich
selbst recht schwer, dies sowohl aus charak-
terlichen Grinden als auch aus akademisch

Lo
0o

Peter Tschaikowski;
eine der lelzlen
Aufnahmen, wenige
Monate vor

seinem Tod im
November 1893

Der Musikkritiker

H. Laroche halte
Tschaikowski schon in
dessen Petersburger
Zeil eine grofse Zukunft
vorausqgesagt. ,Ich
belrachie Sie als das
grofste musikalische
Talent des gegenwiir-
tigen Rupslands. Thre
eigentlichen Schopfun-
gen werden vielleicht
erst in funf Jahren
beginnen. Diese reifen
und klassischen
Schopfungen aber
werden alles iiber-
treffen, das wir nach
Glinka gehabt haben.*
Strawinsky nannte
ihn = nicht allein nur

deshald — den ,von uns

allen am meisten russi-

schen® Komponisten.
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erlernter Selbstdisziplin. Schiichtern, men-
schenscheu, unter seiner homosexuellen Ver-
anlagung leidend, wurde der sensible junge
Mann von gelegentlichen, aber schweren De-
pressionen heimgesucht. Und doch arbeitete
er bis zur volligen Erschopfung, in seinem
eigenen Kkunstlerischen Selbstverstindnis
den Ausgleich suchend. Er dirigierte — an-
fangs ohne rechte Erfolge —, wenn er Gele-
genheit dazu bekam, schrieb Kritiken, wo
immer es ging, lehrte und komponierte mit
1878 setzte N. von | Flell3. Als ihm eine hohe Gonnerin, die reiche
Meck dem Komponi- | Witwe Nadeschda von Meck, 1878 eine gute
sten eine Jahresrente | Jahresrente aussetzte, gab er sein Lehramt
aus. Als sie 1890 | auf, um als Komponist und Dirigent seinen
nicht mehr zahlen | eigenen Weg zu beginnen. GroBRartige Werke
konnte, endete eine | entstanden seither, z. B. einige Opern, dar-
seltsame Freund- | unter ,Eugen Onegin®, die vierte und fiinfte
schaft, denn beide | Sinfonie, das Violinkonzert, Kammermusik,
waren sich niemals | das ,Dornroschen“-Ballett u. a. m.
persomlich begegnet. | Tschaikowski war im Ausland berithmt ge-
worden, wurde mehrfach zu Konzerten
eingeladen, dirigierte 1888/89 auf zwei
grolen Europatourneen eigene Werke -
darunter am 20. Februar 1889 das 5. Phil-
harmonische Konzert der Gewerbehauska-
pelle in Dresden. 1891 wurde er in den USA
gefelert, war auch 1893 wieder im Ausland
unterwegs und erhielt in Cambridge zu-
sammen mit Saint-Saéns, Boito, Grieg und
Bruch die Ehrendoktorwiirde. In seinem
Wesen jedoch blieb er melancholisch, sogar
schwermutig. Um so erstaunlicher ist es,
wieviel Kraft er in seine kompositorischen
Arbeiten investierte. Doch der Tod rif3 ihn
mitten aus seinem Schaffen heraus. Lange
Zeit hieRk es, er sei ein Opfer der Cholera
geworden, jedoch verdichtet sich spéter im-
mer mehr die Mutmaf3ung, es sei wohl doch
Selbstmord gewesen, eine selbst zugefiigte
Arsenvergiftung.

D
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Tschaikowski erfithlte die Musik aus seiner
Seele und wollte sie auch so ausgedriickt
wissen. Fir ihn war die Musik eine Sprache,
deren Ausdrucksfahigkeit die des Wortes
bei weitem tiberragt. Sie wurde sein urei-
genstes Metier. So malte er denn in Klingen,
horte auf den wundersamen Gesang im
Volke und hauchte ihm neues Leben ein.

Der Schlussel zu seiner Musik liegt in der
grofden Spannung zwischen hemmungsloser
emotioneller Entladung und einer diszipli-
nierten Formgestaltung. Und Spannung ent-
steht auch zwischen dem Wechsel von
schmelzend-ausdrucksvollen und eintonig-
schlichten melodischen Rankengewachsen
oder den bald leidenschaftlich-ungebardigen,
bald wieder straff organisierten Rhythmen.
Seine Harmonik gibt sich schillernd, ist
mal flachig-schlicht, mal uberreich. Und alles
miindet in einer immer wieder schnell ent-
flammbaren Orchestersprache. Seinem We-
sen nach war Tschaikowski Romantiker, der
tief in seiner russischen Heimat wurzelte.
Er kannte nicht nur das Volksgut, sondern
lebte in 1thm, atmete es ein und liefd sich
davon umstromen. Und so verwundert es

Tschaikowski besuchle
[fur zwereinhalb Jahre
das 1862 von Anton

Rubinstein gegrindete

Konservatorium in

| St. Petersbury.
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kelneswegs, wenn in seiner Seele gerade
diese Seite oftmals stark anzuklingen ver-
mochte und er selbst verziickt und rausch-
1aft aus solchen Quellen schopfte. Tschai-
kowskl komponierte gerade deshalb eine in
10hem Mafe subjektive Musik, die weder
rein russisch noch irgendwie westlich ist,
sondern allgemeingiltigen Anspruch sucht,
ithn auch vertritt. So ist er in die Geschichte
eingegangen als einer, der der russischen

Musik zu Weltruhm verhalf und zum Vorbild

der nachfolgenden Komponistengeneration

wurde.

- 886 war ein grofdes viersatziges Werk ent-
standen, eine monumentale Orchesterkom-
position (,Manfred“-Sinfonie) nach einem
festen Programm, dem ,dramatischen
Gedicht* iiber einen vereinsamten Uber-
menschen (nach Lord Byron), doch zahlte
Tschaikowski dieses Opus nicht zu seinen
Sinfonien. 1888 entstand in nur wenigen
Wochen zwischen Ende Juni und August
die Sinfonie Nr. 5. Wie bei der Vierten, liegen
auch diesem Werk programmatische Ideen
uber das Walten des Schicksals zugrunde.
Nach einigen Konzertreisen durch die USA
und Westeuropa in den Jahren 1891 bis
1893 begann er mit einem neuen grofken
Werk, von dem er selbst glaubte, damit einen
;Schluldstein® unter sein Schaffen setzen zu

Auffithrungsdauer: | mussen. Es sollte seine 6. Sinfonie h-Moll
ca. 48 Minuten. | werden, die er schon bald nach der Urauf-
fithrung seine ,Pathétique” nannte. Er ging,

wie schon in einigen anderen Fallen, von ei-

nem Programm aus, das er langst mit sich

herumgetragen hatte, das aber ,fur alle ein

Ratsel bleiben® sollte. ,Dieses Programm

ist durch und durch subjektiv® — schrieb er

dem vergotterten Neffen Wladimir Dawidow,

dem spateren Widmungstrager. ,Der Form

nach wird diese Sinfonie viel Neues bieten,

o
A
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unter anderem wird das Finale kein
larmendes Allegro, sondern — im Gegenteil
= ein sehr lang gedehntes Adagio sein.“
Sein eigenes Leben also wollte er kiinstle-
risch betrachten: ,Der erste Satz ist ganz
Aufschwung, Zuversicht, Tatendurst. Er
mufs kurz sein (das Finale ist der Tod — als
Resultat der Zerstorung). Der zweite Satz
1st die Liebe; der dritte Enttauschung; der
vierte endet mit Ersterben.” Und so wurde
das langsame Tempo des letzten Satzes eine
der revolutionidren Neuerungen dieses
Werkes. Die vorherigen groflen Werke
Tschaikowskis endeten alle zuversichtlich,
diese Sinfonie jedoch klingt in einer vollig
pessimistischen Weise aus, malt Traurig-
keit, Abschied und Vergehen. Wire auch die

26
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l. Notenseile der
Symphonie

Pathétique® in

der Handschrift des

Komponisten
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Bereils in der

4. Sinfonie war es
dem Komponisten
gelungen, die Musik

z2um wahren

Ausdrucksmalttel fur

sewn eigenes Erleben
2U nulzen, seine
personlichsten
Empfindungen hochst
effektvoll auszudeuten.
In der Funften zeich-
nete er die ,vollige
Ergebung in das

Schicksal”, aber in

der 6. Sinfonie war |

er nicht mehr bereil
- wie vorher noch —
Jdas Schwere und
Dunkle® wirklich

z2u losen und auf-

zulichien.

Wissen.

Selbstmordtheorie nicht bekannt geworden,
konnte man doch unschwer heraushoren,
dall der Todesgedanke als Schatten tiber
dem Schopfer dieses Werkes schwebte, den
Komponisten belastet haben mufdte und
der ,Unerbittliche* ihm die Hand gefiihrt
haben mochte oder zumindest neben ihm
stand. Es ist allerdings kaum zu glauben,
dall zu dieser Zeit ein — wie auch immer ge-
arteter — Freitodgedanke ihn beschéaftigt.
Viel eher — denke ich — versuchte hier ein
Kunstler, sein Leben zu resumieren, uber
seine Erfolge und MiRerfolge, seine Hoff-
nungen, Traume, erfullte und unerfullte
Wiunsche zu sinnieren. Und am Ende eines
Lebens steht nun einmal der Tod. Dem
wollte er Raum geben, ihn als Lebender
bereits beschworen, ja ithn ausloten, viel-
leicht sogar in seiner ureigenen Weise
auskosten. Unzweifelhaft ist das Werk ein
musikalisches Lebensdokument, aber eben-
so auch das allgemeingultige Abbild eines
Menschen, der Vorurteile nicht autheben
konnte und an den aufseren Zwangen seiner
Zeit zerbrechen mufdte.

Im April 1893 hatte Tschaikowski das Werk
fertig skizziert. Doch dann machte er noch
die Reise nach England, wo er fiir die Royal
Philharmonic Society seine 4. Sinfonie diri-
gierte und in Cambridge ein Ehrendoktorat,
den Grad des ,Doctor of Music”, verliehen
bekam. Nach seiner Ruckkehr hatte er
grofde Eile, die Sinfonie fertigzustellen. Er
schaffte es in den letzten Augusttagen,
sichtlich erschopft. Am 29. Oktober konnte
er die Urauffuhrung in St. Petersburg diri-
gieren und schlofs nur neun Tage spéiter
die Augen fur immer,

Dieses Werk machte auf spatere Komponi-
sten nachhaltigen Eindruck. Gustav Mahler
z. B., dem Tschaikowski im Januar 1892 bei

Do
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einer Auffithrung von ,Eugen Onegin® in
Hamburg begegnet war, verwendete sowohl
in seiner Dritten als auch in seiner Neunten
langsame Schlufsitze, vor allem aber wird
ihm die Ausdruckskraft der ,Pathetique”
im Ohr gewesen sein, als er seine eigene
Sechste zu seinem Lebensdokument ge-
staltete. Fiir Glasunow und Sibelius, sogar
fiir Schostakowitsch waren Tschaikowskis
Sinfonien von entscheidender Bedeutung.
Und fiir uns alle, die wir in den Konzert-
silen sitzen, die wir Musik lieben und er-
leben wollen, sind die Werke Tschaikowskis
nicht mehr wegzudenken.

Wir komponieren fiir Sie:

_TEE-Dur*

Erlesene, gut sortierte Tees
aus der ganzen Well

e EE—————

Cossebauder Str. 15, Dresden <& ;r IqI
4
|

1 T k=
\ Y g : .
Louisenstr. 4, Dresden N ]"'/ BUGA-Center, Freital
“KonTOW
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_. ' Phliﬁarmmia



Sinfonie Nr. 6 h-Moll

Zur Musik

[. Satz: |
Adagio — Allegro non

troppo — Allegro vivo, |

Y4/ 4-Takt,

h-Moll
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In einer langsamen Einleitung erhebt uber
dunklen Akkorden von Bratschen und Kon-
trabdssen klagend das Fagott seine Stimme.
Vergeblich fragend irrt die Melodie zwi-
schen Fagott und Bratsche hin und her,
ehe sie verloren verhaucht. Aus diesem zu-
niachst zaghaft vorgetragenen Motiv ent-
wickelt sich im Allegro non troppo immer
drangender das Hauptthema. Floten und
Klarinetten leiten es zu den Geigen uber.
Die Spannung steigert sich, bis sie in gellen-
den Trompetenkliangen die Schmerzgrenze
erreicht. Alles Aufbegehren gegen die Ge-
walt des Schicksals ist umsonst. Es verebbt
im Pianissimo der Celli und verloscht in
den Bratschen. Die Welt scheint still zu
stehen.

Dann hebt das zweite Thema an. Diesem
sehnsuchtsvollen, alle Gefiihle in sich ver-
einenden Andante, verdankt die Sechste
ihre Popularitit. Geigen und Celli tragen
die iiberirdisch schione Melodie vor, die von
einem sanften Intermezzo der Holzblaser
— erst die Floten und das Fagott, dann
fallen Oboe und Klarinetten ein — unter-
brochen wird und zart verklingt. Geigen
und Bratschen nehmen das Thema auf,
begleitet vom ganzen pathetisch aus-
schwingenden, strahlend instrumentierten
Orchester. Im zartesten Pianissimo der
Klarinette und des Fagotts verhaucht die
anmutige Melodie.

Abrupt tritt ein Wechsel des ZeitmaRes ein:
Allegro vivo. Mit einem machtvollen Schlag
des Orchesters beginnt noch einmal der
wilde Kampf gegen das Schicksal. Das Or-
chester entfacht die ganze leidenschaftliche

90)
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Glut der Empfindungen. Es ist das letzte
Aufbaumen eines Verzweifelten. Nach der
erschutternden Klage der Posaunen und
Streicher gibt es nur noch stille Resignation.
Noch einmal werden in der Reprise alle
Empfindungen zum Ausdruck gebracht.
Am Ende bleibt die stille Ergebung in das
Schicksal. Voller Wehmut klingt der Satz
aus.

Nach dem Sturm und der Leidenschaftlich-
keit des ersten Satzes wirkt dieser Satz wie
ein tanzerisch-beschwingter, anmutiger
Traum im 5/4-Takt, Dieser fiinfteilige Rhyth-
mus ist in der russischen Volksmusik nicht
ungewohnlich. Celli tragen das liebliche
Hauptthema vor, das von den Holzblasern
ubernommen wird, auf das die Violinen mit
einem zwelten Thema antworten. Dieses
ubernehmen wiederum die Holzblaser, un-
terlegt von Pizzicato-Arabesken. Im kurzen
Mittelsatz schwebt elegisch ein drittes The-
ma voriiber. Ein Schatten von Wehmut legt
sich iiber den sanft dahingleitenden Reigen.
Aber unmerklich wird das Hauptthema
wieder erreicht und entfaltet noch einmal
seine heitere Unbeschwertheit, ehe es ent-
schwebt.

Laut Modest Tschaikowski ,erzahlt' der Satz
die Geschichte des musikalischen Werde-
gangs meines Bruders, Zu Anfang war ihm
die Musik nur ein Zeitvertreib, ein Spiel,
dann wurde er zusehends ernster, bis er
endlich ein weltberuhmter Meister wurde’,
Hier sind Scherzo und ein Marsch inein-
ander verwoben. Zunachst flirren und
schwirren Streicher und Holzblaser unru-
hig umher, bis sich uber das Gewirr ein
kurzes energisches Motiv erhebt. Die Oboe
stimmt es an, dann wiederholen es die

30
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2. Satz:

Allegro con grazia,
- S/4-Takt,

D-Dur

3. datz:

Allegro molto vivace,
/4, 12/8-Takt,
G-Dur




Posaunen, die Horner und die Trompeten,
bis es im Klanggewoge mitgerissen wird,
ehe es sich schliefdlich, von der Klarinette
angefuhrt, zum Thema entwickelt. Das Or-
chester brandet machtvoll dariiber hinweg,
aber es taucht immer wieder aufs neue
leuchtend auf. Mehrere Male wiederholt
sich das Auf und Ab, bis sich schlieflich
der schmissige Marsch durchsetzt.

4. Satz: | UngewoOhnlich ist der Satz, der die Sechste
Finale Adagio | beendet. Zum erstenmal verzichtet Tschai-
lamentoso, | kowskl hier auf einen triumphalen Ausgang,
3/4Takt, | wie er sonst allgemein in Sinfonien tiblich
h-Moll | 1st. ... In mehreren Briefen betonte er immer
wieder den Requiem-Charakter des Werkes.
Eine bewegende Klage uber die Vergang-
lichkeit alles Irdischen hebt an. Das Leben
Ist zu Ende, der Abschied unabanderlich.
Und doch wird die schmerzliche Trauer des
Hauptthemas noch einmal von einem traum-
schonen zweiten Thema abgelost, das sich
langsam steigernd gegen das Schicksal auf-
zubaumen versucht, aber bald wieder re-
signierend in sich zusammensinkt. Noch
einige Male hebt ein leidenschaftliches Auf-
begehren an, aber eine uberirdisch schone,
schwermitige Melodie erhebt sich immer
wieder trostlich uber das Unabanderliche.
Am Ende gehen dunkle Streicher- und Pau-
kenklange in einen abschiednehmenden
zuversichtlichen Choral uber. Ein abschlies-
sender Trommelwirbel und Fanfarenklange
kiinden vom Ende eines Lebens® (leicht

gekirzt; Elfi M. Haller).
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Dresdner Philharmoniker —
anders

4, Abend in der Komodie Dresden im WTC
Montag, den 17, Januar 2000, 19.30 Uhr

Klassik-Hits und Jazz-Standards

mit dem Philharmonischen Jazzorchester
und dem KiToBeF-Swing-Trio

Das zwanzigkopfige Streicherensemble unter
Leitung von Wolfgang Hentrich, Konzertmeister
der Dresdner Philharmoniker, spielt zusammen
mit den Forster-Brudern, Kilian, Solobassist
der Dresdner Philharmoniker und Leiter des
Jazzorchesters, Tobias, Pianist und Arrangeur
der verschiedenartigen Musiknummern, sowie
- fur den terminlich verhinderten Benjamin -
Hans Barber, u. a. Schlagzeuger des Heinz-
Kretzschmar-Swingtetts. Als Gastsolisten konn-
ten Dittmar Trebeljahr (Saxophon), Klarinettist
der Dresdner Philharmonie, und Karl-Heinz
Vogel (Gitarre) gewonnen werden.
Klassik-Hits erklingen, z. B. aus Vivaldis ,Jah-
reszeiten” oder Schumanns ,Kinderszenen®,
ebenso wie bekannte und unbekannte Jazz-
Standards von ,Moonglow“ bis ,Sweet Georgia
Brown“, Die Bearbeitungen bleiben nicht
beim Stil von ,Rondo Veneziano“ oder ,Jacques
Loussier®, sondern kombinieren Jazz und
Klassik, benutzen motivische und rhythmische
Elemente des jeweils anderen Stils und schaf-
fen somit neues: KLAZZ.

Kartenverkauf in der Komddie Dresden,

Telefon: 03 51/86 64 10 und in der Besucherabteilung
der Dresdner Philharmonie im Kulturpalast,
Telefon: 03 51/4 86 63 06 (rund um die Uhr)




Lieder und Tanze des Todes
Text

Dichtung nach A. Golenischischew-Kutusow,
deutsch von Andrea Wolter
1. Wiegenlied | Es dchzt das Kind.
Die Kerze ist heruntergebrannt und
verbreitet tribe flackernden Schein.
Die ganze Nacht, ohne einzuschlafen,
hat die Mutter die Wiege geschaukelt.
[m frithesten Morgendammern,
vorsichtig, klopft der barmherzige
Tod an die Tur.
Die Mutter fahrt auf,
blickt angstlich sich um ...

_Angstige dich nicht mehr,

meine Liebe!

Der bleiche Morgen schaut

schon ins Fensterlein,

Vor lauter Weinen, Weh und Liebe
bist du ermattet. Ruh’ ein wenig,

ich will eine Weile hier bei dir sitzen.
Du konntest das Kind nicht

zur Ruhe bringen;

ich aber singe sufder als du.”

,Still doch!

Mein Kind liegt in unruhigen
Traumen, was fur eine Seelenqual!®
,Nun, und bei mir wird es

schnell einschlafen.

Bajuschki, baju, baju.”

,Die Wangen erbleichen,

der Atem wird schwach ...

So schweig doch, ich flehe dich an!®
_Es sind gute Zeichen:

das Leiden lat nach,

Bajuschki, baju, baju.”

39
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Warum, du Verfluchter,

richtest du mit

deiner Liebe meine Freude zugrunde?”
JNicht doch, himmlischen

Schlaf bringe ich dem Kleinen;
Bajuschki, baju, baju.”

JErbarm dich, hor doch wenigstens
einen Augenblick auf,

dein grausiges Lied zu singen.”
JSiehst du, unter meinem

leisen Singen ist er eingeschlafen.
Bajuschki, baju, baju.”

Wunderbar zirtliche, tiefblaue Nacht,
zitternde Dammerung des Fruhlings ...
Geneigt das Kopfchen,

lauscht der Kranke

der nachtlich flisternden Stille.

Kein Traum schliefst

ihre glanzenden Augen,
zu Wonne und Entzuicken
ruft sie das Leben —
aber in der Stille
mitternachtlicher Stunde
singt unterm Fensterlein
der Tod sein Standchen:

Jn finstrer Gefangenschatt,
rauh und eng,

welkt deine Jugend dahin,
doch als unbekannter Ritter
mit wunderbarer Kraft
werde ich dich befreien.

Steh auf, schau dich an:

Vor Schonheit strahlt

dein zartes Gesicht,

mit rosigen Wangen, lockigem Haar,
biegsam und schlank ist deine Gestalt.

Wir fiihren Wissen.

‘ 2. Standchen
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3. Trepak ‘

Strahlender Augen blauer Glanz

ist heller als Himmel und Feuer;

Mit der Glut des Mittags atmest du ...
du hast mich verfuhrt.

Dein Ohr lauscht gebannt

meiner Serenade,

dein Flistern rief den Ritter herbei.
Der Ritter kam fur

die letzte Belohnung:

Die Stunde hochster Seligkeit

ist angebrochen.

Zart ist deine Gestalt,

du bebst vor Entzucken.

0, ich driicke dich an mich

in fester Umarmung;

zartlich ist mein Stammeln,
hore ... sei still ... du bist mein!*

Wilder und Wiesen,

kein Mensch ringsumher;

der Schneesturm weint und stohnt;

es ist, als seien im néachtlichen Dunkel
bose Machte verborgen,

Schau, da, kaum zu glauben!
In der Finsternis halt der Tod
ein Bauerlein liebkosend
umschlungen,

mit dem Trunkenen tanzt er
den Trepak zu zweit,

ins Ohr singt er ihm ein Lied:

JAch, Bauerlein, mein Alter,

mein Armer,

hast dir einen Rausch angetrunken,
kommst nur schleppend voran,

und ein Schneegestober ist das,
eine Hexe, ist aufgestiegen,

hat die Luft in Aufruhr gebracht,




von der Lichtung in den Wald,
den dunklen,
hat es dich unversehens getrieben.

Mit Kummer, Elend und Not
plagst du dich,

leg dich behaglich nieder

und schlaf ein!

Ich werde dich, mein Taubchen,
mit Schnee warmen,

um dich herum ein grofdes Spiel
beginnen.

Schiuttel das Bett auf,
Schneegestober,

du meine Schwanin!

Hel, sing uns eins, Wetterchen!
Ein Mirchen erzahl, das sich
die ganze Nacht hinzieht,
damit der Trunkenbold in
festen Schlaf fallt.

Auf, Wind und wirbelnder Schnee,
hullt Wald, Feld und Himmel

In Finsternis,

werft eine Decke

aus Schneedaunen herunter,

wie ein Wickelkind decke ich

den Alten damit zu.

Schlaf, mein Freundchen,
Bauerlein, gliickliches,

der Sommer ist gekommen,
alles 1st erbliiht!

Die Sonne lacht iiber dem Feld,
und Sicheln gehen dariiber hin,
Lieder erklingen,

die Taubchen fliegen ...“

30

W SLUB

Wir fiihren Wissen.



4 Der Feldherr | ks larmt die Schlacht,
die Rustungen blitzen,
eherne Waffen brullen,
Regimenter reiten
ins Getummel, Blut flief3t
In roten Stromen.
Die Mittagshitze gliiht,
und die Mannen kampfen;
die Sonne sinkt,
das Gefecht tobt starker!
Der Abend dammert,
doch die Feinde harren aus,
erbitterter und furchtbarer denn je.

Und nun ist die Nacht tuber

das Schlachtfeld hereingebrochen.
Die Truppen haben sich

in der Finsternis zerstreut ...
Alles 1st still,

und aus nachtlichem Nebel

dringt nur noch Stohnen zum Himmel.
Da, vom Mond beschienen,

auf seinem Schlachtrof,

mit fahl schimmernden Knochen,
erscheint der Tod.

Und in der Stille,

lauschend auf Klagen und Gebete,
voll stolzer Zufriedenheit

wie ein Feldherr,

schreitet Er tiber das Schlachtfeld,
ersteigt den Hugel, schaut umbher.
Er bleibt stehen, lachelt ...

Dann erhebt Er tiber der Kampfesstitte
die schicksalshafte Stimme:

,Die Schlacht ist zuende!

[ch habe alle besiegt!

. -
e —
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Mir habt ihr alle euch unterworten,
thr Kampfer!

Das Leben hat euch

zu Feinden gemacht,

ich habe euch vernichtet!

Einmitig steht nun auf zur Heerschau,
thr Toten!

Im Triumphmarsch zieht vorbei,

denn mein Heer will ich zahlen,

In die Erde bettet dann eure Gebeine;
darin sollt vom Leben

ihr siifd euch erholen,

Unmerklich wird Jahr um Jahr
verstreichen,

aus dem Gedachnis der Menschen
werdet ihr verschwinden.

Doch ich vergesse nicht!

Larmend zu mitternachtlicher Stunde
will ich tiber euch

mein Festmahl halten!

Tanzend mit schweren Schritten
werde ich die feuchte Erde
feststampfen, damit die Gebeine
das schutzende Grab

in Ewigkeit nicht verlassen konnen,
damit keiner von euch

je der Erde entsteigt!”
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Philharmonische

Konzert-Hohepunkte

12. und 13.2.2000, 19.30 Uhr

Festsaal des Kulturpalastes

Konzert zum Dresdner Gedenktag
Ludwig van Beethoven

Missa solemnis

Dirigent: Justin Brown

11. und 12.3.2000, 19.30 Uhr
Festsaal des Kulturpalastes

Milleniums-Urauffuhrung

Max Bruch Violinkonzert Nr. 1 g-Moll op. 26
Solistin: Kyung-Wha Chung, Violine

Leif Segerstam — Symphonic thoughts
after the change of the millenium

mit dem Komponisten am Dirigentenpult

12. und 14.5.2000, 19,30 Uhr
Musik in der Kreuzkirche

Ludwig van Beethoven

Neunte Sinfonie mit Schillers Ode
JAn die Freude®

Dirigent: Ralf Weikert

3. und 4.6.2000, 19.30 Uhr

Festsaal des Kulturpalastes

Im Rahmen der Dresdner Musikfestspiele
iroRe Oper konzertant

Richard Strauss — Daphne

mit Susan Anthony in der Titelrolle
Dirigent: Christof Prick

3Y
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Vorankundigungen

5. Aullerordentliches Konzert

Dirigent

Bernhard Klee

Solisten

Heike Janicke, Violine
Arkadi Zenziper, Klavier

Robert Schumann
Manfred-Ouvertire op. 115

Felix Mendelssohn Bartholdy
Konzert d-Moll fiir Violine,

Klavier und Streichorchester

Arnold Schonberg

Begleitmusik zu einer
Lichtspielszene op. 34

Richard Wagner/Leopold Stokowski
Vorspiel und Musik aus dem 2. und 3. Akt
zu ., Tristan und Isolde®

9. Zyklus-Konzert

Dirigent

Mario Venzago
Solist

David Lively, Klavier

Felix Mendelssohn Bartholdy
Ouverture ,Meeresstille und
gluckliche Fahrt® D-Dur op. 27
Frédeéric Chopin

Klavierkonzert Nr. 2 f-Moll op. 21
Robert Schumann

Sinfonie Nr. 1 B-Dur op. 38
(Frithlingssinfonie)

Wir fiihren Wissen.

Sonnabend, 22.1.2000
19.30 Uhr

AK/J, Freiverkauf

Festsaal des

Kulturpalastes

Sonnabend,
2.2.2000
19.30 Uhr

B, Frewerkauf

Sonntag, 6.2.2000
19.30 Uhr

Cl, Freiverkauf

Festsaal des

Kulturpalastes



Sonntag, 23. Januar 2000 :
19.00 Uhr, Ende gegen 23.00 Uhr BURSE COSWIG;

Finlaf 18.00 Uhr Grofier Ballsaal

Neujahrskonzert
des Oberbiirgermeisters der Grofien Kreisstadt Coswig, Michael Reichenbach

Trio Fonienuy (Hamburg)

Michael Miicke,

okt 1 L& - ' Violine
E o i Jens Peter Mainiz,
, 2 Violoncello
Wolf Harden,
Klavier
Programm Eintrittskarten:
Neujohrsansprache des Oberbiirgermeisters DM 30,00
der Grofien Kreisstadt Coswig ermf3. DM 20,00
Joseph Haydn, Trio D-Dur Hob XV 24 200 Freikarten
Robert Schumann, Fantasiestiicke op.88 fiir verdiente Biirgerlnnen
Ludwig van Beethoven, Trio B-Dur op. 97 , Erzherzogtrio” der Stadt Coswig
anschl. Neujahrsempfang des Oberbiirgermeisters iber dos Referof
im Gesellschaftssaal der Barse des Oberbirgermeisters
1980 schlossen sich drei junge Musiker aus Hamburg zu Vorverkauf:
einem Klaviertrio zusammen. Ihr Probenlokal lag in der Borse Coswig,
Nihe einer Homburger StraBle, deren Nome bald zu einem  Buchhandlung
Synonym fiir Kammermusik allererster Giite werden sollte: ~, Emst Tharandt” Coswig,

FONTENAY ! Schon im ersten Jahrzehnt seines Bestehens Touristinformation

war das Trio FONTENAY in den bedeutendsten Konzertsdlen ~ Meifien,
20 Gast und trat v.a. bei folgenden Festivals auf: Kissinger ~ Konzertkasse im

Sommer, Festival de Montpellier, Solzburger Festspiele, Florenfinum Dresden
Schleswig-Holstein-Musik-Festival, Schubertiode Hohenems ~ Transfer:
0.0. Das Amerika-Debut fand 1986 statt, seither fihren Hol- und Bringedienst

idhrlich ein bis zwei Tourneen in nach Chicago, Los Angeles,  auf Vorbestellung

New York, Toronto und Washington. Michael Micke spielt ~ Telefon
auf einer Violine von Gaspare Lorenzini von 1780, Jens Peter ~ 03523/7001 86 und

Maintz auf einem Violoncello von Vincenzo Rugerivon 1696 03523/7001 87

€ Dresdner
= Philharmonie
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Wir fiihren

Heute: Herbert St
Vorsitzender des Vorstandes
der Stadtsparkasse Dresden

Kunst- und Kulturstadt Dresden — weshalb
fithlen Sie sich mit ihr verbunden?
Dresden fasziniert mich, weil hier in ein-
maliger Weise Tradition und Innovation
vereint sind. Das spiegelt sich auch im
reichhaltigen Kunst- und Kulturleben der
Stadt wider: Barock-historische Kulissen
kann man hier erleben und eine junge,
moderne Szene. Die Vielfalt der Dresdner
Orchester und Ensembles birgt einen einzig-
artigen Reiz.

Was veranlaRte Sie, Forderer der Dresdner
Philharmonie zu werden?

Wir fithlen uns den Biirgern und der Wirt-
schaft verpflichtet, ebenso den Vereinen,
der Jugend, dem Sport und den Kiinsten.
Dresden ,vertragt“ zwei Spitzenorchester
von Weltrang. Deshalb unterstiitzen wir
eines davon — die Dresdner Philharmonie —
sehr gern.

42
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Was schatzen Sie besonders an diesem
Orchester?
Adresse: | Die Dresdner Philharmonie verbindet die
Geschiftsstelle | Pflege der klassischen Musikwerke mit dem
Forderverein | groflartigen Einsatz flir das zeitgenossische
Dresdner | Schaffen. Sie ist beeindruckend vielseitig
Philharmonie e. V. | in ihren Klangfarben und offen fiir Neues.
Kulturpalast | Internationale und nationale Erfolge ver-
am Altmarkt, | schaffen dem Klangkorper grole Anzie-
01067 Dresden | hungskraft fiir namhafte Gastsolisten und
Gastdirigenten.

Telefon:
0351/4866369 | Welche Witnsche mochten Sie der Dresdner
0171/5493787 | Philharmonie mit auf den Weg geben?

Telefax: | Ich wiinsche der Philharmonie stets ein

0351/4866350 | zahlreiches, sachverstandiges und begei-
stertes Publikum weit uber Deutschlands
Grenzen hinaus. Und ich wunsche der Phil-
Neue Mitglieder: | harmonie einen Konzertsaal, in dem ihr
Dr. Ludwig Wolff | meisterliches Konnen angemessen zur
Dr. Ing. Jens Walther Geltung kommt.

Griine Strae 32 - 01067 Dresden
Tel 4952028 - Fax 495 20 28
in der Dresdner Musikhochschule .Carl-Maria von Weber"®

AMwess; a’//lﬂ/!é%/l

Manfred Schlechte

Noten - Musikbiicher - Tontriger - Instrumente - Zubehor
Kunstliteratur - Belletristik - Kinderbticher
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Kartenservice '

Kartenbestellung rund um die Uhr !
Telefon 03 51/4 86 63 06 "
Telefax 03 51/4 86 63 53

!
Kartenbestellung per Post
Dresdner Philharmonie, Kulturpalast am
Altmarkt, PSF 120 424, 01005 Dresden

\
Besucherabteilung
der Dresdner Philharmonie
Kulturpalast, Eingang Schlof3str., 1. Etage !
Offnungszeiten: Montag — Freitag
10.00 = 12.00 Uhr und 13.00 = 18.00 Uhr \
Telefon 03 51/4 86 63 06 0
Telefon 03 51/4 86 62 86
Telefax 03 51/4 86 63 53 :

Internet: www.dresdnerphilharmonie.de
e-Mail: contact@dresdnerphilharmonie.de

N

Weitere Kartenvorverkaufsstellen

Dresden:

® Tourist-Information, Prager Strafde,

Telefon 03 51/49 19 22 33

® Tourist-Information, Schinkelwache,
Theaterplatz, Telefon 03 51/49 19 23 01

® Konzertkasse im Florentinum,
Ferdinandstr. 12, Telefon 03 51/86 66 00

m SAX Ticket, Konigsbriicker Str, 55
(Schauburg), Telefon 03 51/8 03 87 44

® Moden-Helfer, Rudolf-Renner-Str. 45,
Telefon 03 51/4 21 33 81

® Minerva-Kulturreisen, Chemnitzer
Strafde 48, Telefon 03 51/4 72 88 99

® Besucherservice im Societaetstheater,

o F S o

An der Dreikonigskirche la, I
Telefon 03 51/8 03 68 10
m Kaisers Zeitungsshop, Mommsenstrafde 8, ‘

Telefon 0351/463 7473
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m DRS travel Tourist-Information,
FuRgangertunnel, Neustadter Markt,

! Telefon 0351/802 22 10
' ® ticket service im Karstadt
J Region:

m [dee-Reisen Freital, Dresdner Str. 74,

Telefon 0351/6491164
® [dee-Reisen Niederwartha, Friedrich-
August-Str. 32, Telefon 0351/453 78 73

m SZ-Treffpunkte

. m Telefonischer Ticketverkauf der
Sachsischen Zeitung: 03 51/84 04 20 02

\ werktags 9.00 — 19.00 Uhr

' m Kartenreservierungen in Reiseburos unter
dem START Kart-Buchungscode ART DRS

|

|

\ Fiar alle Anrechtskonzerte werden auch

E Karten im freien Verkauf angeboten.

Schiiler und Studenten zahlen fiir Restkarten

15 Minuten vor Konzertbeginn 15,—DM auf

allen Platzen.
Die Abendkasse oOffnet eine Stunde vor

Konzertbeginn.

F P = o
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o
PIANO _°I GABLER

STEINWAY & SONS - BOSTON - AUGUST FORSTER
BLUTHNER - GROTRIAN - STEINWEG + NEUPERT

01324 Dresden, Langenauer Weg 3,
Telefon 2 68 95 15

Seit 1962 im Dienste des Dresdner Musiklebens

Vermietung von Konzertinstrumenten + Finanzierungen

Ton- und Bildaufnahmen wihrend des Konzertes sind
aus urheberrechtlichen Griinden nicht gestattet.

Programmblitter der Dresdner Philharmonie
Spielzeit 1999/ 2000

Designierter Chefdirigent und Kiinstlerischer Leiter:
Marek Janowski

Intendant; Dr. Olivier von Winterstein

Erster Gastdirigent: Juri Temirkanow
khrendirigent: Prof, Kurt Masur

Text und Redaktion: Klaus Burmeister
Foto-Nachweis: Dmitri Kitajenko, Impresariat
Simmenauer, Hamburg; Sergej Aleksashkin,
Kinstleragentur Dr. Raab & Dr. Bohm, Wien
Satz und Gestaltung:

Kommunikation Schnell GmbH, HeidestraRe 21,
ULLZ7 Dresden, Telefon: 03 51/8536 70
Anzeigenverwaltung:

Kommunikation Schnell GmbH, Bernd Ullrich
Telefon: 0351/85367 13

Druck: Druckerei Vetters, Radeburg
Blumenschmuck und Pflanzendekoration zum
Konzert: Gartenbau Rilcker GmbH

Preis: 3,00 DM
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WAS IST SCHONER
ALS BLEIBENDE WERTE?
STEIGENDE!

o oDl &
65'*“'5 seit 1821
Stadtsparkasse Dresden

il TN TN, e S 7w o = —— — - -

Sie wollen hohe Renditen? Unsere Vermdgensberater haben die passen-
den Wertpapiere. Fragen Sie uns einfach direkt. Wir beraten Sie gern.
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EHEMALS KONIGLICH |
SACHSISCHER HOFLIEFERANT |
TAFELGETRANK S. M. KONIG |

FRIEDRICH AUGUST I11. |
VON SACHSEN |




