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Programm

Biithnenbild aus der
Bayreuther Produk-
tion (Wieland Wagner,

1962) von , Tristan

und Isolde*, dem |

grofsen Werk Richard

Wagners iber Liebe

und Tod, uber die |

Selbstaufopferung |

und Selbsterfullung
(mit Wolfgang
Windgassen und
Birgit Nilsson in den

Hawuptrollen)
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Robert Schumann
(1810 — 1856)
Ouverture

zu dem ,Dramatischen Gedicht Manfred"®

von Lord Byron op. 155

Felix Mendelssohn Bartholdy

(1809 — 1847)

Konzert d-Moll

fiir Violine, Klavier und Streichorchester

Allegro
aglo
egro molto

Arnold Schonberg

(1874 — 1951)

Begleitmusik zu einer Lichtspielszene
op. 34

Drohende Gefahr — Angst — Katastrophe

Richard Wagner (1813 — 1883) /
Leopold Stokowski (1882 — 1977
Tristan und Isolde — Love Music
Vorspiel, Musik aus dem 2. und 3. Akt

Dieses Konzert wird von DeutschlandRadio

aufgezeichnet.

JELEL LY

Dresdner
Philharmonie




Wl SLUB

Bernhard Klee, in Schleiz/Thuringen gebo-
ren, aufgewachsen in Jena; war Mitglied des
Thomanerchores in Leipzig; studierte in
Koln und in Italien, vervollkommnete sich
als Assistent von Otto Ackermann und
Wolfgang Sawallisch, danach bei Karl Bohm
und Herbert von Karajan; trat als Funfund-
zwanzigjahriger seine erste Chefposition
bei den Buhnen der Hansestadt Liibeck an,
war spater Chefdirigent in Disseldorf und
beim Norddeutschen Rundfunk in Hannover,
u. a. auch fur funf Jahre als Gastdirigent
beim BBC Philharmonic Orchestra; ist seit
vielen Jahren Gast bei zahlreichen Orche-
stern des In- und Auslandes, so bei allen
grolsen Londoner Orchestern, den Philhar-
monischen Orchestern in Wien und Berlin,
In Warschau und Stockholm; dirigierte
ebenso das Concertgebouw Amsterdam wie
die Rundfunkorchester Italiens, Hollands,
Frankreichs, Japans, Deutschlands, Skan-
dinaviens; hat Verpflichtungen in Washing-
ton, Chicago, San Francisco, New York und
Cleveland, ist ebenso im Opernbereich mit
grolsen europaischen Hausern verbunden
(Hamburg, Miinchen, Berlin, London/Covent
Garden, Genf) und wirkte bei den grofien
internationalen Festspielen mit (Edinburgh,
dalzburg, Helsinki, Luzern, Berlin, London);
viele Schallplatteneinspielungen liegen vor,
von denen einige ausgezeichnet wurden
(u. a. mit dem Deutschen Schallplattenpreis
und der ,Wiener Spieluhr*). Der Kiinstler
gastierte im Februar 1999 erstmals bei der
Dresdner Philharmonie.
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Wir fiihren

Heike Janicke, 1. Konzertmeisterin der
Dresdner Philharmonie seit 1996, geboren
1962 in Dresden, Studium an der Dresdner
Musikhochschule und in der Meisterklasse
von Gustav Schmahl, vervollkommnete sich
bel Josef Suk, Max Rostal und Boris Gutni-
kow, Solistenexamen in Freiburg/Breisgau
bei Wolfgang Marschner, mehrfache Preis-
tragerin internationaler Wetthewerbe, soli-
stische Tatigkeit im In- und Ausland.

Arkadi Zenzipér, in St. Petershurg geboren,
am dortigen Konservatorium ausgebildet,
lebt seit 1985 in Dresden, hat eine Professur
an der hiesigen Musikhochschule, ist inter-
national geschatzter Solist und Kammer-
musikpartner, bei den grofen Musikfestivals
gefragter Interpret und Mitglied in der
Jury von Musikakademien in Japan und
Finnland. Etliche Tonaufnahmen von ver-
schiedenen Rundfunkanstalten, Schallplat-
ten und CDs liegen vor, grindete und leitet
die ,Schubertiaden Schnackenburg® an der
tlbe und die ,Schubertiade St. Petersburg®,

Wissen.

Solisten

Dresdner
o Philharmonie



| Zum Programm

Vier sehr unterschiedliche Werke sind in
diesem Konzert zu erleben, die dennoch
eines verbindet, hochst artifizieller Aus-
druck menschlichen Seins. In musikali-
scher Weise werden existentielle Fragen
beleuchtet, grofle Gefiihle, wie der Sinn
des Lebens, die Liebe, der Seelenfrieden.
Auf der Suche nach Vervollkommnung,
nach Guck und Glickseligkeit stolen wir
an Grenzen, die uniiberwindbar erscheinen,
manchmal sogar erst im Tod ihren Ab-
schlufs finden konnen (Schumann und
Wagner). Sind auch Angste und Note in
uns (Schonberg), stehen dem lebensfrohe
Momente gegenuber, die uns bewegen und
ermuntern, unseren Weg zu gehen, nach
Zielen zu suchen, Es ist Schonheit, die aus
Jugendlichkeit erblitht und uns sehnsiich-
tig macht (Mendelssohn), Liebe, die uns
bindet.

Jede Zeit hat ihre Ausdrucksskala, findet
eigene Worte, Tone und Harmonien, will in
ureigener Weise beriithren, anrithren und
nachdenklich machen: Kunst als Kraft
emotionalen Erlebens.

,Leben und Tod, die ganze Bedeutung der
Existenz der aulleren Welt, hangt hier allein
von der inneren Seelenbewegung ab“
meinte Wagner zu seinem ,Tristan“. Das
nat Gultigkeit fir die Momente unseres
Programmes, die bindenden Glieder dieses
Konzertes.

y
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Robert Schumann

Robert Schumann, der Komponist der
,iraumerei® und des ,Frohlichen Land-
manns® — wie bedauerlich, wiirde sich
unsere Kenntnis tiber diesen grofien
Kunstler lediglich auf diese beiden Werke
beziehen — wurde in eine Zeit des kiinstle-
rischen Umbruchs hineingeboren. Es war
eine Zeit, die vor allem durch literarische
Arbeiten gepragt wurde, nicht zuletzt
durch Jean Pauls ,romantischen Taumel®.
Der heranwachsende Robert fand im
Bucherschrank seines Vaters, einem Buch-
handler und Verleger, solche Werke, die ihn
stark ansprachen. Lord Byrons und Goethes
Dichtungen waren darunter, ebenso Werke
von E. T. A. Hoffmann, Tieck, Novalis,
Holderlin und Chamisso. Er erlernte daraus
die hochgespannte Sprache der Gefiihle,
die Erkundung der Sinne und das, was er
spater selbst ,das dunkle Geheimnis des
Unbewuliten® nannte, All dies war Sensibi-
isierung und Anregung fiir einen solchen
phantasiebegabten, kiinstlerisch empfind-
samen Menschen, fiir einen, der sich in die
Sprache und deren Ausdrucksmoglichkeiten
frihzeitig verliebte, davon triumte, Gedichte
im Stile Jean Pauls schreiben zu konnen.

Die Musik jedoch wurde ihm besonders
wichtig. Sie spricht die Seele gleicher-
mafien, gelegentlich mehr noch an. Sie 1it
den Geftihlen freien Lauf und bietet breiten
Raum, sich kiinstlerisch zu auern. Klavier
wollte Schumann spielen. Sein gestrenger
Vormund aber — der Vater war gestorben,
als der Junge siebzehn wurde — bestimmte
ithn dazu, die Rechte in Leipzig zu studie-
ren. Schumann nutzte die Studienzeit weit-

10
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geb. 8.6.1510 in
Zwickau,
gest. 29.7.1856 in

Endenich bei Bonn

1828 Jurastudium
i Leipzig, danach

in Heidelberg

1830 Erlebnis eines
Paganini-Konzerts

i Frankfurt;
vollstandige Hinwen-
dung 2ur Musik und
Riickkehr nach
Lewpzig; Klavierunter-
richt ber Wieck

1834 Grindung ,Neue
zesch ”ﬂ f“ r Musik*

1840 Heiratl mil

Clara Wieck

154 Wohnung in

Dresden

1850 Musikdirektor

in Diisseldorf

1854 nach
Selbstmorduersuch
Nervenheilanstall

in Endenich

O
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aus mehr, sich musikalisch umzuhoren. Im
Klavierpadagogen Friedrich Wieck fand er
einen nutzlichen Lehrmeister. Aber schon
ein Jahr spater ging er nach Heidelberg
zum angesehensten Juristen Deutschlands,
Anton Thibaut. Dieser aber war auch als
Musiker bekannt, und Schumann verlebte
In seinem Hause anregende Stunden. Doch
als der junge Mann dann selbst den geigen-
den ,Hexenmeister Paganini in Frankfurt
gehort hatte, stand sein Entschlufl fest,
selbst die Virtuosenlautbahn einzuschlagen.
Er kehrte nach Leipzig zurtiick, und Wieck
wurde erneut sein Lehrer. Schumann
wohnte in dessen Haus und tibte wild ent-
schlossen. Wiecks Tochter Clara, gerade elf
Jahre alt, machte schnellere Fortschritte als
der bereits Zwanzigjahrige. Robert — auferst
ehrgeizig — suchte nach einer Beschleuni-
gung seiner technischen Fertigkeiten und
glaubte, durch Fixierung seines Mittelfin-
gers mit einer Schlinge, den Ringfinger zu
kriftigen. Die Uberstrapazierung der Seh-
nen wurde sein Verhangnis. Der Finger war
gelahmt und die Virtuosenlauthahn beendet,
noch ehe sie begonnen hatte. Zu diesem
kritischen Zeitpunkt seines Lebens wandte
er sich endgultig den beiden Tatigkeiten zu,
die fortan sein Dasein bestimmen sollten:
dem Musikjournalismus und der Komposi-
tion.
Schumann komponierte furs Klavier, ent-
wart schon bald ein Klavierkonzert und be-
JHut ab, meine | gann sogar, sich an einer Sinfonie zu ver-
Herren, ein Genie®. | suchen. Gleichzeitig schrieb er Musikkritiken
So forsch und un- | fur die damals weit verbreitete ,Allgemeine
gekiinstelt begriiste | Musikalische Zeitung®, die Leser mit einem
Schumann dffentlich | bis dahin ungewohnten Ideengehalt und
den in deutschen | geradlinig-deutlichen Schreibstil tberra-
Landen bisher | schend. Dem verfilzten und in sich selbst

I
unbekannten Chopin. | verliebten Musikestablishment seiner Zeit

[
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aber wollte er einen Spiegel vorhalten, kri- | Robert und Clara
tisch auch gegen groRe Namen seiner Zeit | Schumann:
auftreten konnen und jungen Hoffnungs- | Steinzeichnung
tragern Briicken bauen. Mit Gleichgesinnten | won Eduard Kaiser
— er nannte sie, die gemeinsam gegen die | Wien 1847
Philister der Musik ziehen wollten, ,Davids-

bundler® - griindete er 1834 eine eigene

Musikzeitung, die ,Neue Zeitschrift fiir

Musik®. Bald aber schon bestritt er dieses

journalistische Abenteuer ziemlich allein,

uber zehn Jahre jedoch mit groRem Erfolg

und einer weiten, ungeahnten Ausstrahlung.

12
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Schumann verstand es, das eigentliche Mu-
sikerlebnis in treffende Worte zu fassen,
ohne akademisch zu urteilen. Mit spitzer
Feder attackierte er eine ganze brillierende,
aber eher nichtssagende Pianisten-Kompo-
nisten-Generation, wendete sich gegen die
zunehmende Verflachung der musikalischen
Empfindung, gegen die vordergriindige
Virtuositat und ein billiges musikalisches
Salongeplankel. Im Grunde war er als
Musikjournalist bis iiber seinen Tod hinaus
bekannter denn als Komponist. Doch in all
diesen Jahren komponierte Schumann
sehr viel. GrofRartige Klavierwerke entstan-
den vor allem. Oft wurden sie aus seiner
meisterhaften Improvisationskunst heraus
geboren.
1840 heiratete er — nach langem Kampf mit
deren Vater — Clara Wieck. Aus solcher
Hochstimmung heraus vermochte die junge
Frau, ihn groRartig zu inspirieren und seine
Muse auch spéterhin zu bleiben. Noch im
Hochzeitsjahr entstanden viele wunderbare
Lieder. Es wurde sein ,Liederjahr“. Ein sin-
fonisches Jahr sollte folgen. 1841, in kiirze-
ster Zeit, komponierte er seine ,Erste®, die
,Fruhlingssinfonie, obwohl er mit Orchester-
werken bisher kaum Erfahrung gesammelt
hatte, auch als Dirigent noch unerfahren
war und die Orchesterarbeit nicht kannte.
Als Kompowist fur | Er uberschitzte deshalb die Fahigkeiten
Orchesterwerke war | Selbst des bertihmten Leipziger Gewand-
Schumann noch zu hausorchesters betriachtlich und suchte
unerfahren, um Rat beim gleiehaltrigen Mendelssohn. Er
wirklich erfolgreich bega,nn Zu z‘indern, die Orchesterstimmen
sein zu konnen. | zu entscharfen, gerade den Streichern
weniger abzuverlangen. Schliellich glaubte
er sogar, seinen Intentionen nicht mehr rest-
los folgen zu dirfen. Er wurde dngstlich
und tuchtig verunsichert. Das brachte ihm
alsbald einen, leider bis auf den heutigen

Wl SLUB
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Tag verbreiteten Ruf eines nur maRig ge-
wandten Orchesterkomponisten ein, eines
sunglucklichen Mochtegern®. Aber Schu-
mann war nicht entmutigt. Er schrieb
weiterhin Orchesterwerke. So eine kleine
Sinfonie (,Sinfonietta“), heute bekannt als
,Ouvertiire, Scherzo und Finale in E-Dur*,
Im Mai 1841 bereits entstand eine ,Sym-
phonische Phantasie“, bei der jeder Satz
mit dem nachfolgenden verbunden ist und
dem Ganzen eine thematische Idee zugrunde
liegt. Die Auffuhrung dieses Werkes -
Schumann uberschrieb es der Konvention
gehorchend mit ,Symphonie in d Moll* -
wurde wegen des erbarmlich spielenden
Gewandhausorchesters ein Miferfolg.
Zehn Jahre lang blieb das Werk unberiihrt
liegen, bis Schumann eine grundlegende
Uberarbeitung begann. Er schrieb wiahrend
all dieser Jahre auch herrliche Kammer-
musikwerke (drei wunderschone Streich-
quartette op. 41, das herausragende Klavier-
quintett op. 44 und das zauberhafte Kla-
vierquartett op. 47), obwohl er wuflte, daf
das Kammermusikspiel so ziemlich aus der
Mode gekommen war, offentlich kaum in
Erscheinung trat. Beethoven und Haydn
waren fur die wenigen, tiberhaupt existie-
renden Ensembles wichtiger.

Ein Nervenzusammenbruch warf erste
Schatten auf das Leben des Komponisten.
SchlieRlich fiihrte Schumanns Weg 1844
nach Dresden. Dort allerdings herrschte al-
lenthalben der Einfluf des konventionellen
sachsischen Hofes. Bald schon fiihlte sich
Schumann dort nicht mehr wohl. Denn
auch diese Zeit war kiinstlerisch — gemessen
am aufseren Erfolg — recht gliicklos. Trotz
zunehmender Krankheit — von depressiven
Phasen geplagt — lieR er seine schopferischen
Krafte nicht erlahmen. Das a-Moll-Klavier-

14
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konzert wurde vollendet. Neue Kammer-

musik war entstanden. Schumann liebaugel-

te mit einem Opernprojekt, komponierte

,aenoveva“. Doch dann kam er wieder auf

sein ureigenes Metier, die Klaviermusik

und das Liedschaffen, zuriick. Zur Zeit der

Revolution 1848/49 vollbrachte er in aller

Mit den ,Kinderszenen® | Stille eine eigene kleine kiinstlerische Revo-

op. 15 — 1838 - hatte | lution, komponierte das ,Album fir die Ju-

Schumann sich bereits | gend®, eine umfangreiche Sammlung einfa-

in der kleinen, musik- | cher, erlesener Klavierstiicke fiir Kinder, in

illustrativen Form | der eine neuartige Form ausgebaut werden

versucht. | konnte. Sie wurden stilbildend fiir kiinftige
Komponisten. Doch das ahnte er nicht.

Trotz geringer Erfahrung als Dirigent

nahm er 1850 freudig das Angebot an, in

Dusseldorf einem recht guten Orchester

und einem grofsen Chor vorzustehen. Neue

Krafte konnte er mobilisieren. Er schrieb

sein Cellokonzert (1850), die ,Rheinische

Sinfonie* (Urauffithrung 1851), die er als

seine ,Dritte® herausbrachte, einige Ouver-

turen, wandte sich erneut der Kammermu-

sik zu und begann, altere Arbeiten, an de-

nen sein Herz hing, zu tberarbeiten. Doch

seine Krafte reichten nicht. Er litt zusehens

mehr an schrecklichen Gehorhalluzinationen

kulinarische Basis fiir gute Gesprache:

Busines_s-Lunch-Buffet !

kbf-arts.net

*”% Montag bis Freit g, 12.00 bis 14.00 Uhr

DDr"'nt in unserem Restaurant ,Die Briic [\r

EME] | \
HOIEL DKESDI D-01069 Dresden, Grunaer StralSe 14

bute ez porsintichon [eleton (0351) 4915-0, Telefax (0351) 4915-100
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und an quéilender Schlaflosigkeit. Es kam
im Februar 1854 zur Krise. Er sturzte sich
in den Rhein, wurde aufgefischt und in die
Nervenheilanstalt Endenich gebracht. Zwel

Jahre lang hatte er noch dort zu leben.

Hoffnungslos war sein Zustand. So starb er
fast unbemerkt. Aber was alles hat er uns
hinterlassen!

Clara machte sein Klavierwerk durch un-
ermildlichen Einsatz bekannt. Brahms, der
noch so junge hoffnungsvolle Komponist und
Pianist — kurz zuvor erst von Schumann
geradezu auf einen Thron gehoben —, wurde
spater mafigeblicher Forderer Schumann-
scher Kompositionen. Andere folgten alsbald.
Heute gehoren viele Werke Schumanns ins
feste Repertoire. Seine vier Sinfonien ganz
besonders.

In der merklichen Stille seiner Dresdner
Zeit, in den Jahren tiefer Versunkenheit und
zunehmender Depressionen griff Schumann
erneut zur Lektiire von Lord Byrons Dich-
tungen. Die Bilder der ,schrecklichen
Nachte* aus seiner Leipziger Studienzeit
standen thm vor Augen, als er sich erneut
in das Dramatische Gedicht ,Manfred“ ver-
tiefte. Jetzt aber — im Revolutionsjahr 1848 —
regten sie ihn an, eine Musik dazu zu
schreiben. Fir Schumann schien es quasi
ein Selbstfindungsprozefs zu werden, denn
er erkannte sich selbst in dem unseligen
Helden des Dichters, der mit geheimnisvol-
ler Schuld beladen nach Erlosung strebt,
noch im Tod ein Gezeichneter bleibt und

jeder religiosen Fremdbestimmung eine Ab-

sage erteilt: ,Ich fulle auf der eigenen
Kraft. Ich sterbe so, wie ich gelebt — allein®,
Schumann hatte in einer solchen inneren
Zerrissenheit ein Stiick seines eigenen Ichs
entdeckt. Er plante anfangs eine Schau-

16
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Lord Byron,

(reorge Gordon Noel
(1788 — 1824),
skandalumwitterter,
exzentrischer engli-
scher Dichter, trat
aktiv fitr den griechi-
schen Befreiungs-
kampf von titrkischer
Fremdherrschaft ein,
kultivierte in seinen
Werken einen
empfindsamen,
melancholisch-pesst-
mistischen Individua-

lismus.
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Auffihrungsdauer:

ca. 12 Minulen

Schumann dirigierte
diese Ouverture erst-
mals am 14. Mdrz
1852 beim Leipziger
Gewandhaus-
orchester, wahrend
die gesamle
Manfred-Musik*

unter Franz Liszts

Leitung im Juni auf

dem Weimarer
Hoftheater zur szeni-
schen Auffithrung

gelangle.
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spielmusik, nannte das Werk aber spater
ein ,Dramatisches Gedicht mit Musik",
gattungsmafig ,etwas ganz Neues und
Unerhortes®. Es umfafdt eine Ouvertiire
und 15 Nummern auf wortgetreue Texte
Byrons, in denen neben Chor- und reinen
[Instrumentalszenen das Melodram vor-
herrscht.

JAus der Verzweiflung komme ich nicht
heraus und leb’ und lebe ewig"
solche Worte Manfreds konnten als Motto
iiber der Ouvertiire stehen, einem wahren
genial-musikalischen Seelengemdlde. Der
ruhelose, in seiner Natur zwiegespaltene
Protagonist wird geschildert, der in leiden-
schaftlich-erregten Ausbriichen um Erlosung
ringende und schliefflich verzweifelte und
vollig resignierende Titelheld. Die Musik
erstirbt am Ende und verliert sich in Auflo-
sung. Im Gegensatz zur gesamten ,Manfred-
Musik“, die eine wirkliche Kenntnis der
Dichtung voraussetzt, welche heute besten-
falls noch als Kultur- und Zeitdokument ge-
kannt wird, hat sich die Ouvertire uber
Generationen hinweg in den Konzertsilen
lebendig erhalten als ein wahres Meister-
werk romantischer Empfindungswelt.




Felix Mendelssohn Bartholdy

Der fiinfzehngahrige
Mendelssohn;
Zeichnung vom
preufsischen
Hofmaler Wilhelm

Hensel, dem spileren

(ralten von

Mendelssohns

| Schwester Fanny

Seit Richard Wagner das fatale Wort ge-
prigt hat, Mendelssohn habe gezeigt, dafd
ein Jude trotz aller Vorziige ,seiner feinsten
und mannigfaltigsten Bildung“ nicht ,ein
einziges Mal die tiefe, Herz und Seele er-
greifende Wirkung“ hervorbringen konne,
wirkte lange Zeit — noch tiber den National-
sozialismus hinaus — das Diktum von der
glatten Oberflache Mendelssohnscher Mu-
sik nach. Immer wieder trifft man = noch
heute — auf negative gemeinte Begriffe wie
Epigonentum und Klassizismus.

Christoph Hahn, Musikredakteur beim
Bayerischen Rundfunk, schreibt: ,Immer-
hin ist die Diskussion in Gang gekommen.,
Uber ,Das Problem Mendelssohn‘ (so der
Titel eines Symposions 1972) iRt sich
nicht reden ohne Kenntnis der historischen
Topographie: Zeit der Restauration, des

18
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geb, 3.2.1509 in |

Hamburg; gest.

4.11. 1847 in Leipzig

umfassende musikali-
sche Ausbildung,
w.a. bei K. Fr. Zelter

(Komposilion)

1622 erste offentliche

Auffithrungen eigener

Werke in Berlin

[826 Ouvertiire ,Ein

Sommernachistraum*

1829 erste Auffithrung
der ,Matthauspassion*

nach Bachs Tod

bis 1832 mehrere |

Bildungsreiwsen nach

England, ltalien,

Frankreich |

1833 Musikdirektor in |

Diisseldorf

1835 Kapellmeister

des Gewandhaus-

orchesters |

1843 Griindung
des Leipziger

Konservatoriums
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politisch gegangelten Bilrgertums, des
Biedermeier-Geistes, der sich ins Private zu-
riuckzog; das nachbeethovensche Zeitalter.
Fir Mendelssohn kommt hinzu: Geboren
als Sohn einer wohlhabenden judischen
Bankiersfamilie, als Enkel des Philosophen
Moses Mendelssohn, dem Lessing mit dem
Nathan® ein Denkmal gesetzt hatte, war
seine Lebensbahn vorgezeichnet durch die
Assimilationsbemithungen, worin zumal das
gebildete Judentum die einzige Chance sah,
langfristig gleichberechtigt und gleichwertig
am politischen und kulturellen Leben seiner
Umgebung teilnehmen zu konnen. Deswegen
entschlossen sich die Eltern 1816 zum
Entréebillett zur europaischen Kultur’
(Heine), zur Taufe: Die Mendelssohn-Kinder
sollten eine Bildung aus der Fulle der
christlich-abendlandischen Kultur erhalten,
und zumal Fanny und Felix erwiesen sich
als hochbegabt, nicht nur in der Musik.
Felix empfing das Erbe dieser Kultur sozu-
sagen aus der Hand und dem Geist Goethes,
der dem Kind vaterlich zugetan war, dazu
pafdte die musikalisch-konservative Unter-
weisung bei Karl Friedrich Zelter. Das ,Oktett
op. 20° und die ,Ouvertiire zum Sommer-
nachtstraum’ zahlen dann schon zu den
vollgultigen Werken.

Deren Charakteristika waren fruh ausge-
pragt, wurden aber laufend weiterentwickelt:
Die Grenzen der tberlieferten Gattungen
(anders als bei Liszt und Berlioz) bleiben
erhalten, gerade weil Mendelssohn die For-
men aus ihrer Geschichtlichkeit versteht;
und gerade deswegen deutet er sie fur sich
neu und kommt zu neuen Losungen, wie die
Symphonien zeigen. Man wird also Mendels-
sohns Musik nicht gerecht, wenn man sie
an der Elle Beethoven mist — nicht, weil
sie an ihr keinen Bestand hatte, sondern
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weil das MeRinstrument hier versagen
mufl. ,Als Komponist in der geschichtlichen
Situation nach Beethoven zu bestehen, be-
deutete fiir Mendelssohn, tiberhaupt nicht
in den Schatten zu freten, den Beethoven
warf* (Dahlhaus). Mendelssohns Zugang 1st
anders: Er macht seine liedhaften Themen
kaum zum Gegenstand motivisch-themati-
scher Arbeit im klassischen Sinn, das ware
ihnen nicht angemessen, hitte etwas Ge-
waltsames: Sie sind nicht dafur gemacht.
Sein Weg geht umgekehrt in Richtung Inte-
gration, Zusammenfassung, Kombination
zunachst einander fremder, oft auch ver-
wandter Gebilde; Abtrennung nur, um neue
Einheiten entstehen zu lassen; Darstellung
des schon Bekannten in neuem Licht. Mittel
dazu sind Wechsel in Harmonisierung, In-
strumentation, Dynamik oder Artikulation.
In diesem integrativen Satzkonzept wird
beinahe alles mit allem vermittelbar,
Begleitsitze, Figurationen oder scheinbar
nur uberbruckende Teile erscheinen In
neuen Positionen ,aufgewertet’, nichts ist
nebensachlich. ,Durchfihrung’ beginnt oft
schon in der ,Exposition’, die ,eigentliche’
Durchfithrung bringt haufig neue Gedanken,

R e L T i T
|
|

T T Meisterbetrieb der Bundesinnung
HORGERATE

1 der Horgerdteakustiker
|
KLAUS DIPPE

,Gutes Horen”

|
!
i Besser Horen - Aktiver Leben

Wir freven uns auf lhren Besuch!

Reitbahnstr. 36, (gegeniber Hauptbahnhof)
01069 Dresden, = (03 51) 4 955015

Mitglied der Férdergemeinschalt
e \|ERTRAGSPARTNER DER KRANKENKASSEN
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GrolRes Gewicht erhalten dabei kontra-
punktische Verfahrensweisen.
Mendelssohns aufere Karriere verlief glan-
zend: Seine Wiederauffuhrung von Bachs
100 Jahre lang vergessener ,Matthauspassi-
on' 1829 war nicht nur eine historische Tat,
sondern auch der Beginn einer europaischen
Dirigentenkarriere. Als Bewerber um die
Nachfolge Zelters als Leiter der Berliner
Singakademie wurde Mendelssohn mit einer
unverhohlen antisemitischen Begrundung
abgewiesen. Er ging daraufhin zuerst nach
Diisseldorf, dann fiir 10 Jahre an das Leipzi-
ger Gewandhaus als Kapellmeister. Unter
seiner Leitung wurde das 1843 dort ge-
grundete Konservatorium zu einer hoch-
renommierten Ausbildungsstatte. Er starb
am 4. November 1847, wenige Monate nach
seiner Schwester Fanny, 38jahrig an einem
Gehirnschlag.”

Der hochbegabte Knabe Felix konnte eine
umfassende kinstlerische Forderung ge-
niefen, wie sie nur wenigen Gleichaltrigen
zuteil geworden ist oder tberhaupt wird.
Die Klavierstunden bei der Mutter, spater bei
Ludwig Berger, einem weithin anerkannten
Klavierpadagogen, der Geigenunterricht —

AINTERIEUR

RALF LEUTER
BERATUNG |PLANUNG GESTALTUNG

POLSTEREI
RESTAURIERUNG
FENSTERDEKORATION

01127 DRESDEN
BURGERSTRASSE 34
TEL.+FAX 03 51/8 58 32 29
FUNK 01 72/976 1794
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besonders seit 1824 — bei dem nur wenig
alteren Eduard Rietz, dem spiteren Griinder
der Berliner Philharmonischen Gesellschaft
(1826) und die Kompositionsiibungen beim
Leiter der Berliner Singakademie, Karl
Friedrich Zelter, bedeuteten ein grofles
Gluck fur ihn und fihrten ihn geradewegs
auf die Bahn, seine Talente voll zu ent-
wickeln. Mit neun Jahren bereits trat der
junge Mann als Klavierspieler offentlich auf,
mit elf Jahren komponierte er regelmiRig
und zeigte seine musikalische Friihreife in
den sonntiglichen Familienkonzerten vor
ausgewahltem Publikum. Und mit 13 Jahren
- 1822 - legte er schon ein Klavier- und ein
Violinkonzert vor, hatte sogar vorher eine
Serie von zwdlf Streichersinfonien zu
schreiben begonnen, die er 1824 abschloR.
[n diesen Zeitraum fiel das Konzert d-Moll
fir Violine und Klavier. Es entstand 1823
in einer Fassung mit Streichorchester und
wurde kurz nach seiner Fertigstellung
(6. Mai) am 25. Mai 1823 in einem der fami-
lidren Sonntagskonzerte erstmals aufgefiihrt.
Den Violinpart hatte Mendelssohn seinem
Geigenlehrer E. Rietz zugedacht, das Klavier
spielte der 14jahrige selbst. Am 3. Juli be-
reits fand eine erste offentliche Auffiihrung
im Berliner Schauspielhaus statt. Da neuer-
dings eine bislang nicht bekannte Erweite-
rung des Orchesters durch Bliserstimmen
aufgefunden wurde - eine gesonderte, nur
aus wenigen Seiten bestehende Partitur der
Blaserstimmen —, kann davon ausgegangen
werden, dal Mendelssohn diese Erginzung
vermutlich fir die o6ffentliche Auffiihrung
vorgesehen hatte. Die Bldser haben keine
eigenstandige Funktion, sind bestenfalls als
Verstirkung und Klangfarbenbereicherung
anzusehen, eben nachtraglich den Streicher
draufgesetzte Stimmen. Fiir unsere Konzert-

o
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auffiihrung wurde entschieden, die urspriing-
liche Streicherfassung zu benutzen, um den
filigranen Klang der frithen Mendelssohn-
werke zu erhalten.,

Das ganze Werk geriet nach dieser offentli-
chen Auffiihrung in Vergessenheit und blieb
bis in die Mitte unseres Jahrhunderts un-
bekannt, wurde dann aber immer wieder -
in der Streicherfassung, neuerdings auch
mit Blaserverstirkung — gespielt, nun auch
erstmals von der Dresdner Philharmonie.
Das Konzert hat die klassische Dreisitzig-
keit mit der Satzfolge Schnell-Langsam-
Schnell. Wie beim vorher entstandenen
Klavierkonzert a-Moll, nimmt der erste Satz
rund die Halfte des gesamten Werkes ein.
Wahrend dieser Satz noch sehr in der Tra-
dition des 18. Jahrhunderts steht — offenbar
unter dem Einflul Zelters entstanden -,
zeigen sich im langsamen Satz Ansitze ei-
ner freieren Gestaltung, ein empfindsamer
Vorgriff auf die wunderschone sangliche
Durchgestaltung spiterer Mendelssohn-
Werke. Der dritte, rondoartige Satz steckt
voller virtuoser ﬁherrasfhungm, ein Kehr-
aus, witzig-heiter und voller Lebensfreude.

Grune Stralse 32 - 01067 Dresden
Tel 495 2028 - Fax 495 20 28
in der Dresdner Musikhochschule .Carl-Maria von Weber*

oS

f.---'é/g.) l%// LLETL L L L7 {/
Manfred Schlechte

o/

Noten © Musikbuicher « Tontrager - Instrumente - Zubehor
Kunstliteratur - Belletristik - Kinderbiicher
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Arnold Schonberg

Sein Name ist Inbegriff der Musik des 20.
Jahrhunderts. Arnold Schonberg steht fiir
die Wiener Schule, die Zwolftonmusik und
die Auflosung der klassischen Harmonie-
lehre. Niemand aufer ihm hat jemals eine
solche Bedeutung erlangt fiir den Aufbruch
In die Moderne. Und doch wird er von vielen,
durchaus musikinteressierten Menschen
noch heute ablehnend behandelt, oder sie
stehen seinem Schaffen zumindest vollig
ratlos gegenuber. Er gilt ihnen als schwierig
zu verstehen und als ein radikaler Revolu-
tionar, aus Unkenntnis seiner Methode sogar
als einer, der willkiirlich mit musikalischem
Material umgeht und absichtsvoll die
Schonheit in der Kunst zerstort hat. Schon-
berg allerdings hat sich selbst niemals als
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geb. 13.9.187 in | enen Revolutiondr gesehen, sondern als
Wien; gest. 13.7.1951 | einen Suchenden und stindig Lernenden,
in Los Angeles | 1mmer auf dem Weg nach neuen Erkennt-
| nissen.
Seine kompositorischen Anfinge gehorten
ganz dem vorherrschenden spatromanti-
schen Stil an, bildeten sich an Brahms und
am musikalischen Antipoden Wagner. Das
1901 Ubersiedlung | genugte ihm nicht in Zeiten des weltge-
nach Berlin (w.a. | Schichtlich-politischen Umbruchs und ei-
Lehrer am Sternschen | ner aufrihrerischen Modernitit des zehn
Konservatorium) Jahre alteren Richard Strauss.
Schonberg begann bald schon zu experi-
mentieren, seine Harmonik zu erweitern,
nach neuen Ausdrucks- und Gestaltungs-
mitteln zu suchen. Obwohl er sich selbst,
seit 1908 zahlreiche | bis auf einigen elementaren Kompositions-
Arbeiten als Maler | unterricht bei Zemlinsky, dessen Schwester
(Portraits, ,Visionen®) | er ubrigens 1901 heiratete, autodidaktisch
gebildet hatte, erwarb er sich rasch aufder-
ordentliches handwerkliches Konnen, das
sich seiner ausgeprigten schopferischen
Phantasie hinzugesellte; beste Vorausset-
zung fir einen ungeduldig Suchenden,
1917 Wien | einen, der an die moralische Integritit des
(Entwicklung der | Kunstlers glaubte und an die Echtheit des
Zwilftonmusik) | kunstlerischen Werkes. ,Kunst kommt
nicht von Konnen, sondern von Miissen®.
Aus der verpflichtenden Tradition einer
Musik von hochstem Niveau leitete er seine
konzessionslosen Anspriiche an Ich und
1933 Emigration | Welt ab. Kunst solle nicht schmiicken, son-
iiber Frankreich in | dern wahr sein, Darin verstand er sich mit
die US4 | gleichgesinnten Freunden, den aufklireri-
schen Protagonisten der Wiener Moderne,
z. B. Freud, Klimt, Kokoschka, Kraus und
Mahler u. a.
Dafl die kompromifilose Verwirklichung
seiner Ideale in seinem eigenen Werk vom
offiziellen Kulturbetrieb mit Miachtung,
ja Haf® bestraft wurde, registrierte er zwar,

musikalischer Aulo-
didakt, hatte nur
etwas Unterricht bei

A. von Zemlinsky

ab 1903 in Wien als
Komponast, Dirigent

und Lehrer

1911 Berlin; unter-
nahm als Dirigent
mehrere Konzert-

reisen

1925 Meisterklasse
fitr Komposition

in Berlin

Do
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lief sich jedoch nicht beirren. In Fach-
kreisen allerdings wurde seine Kompetenz
nach und nach anerkannt, frithzeitig schon
durch private Schiler wie Alban Berg und
Anton Webern, so dall ihm 1925 in Berlin
die Leitung einer Meisterklasse ubertragen
wurde. In spaterer Zeit studierte Hanns
Eisler bei ihm, und danach wurde einer
seiner bedeutendsten Meisterschuler der
Amerikaner John Cage.

Es scheint, als habe seine padagogische
Ausstrahlung mehr zu seinem eigentlichen
Weltruhm beigetragen als sein eigenes
(Euvre. Doch mit diesem hatte er einen
althergebrachten Bann gebrochen, die Bin-
dung an eine Grundtonart. Freizugige Be-
wegungen des musikalischen Materials in
einem stark erweiterten tonalen Raum
hatten Strauss und Mahler langst schon
versucht, waren ihrerseits Wege gegangen,
die vor ihnen noch niemand beschritten
hatte, doch den eigentlichen Tonraum, die
Direktbezogenheit aller harmonischen Ge-
bilde aufeinander, hatten auch sie nicht
verlassen konnen. So blieb es Arnold
Schonberg vorbehalten, bereits ab 1907/08
einige Werke zu komponieren, in denen alte
Grenzlinien nicht nur restlos ausgelotet,
sondern wirklich uberschritten wurden, so
im ,Zweiten Streichquartett op. 10, in den
JDrei Klavierstucken op. 11* und in den
SFunf Orchesterstiicken op. 17¢.

Da die sogenannte ,Atonalitit® aber nicht
nur die traditionelle Klanghierarchie, son-
dern auch die darauf beruhenden Formge-
setze auller Kraft setzte, suchte Schonberg
- im eigenen Formdenken selbst sehr kon-
servativ — nach einem neuen Prinzip, das
musikalische Zusammenhinge sicher struk-
turieren konnte. Es lag ihm véllig fern, in
absolute Willkurlichkeit zu verfallen, alles
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gen — aufser seiner

umfassenden musika-

lischen, schriftstelleri-
schen und padagogi-
schen - fanden auch
in zahlreichen
Bildern ihren Nieder-
schlag. Kandinsky be-

scheinigte dem

Wiener Kollegen fiir

seine Portraits und
, Vistonen® hochstes
Lob: ,In seinen
Handen wird die
darmste Form die

Reichste”
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Selbstportrait (1910);
Schonbergs Begabun-

gegen alles beliebig austauschen zu wollen.
So entwickelte er die Kompositionstechnik
.mit zwolf nur aufeinander bezogenen To-
nen“, die dann seit 1923 fast allen seinen
Stiicken zugrunde liegt und mit der er Ge-
nerationen von Komponisten prigen sollte.
Trotz aller Schwierigkeit, diese Technik er-
klaren zu wollen, an der sich angehende
Komponisten in langwierigen Studien im-
mer noch die Zahne ausbeifden konnen, sei
doch soviel zum einfacheren Verstiandnis
gesagt: Bei diesem Verfahren ist es eine
selbstbestimmte Reihe aus den bekannten
zwolf verschiedenen Tonen der Oktave,
welche in absoluter Gleichberechtigung
nebeneinander stehen, sich aufeinander
beziehen und anstelle der traditionellen
Tonleiter die kompositorische Basis bilden
und, durch kontrapunktische Kunstgriffe
variiert, alle horizontalen und vertikalen
[ntervallverhaltnisse bestimmen, sowohl
also die Melodik als auch die Harmonik
(Zusammenkliange) konstituieren.

In seinem Postulat, Musik solle nicht schon
sein, hatte Schonberg bereits vor dem
Ersten Weltkrieg ,den Wahnsinn der Zeit
und den Zusammenbruch politischer und

Dresdner
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gesellschaftlicher Werte vorweggenom-
men* (Christian Meyer). Und eine dustere
Zukunft stand dem Juden Schonberg selbst
bevor. Er wurde 1933 aus seinem Berliner
Amt vertrieben, mufite vor den Nationalso-
zialisten fliehen und fand 1934 in den USA
eine neue Heimat (1941 Erteilung der
Staatsbiirgerschaft). Vom Komponieren allein
konnte er auch dort nicht leben, so war er
gliicklich tiber das Angebot, einen Lehrstuhl
an der University of California ubernehmen
zu konnen (1936 — 1944). Er arbeitete dar-
iiber hinaus weiterhin an theoretischen
Werken, schrieb Essays und erteilte Privat-
unterricht.

Noch in seiner Berliner Zeit als Leiter
einer Meisterklasse an der ,Preussischen
Akademie der Kiinste* komponierte Schon-
berg 1930 eines seiner farbenreichsten und
ausdrucksintensivsten Orchesterwerke,
die Begleitmusik zu einer Lichtspielszene
op. 34. Es ist nichts weiter als die sugge-
stive BeschwoOrung einer imaginaren
Stummfilm-Sequenz, eines Filmes, den es
gar nicht gab. Drei Vorgange wollte der
Komponist in programmatischer Absicht
beschreiben, musikalische Psychogramme
erstellen. Sie sind 1m Untertitel genannt:
,Drohende Gefahr — Angst — Katastrophe®.
,Wenn ich an Lichtspiele denke“, meinte
der Komponist, ,so denke ich an zuktnftige,
die notwendigerweise kunstlerisch werden
miissen, und zu denen wird meine Musik
passen®, Diese Fiktion der Urdngste sei
musikalisch so ausgedeutet, dad sich ,der
Horer in die Rolle eines Zuschauers ver-
setzt fuhlt, statt selbst betroffen zu sein”.

Filmisch  realisiert® wurde die ,Begleit-
musik® erst 1973 in drei Produktionen von
Luc Ferarri, Jan W. Morthenson und Jean-
Marie Straub.
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' Richard Wagner

Der Komponast im

Jahre 1871 nach dem

berithmten Olbild von

Franz von Lenbach

Der gewaltige Kosmos seiner groen Opern
von ,Rienzi® bis zu ,Lohengrin“ spiter
noch ,Die Meistersinger von Niurnberg® und
die neuartigen Musikdramen (,Tristan und
Isolde®, der vierteilige ,Ring der Nibelun-
gen“ und ,Parsifal*) hat Richard Wagner
schon zu Lebzeiten zu einer heftig umstrit-
tenen Legende gemacht. Auch sein eigenes
Leben war von grofler aufderer und innerer
Unruhe erfullt. Es wurde von einem beinahe
apostolischen Sendungsbewuldtsein ge-
lenkt und von standigen Geldnoten gestort.
Und doch hat er mit seinen Opern ein be-
eindruckendes Lebenswerk hinterlassen, das
immer noch — so heftig wie ehedem — zu
einem Fur und Wider herausfordert. Den
Gipfel seines auf die Errichtung eines
literarisch-musikalischen ,Gesamtkunst-
werkes® angelegten Schaffens erreichte der
Meister erst nach 1872 in Bayreuth. Bevor
er sich jedoch diese Statte seines eigenen
Ruhms schaffen konnte, fand er - fiir
einen ersten Teil seiner endlos-qualvollen

29
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oxiljahre, in denen er den Heimatboden
wegen seiner Beteiligung an der 48er Revo-
lution nicht betreten durfte — in Zurich ein
zeltwelliges Heim,

Hier war er fir eine geraume Zeitspanne in
einem Gartenhaus bei dem befreundeten
Fabrikanten-Ehepaar Wesendonck aufge-
nommen worden. Zu der in seiner unmittel-
baren Nahe lebenden Mathilde Wesen-
donck entflammte er alsbald in unstillbarer
Liebe und hatte am liebsten eine Doppel-
scheidung — er von seiner Frau Minna, sie
von ihrem Mann Otto — eingeleitet. Das
scheiterte vermutlich mehr an Mathildes
fester Haltung, ihre Familie nicht aufzuge-
ben. So konnte sie aus unerreichbarer, ent-
sagender Liebe nur seine Muse sein, eine
geistige Partnerin und eine Mitleidende.
Wagner quéalte dieser unstillbare Wunsch.
Er war erfillt von Sehnsuchtsgedanken,
suchte ihre Nahe, wo immer es nur ging
und sah sich in seinem Schaffen einerseits
befliigelt, andererseits durchaus gehemmt.
LLange vorher hatte er schon an seinem
groffen Nibelungen-Werk gearbeitet, hatte
die Komposition der ersten beiden Teile -
,Rheingold“ und ,Walkiire* — abgeschlossen
und war beim zweiten Akt von ,Siegiried”
angelangt, als ihm nach und nach verschie-
dene Grinde immer deutlicher wurden, an
diesem Riesenprojekt nicht weiterschreiben
zu konnen. Einer davon — ganz sicherlich -
waren seine Liebesschmerzen, sein deutli-
ches Verlangen nach dieser Frau. Das Auf-
keimen einer solch starken Empfindung
hatte bereits die verzehrende Glut des er-
sten Walkurenaktes ausgelost. Nun wollte,

ja mufste er sich einem Thema zuwenden,

das nur noch von Liebe, von einer zum Tode
bereiten Liebeserfullung spricht, einer
zum Entsagen drangenden Beziehung. Und
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geb. 22.5. 1813 in
Leipzig; gest.
13.2. 1883 in Venedig

1822 Besuch der
Kreuzschule in
Dresden, ab 1827
Nikolaigymmnasium
in Leipzig (Kontra-
punktstudien bevm
Thomaskantor

Th. Weinlig)

ab 1834 mehrere
Anstellungen als
Musikdirektor
(Magdeburg,
Konigsberg, Riga)

15839 Paris

1843 Kapellmeister

in Dresden

1549 nach Teilnahme
am Dresdner
Maiaufstand Flucht

un die Schwewz
[858 Venedig, Luzern

1859 Fertigstellung
von . Tristan und

Isolde*

I872 Bayreuth
(Grundsteinlequng

des Festspielhauses)

[876 Beginn der

Bayreuther Festspiele



er fand ein neues Ventil, in eine kiinstleri-

sche Form zu giefden, was ihn so tief be-

wegte. Er lieB Jung-Siegfried, der ,dem

fortflatternden Waldvogel nachgelaufen®

war, im August 1857 einfach unter einem

Baume sitzen, ,so dafd ich meinen Helden

jetzt auf ganz gutem Wege weif3® und be-

schaftigte sich fortan ausschlieflich mit

einem Stoff, der schon langst in ithm garte,

mit ,Tristan und Isolde®, einer Geschichte

von Liebe und Liebestod, von Leidenschaft

und Betrug und selbstloser Aufopferung.

Wagner zeigte auf — wie immer, auch jetzt

wieder als sein eigener Dichter —, dall die

Aus Wagners Erfiillung irdischen DHSEiI]S, wahre Liebe

Abschiedsbrief an | also, mit dem Verlust irdischen Daseins,

Mathilde vom 6. August dem T(}d, erkauft werden muf. Die Liebes-

1856: ,Die ungeheuren beziehung zu Mathilde Wesendonck war

Kimpfe, die wir be- | ihm denn auch der eigentliche Antrieb,

standen, wie kimnten | ,diesem schonsten aller Traume noch ein

sie enden, als mit dem | Denkmal zu setzten®.

Siege iber jedes Wiin- In seinem schweizerischen Asyl bel Wesen-

schen und Begehren? | doncks kam er nicht sehr weit mit dem

Wussten wir nicht in | neuen Werk. Seine Frau Minna hatte im

den wirmsten Augen- | April 1858 einen Brief Wagners an Mathilde

blicken der Annihe- | abgepalst, von dem sie glaubte, eindeutige

rung, dass diess unser Beweise fiir Untreue in Handen zu halten

Ziel sei? ... Lass’ uns | und reagierte derart hysterisch, dals Wagner

diesem schimen Tode | trotz aller Erklarungs- und Beschwichtigungs-

weihen, der all’ unser | versuche glaubte, die thm liebgewordene

Sehnen und Begehren Umgebung fur immer verlassen zu miissen,

birgt und stillt! Lass’ | Er schickte seine Frau nach Dresden und
uns selig dahinsterben, ging im August selbst nach Italien.

mil ruhig verklartem Bis zur vnllstiindigen Fert.igstellung des

Blick, und dem heiligen | groRen Werkes verging noch eine langere

Licheln schoener | Zeit. Doch am 6. August 1859 war der

Ueberwindung! Und - | ,Tristan“ dann endlich vollendet, konnte
keiner soll dann | aber erst wegen mancherlei Schwierigkei-
verlieren, wenn wir — | ten, nicht zuletzt auch wegen auffuhrungs-

siegen! Leb’ wohl, mein technischer, am 10. Juni 1865 bel Kiinig
lieber. heiliger Engel!* | Ludwig II., dem sehr jungen, aber aufserst
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kapriziosen  Forderer
Wagners, in Miunchen ur-
aufgefuhrt werden. Inner-
lich hatte der Komponist
sich langst schon einer
neuen Muse zugewendet,
Cosima, der Frau seines
jungeren Freundes, Hans
von Bulow. Er heiratete
sie spater. Deren damali-
ger (Gatte — Bulow — aber
war der Dirigent der Ur-
auffuhrung.

,Die Oper ist mit der
Gattungsbezeichnung
Handlung® versehen, eine
wortliche Ubersetzung
des griechischen ,Drama’.
Gemeint ist damit nicht
aulerliche Aktion, son-
dern — wie in der griechischen Tragodie —
der im Wort sich mitteilende innere Vor-
gang. ,Leben und Tod, die ganze Bedeutung
und Existenz der duleren Welt, hangt hier
allein von der inneren Seelenbewegung ab’
(Wagner). Folgerichtig fehlt der konkrete
historische Hintergrund, der noch im
,Lohengrin‘ so wichtig war, ist die duflere
Handlung auf ein Minimum von nur drei,
zudem recht statischen Szenen reduziert.
Der Musik ist die Maglichkeit entzogen,
irgendein aufleres Geschehen zu illustrie-
ren: Sie hat nur mehr ,die im Sprachvers
ausgedruckte Empfindung' zu gesteigertem
musikalischem Ausdruck zu bringen. Das
erklart eine vollig neuartige Konzeption
fur die Musik: die Dominanz des Orchesters
(als des eigentlichen Handlungstriagers), in
dessen sinfonischen Satz die Singstimmen
gelegentlich fast wie obligate Instrumente
eingewoben sind; die ausgeprigte Leitmotiv-
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technik (also die Bindung melodischer oder
harmonischer Motive an bestimmte Personen
oder Vorgange der Handlung), die formstif-
tend wirkt, wo das alte System geschlosse-
ner, nicht aus der ,Seelenbewegung' heraus
entwickelter Formen keine Daseinsberech-
tigung mehr hat; die Harmonien schliefs-
lich, die die traditionelle Dur-Moll-Tonalitét
mit einer Vielzahl zuvor nie gehorter
chromatischer Zwischenstufen durchsetzt
(und damit tendenziell auflost), weil es zur
Schilderung differenzierter seelischer Vor-
gange verfeinerter Mittel bedarf® (Haren-
berg Opernfuhrer).
Beriithmt geworden | Nach verschiedenen Wirrungen und einem
ist der erste | Todestrank, der sich als Liebestrank her-
Vierklang (f-h-dis-gis) | ausstellte, finden Tristan und Isolde, die als
des Werks, dessen Zu- | Braut dem Konig Marke versprochen war,
sammensetzung nicht im zweiten Akt in hochster Verzi'mkung
mehr eindeutiq einer | und stirmischer Umarmung zueinander
bestimmten Tonart | (,0Oh sink hernieder, Nacht der Liebe).
2uzuordnen ist. Als | Tristan, des Betrugs bezichtigt, wird im
Tristan-Akkord“ ist | Zweikampf schwer verletzt, will (im dritten
er in die Musikge- | Akt) nicht genesen, sondern ist nur erfullt
schichte eingegangen von unstillbarer Sehnsucht nach Isolde.
und wird als Weg- | Gleich einer Vision sieht er die heraneilende
weiser zur atonalen [solde und reifdt sich den Verband von der
Musik verstanden. | tiefsitzenden Wunde, stirbt in ithren Armen,
Damit setzte Wagner | Konig Marke glaubt inzwischen, das Ver-
Sunter alle Romantik hangnis - das ithm entdeckte Geheimnis
den gottlichen | des Liebestrankes — verstehen zu konnen,
Schlufpunkt* . wollte die Liebenden vereinen. Doch was
(R. Strauss). | kann Isolde jetzt noch beruthren? Ihre Lie-
ye war Schicksal, nicht der Zaubertrank.
n seligem Bewufdtsein ihrer Liebe, in ei-
nem hymnischen Gesang auf die Welt des
Unbewuf3ten haucht sie ihre Seele aus
(,Mild und leise, wie er lachelt").
Die Musik dieser Szenen hat Leopold Sto-
kowski (1882 — 1977), der grofle amerika- |
nische Dirigent, in eine grolsangelegte
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sinfonische Form gebracht und nannte sie
Love Musie, eine Musik, aus der in jedem
Ton, in jeder Harmonie Liebesglut spricht,
die von innen leuchtet und glutvoll brennt.
ks war nicht einmal notig, groRere Eingriffe
in die musikalische Faktur vorzunehmen.
Die Gesangspassagen hat er den Orchester-
instrumenten anvertraut und einige wenige
Uberginge aus dem Material des Werkes
geschaffen.

Sicherlich mag man sich heute dariber
streiten, ob Stokowski dem Werk Wagners
gerecht geworden ist, ob es jemals eine
Berechtigung dafiir gegeben hat, es tiber-
haupt eine gibt, eine solche ,Bearbeitung®
vorzunehmen. Denn die urspiungliche Ab-
sicht Wagners, seinem Ringen um ein ,Ge-
samtkunstwerk”, das alle Elemente einer
kunstlerischen Zusammenschau - Wort,
Musik, Bild, Bewegung - vereinen sollte,
wird dadurch zerstort, verliert seine tiefer-
sonnene Berechtigung. Andererseits aber
werden solche Werke auch konzertant auf-
gefuhrt, verlieren dabei zumindest einen
Teil ihrer Sinnerfillung oder werden aus-
schnittsweise dargeboten. Warum also sollte
nicht auch die reine Musik, der Klang des
wunderbar gefuhrten Orchesterapparates,
dem ohnehin wichtigsten Handlungtriger
dieses groRartigen Werkes, zu einem eigenen,
hochst musikalischen Erlebnis fithren?
Wollen wir so puristisch denken, uns dies
zu verwehren? Sollen wir in Wagner wirk-
lich einen unberiihrbaren Heiligen sehen?
Stokowski mag dariiber zwar nachgedacht,
dennoch oder gerade deswegen in aller
Ehrerbietung diese bezaubernden, bertihren-
den und emotional-bezwingenden Klinge
zu einem sinfonischen Gebilde zusammen-
gefugt haben, Wir folgen mutig diesem Ver-
such als einem Erlebnis besonderer Art.
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Auffithrungsdauer
zusammen
mit dem Vorspiel:

ca. 30 Minuten

Die wesentlichen
Stationen Stokowskis:
1909 dibernahm er die
Leitung des
Cincinnaty Symphony
Orchestra, 1912 das
Philadelphia Orchestra,
1942/43 zusammen mil
A. Toscanini das NBC
Symphony Orchestra,
1949/50 mit D. Mitro-
poulos die New York
Philharmonic, 1962
grindete er und leitele
bis 1973 das American
Symphony Orchestra
und war seit 1970
standiger Dirigent

des London Symphony

Orchestra.
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Wenn es draul3en so richtig kalt ist, sorgen wir
dafur, dass Sie es schon warm haben.

Auch in der Philharmonie.
Und jetzt wiinschen wir lhnen viel Freude und
groBes Vergnltigen beim Konzert!

Mit den besten Winschen fir das neue Jahr

Ihre DREWAG

: DREWAG ¢,
O

- =

_'; STROM. FERNWARME. GAS. WASSER.
.§ Info-Telefon 0351/8600 - www.drewag.de
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Vorankundigungen

5. Philharmonisches Konzert

Dirigent

Marek Janowski

Erzahler

Theo Adam

Chor

Manner des Philharmonischen
Chores Dresden
(Einstudierung Matthias Geissler)
Manner des Philharmonischen
Jugendchores Dresden
(Einstudierung Jiirgen Becker)

Arnold Schonberg

Ein Uberlebender aus Warschau
Anton Bruckner

Sinfonie Nr. 5 B-Dur

Wl SLUB
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. Zyklus-Konzert

Dirigent

Mario Venzago
Solist

David Lively, Klavier

Felix Mendelssohn Bartholdy
Ouverture ,Meeresstille und gliickliche
Fahrt® D-Dur op. 27

Fredeéric Chopin

Klavierkonzert Nr. 2 f-Moll op. 21
Robert Schumann

Sinfonie Nr. 1 B-Dur op. 38
(Frithlingssinfonie)

Sonnabend, 29.1.2000
19.30 Uhr
Al Frewerkauf

Sonntag, 30.1.2000
19.30 Uhr

A2, Frewerkauf

Festsaal des

Kulturpalastes

Sonnabend, 5.2.2000
19.30 Uhr
B, Freiverkauf

Sonntag, 6.2.2000
19.30 Uhr

Cl, Frewerkauf

Festsaal des

Kulturpalastes



Wl SLUB

Sonntag, 12.2.2000
19.30 Uhr

A2, Freiwverkauf

Sonntag, 13.2.2000
19.30 Uhr

Al, Freiverkauf

Festsaal des

Kulturpalastes

Sonnabend, 4.3.2000
19.30 Uhr

AK/J, Freiverkauf

Sonntag, 5.3.2000
11.00 Uhr

AK/V, Freiverkauf

Festsaal des

Kulturpalastes

Wir flihren Wissen.

6. Philharmonisches Konzert
Konzert zum Dresdner Gedenktag

Dirigent

Justin Brown

Solisten

Monika Frimmer, Sopran

Elisabeth von Magnus, Alt

Hans Peter Blochwitz, Tenor
Matthias Henneberg, Bafd

Chor

Philharmonischer Chor Dresden
Philharmonischer Jugendchor Dresden
(Einstudierung Matthias Geissler und
Jurgen Becker)

Ludwig van Beethoven
Missa solemnis D-Dur op. 123

6. Auflerordentliches Konzert

Dirigent

Jeffrey Tate
Solist

Lars Vogt, Klavier

Carl Nielsen
Maskerade-Ouverture
Edvard Grieg
Klavierkonzert a-Moll op. 16
Jean Sibelius

Sinfonie Nr. 6 d-Moll op. 104

5/




Forderverein

Heute: Jochen Kirmse
(reschaftsfithrer
der Taeter Tours GmbH

Kunst- und Kulturstadt Dresden — weshalb
fithlen Sie sich mit ihr verbunden?
Dresden ist meine Heimatstadt. Sie bietet
fur jeden Geschmack etwas, vom Opernbe-
such bis zum Kneipenbummel in der Neu-
stadt. Ich bin der l'iThm':ﬂmgung, dafd Dresden
In den kommenden Jahren weiter an Reiz
gewinnen wird.

Was veranlaBte Sie, Forderer der Dresdner
Philharmonie zu werden?

Meine Verbundenheit mit der Stadt Dresden
und ihre Verbindung mit Kunst und Kultur
haben mich dazu bewogen, die Philharmonie
zu fordern. Denn Dresden ohne ihre Phil-
harmonie wire ein ganzes Stiick drmer.
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Adresse: | Was schatzen Sie besonders an diesem
Geschiftsstelle | Orchester?

Forderverein | Die Begeisterung und das Engagement der
Dresdner | einzelnen Mitglieder fur ihre Musik. Aufer-
Philharmonie e. V. | dem wechselt sich die klassische mit neuer
Kulturpalast | Musik ab. So findet das Orchester ein breit-

am Altmarkt, | gefachertes Publikum.
01067 Dresden

Welche Wunsche mochten Sie der Dresdner

Telefon: | Philharmonie mit auf den Weg geben?
0351/4866369 | Zum einen: Viel Glick und allzeit gefiillte
0171/5493787 | Konzertsale.

Telefax: | Zum anderen: Vor allem recht bald einen
0351/4866350 | wirklich angemessenen Konzertsaal, in dem
sich der Klang des Orchesters voll entfalten

Neue Mitglieder: | kann.

Dr. Ludwig Wolff
Dr. Ing. Jens Walther

ZAHNTECHNIK

Peter Fricke

LAHNTECHNIKERMEISTER

Lobauer Stralle 16
01099 Dresden

Fon: (0351) 80 20 485
I Fax: (0351) 80 48 001

Gern beraten wir jedermann kostenfrei liber Zahntechnik

34
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Kartenservice

Kartenbestellung rund um die Uhr
Telefon 03 51/4 86 63 06
Telefax 03 51/4 86 63 53

Kartenbestellung per Post
Dresdner Philharmonie, Kulturpalast am
Altmarkt, PSF 120 424, 01005 Dresden

Besucherabteilung
der Dresdner Philharmonie |
Kulturpalast, Eingang Schlof3str., 1. Etage |
Offnungszeiten: Montag — Freitag |
10.00 = 12.00 Uhr und 13.00 = 18.00 Uhr |
Telefon 03 51/4 86 63 06

Telefon 03 51/4 86 62 86

Telefax 03 51/4 86 63 53

Internet: www.dresdnerphilharmonie.de
e-Mail: contact@dresdnerphilharmonie.de

Weitere Kartenvorverkaufsstellen
Dresden: |
® Tourist-Information, Prager Strale,
Telefon 03 51/49 19 22 33
® Tourist-Information, Schinkelwache,
Theaterplatz, Telefon 03 51/49 19 23 01
®m Konzertkasse im Florentinum,
Ferdinandstr. 12, Telefon 03 51/86 66 00
m SAX Ticket, Konigsbricker Str. 55
(Schauburg), Telefon 03 51/8 03 87 44
® Moden-Helfer, Rudolf-Renner-Str. 45,
Telefon 03 51/4 21 33 81
® Minerva-Kulturreisen, Chemnitzer 5
Strafde 48, Telefon 03 51/4 72 88 99
m Besucherservice im Societaetstheater,
An der Dreikonigskirche 1a,
Telefon 03 51/8 03 68 10
m Kaisers Zeitungsshop, Mommsenstrafse 8,
Telefon 0351/463 7473

Wl SLUB O AT
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m DRS travel Tourist-Information,
Fugingertunnel, Neustadter Markt,
‘elefon 0351/8022210

m ticket service im Karstadt

-

Region:

m |dee-Reisen Freital, Dresdner Str. 74,

'elefon 0351/649 1164

m [dee-Reisen Niederwartha, Friedrich-
August-Str. 32, Telefon 0351/453 78 73

m S7Z-Treffpunkte

-

m Telefonischer Ticketverkauf der
Sachsischen Zeitung: 0351/84 04 20 02
werktags 9.00 — 19.00 Uhr

m Kartenreservierungen in Reiseburos unter
dem START Kart-Buchungscode ART DRS

= L e —— o o o

i : o == ——

| Fiir alle Anrechtskonzerte werden auch
j Karten im freien Verkauf angeboten.

Schitler und Studenten zahlen fur Restkarten
15 Minuten vor Konzertbeginn 15,—DM auf

" allen Platzen.
Die Abendkasse oOffnet eine Stunde vor

Konzertbeginn.

Musikhaus Herrmann

01454 Radeberg Dresdener Strafse 12—-14 Tel.: 035 28/41 14 26
e-mail: Musik Herrmann@t-online.de

>

I 1 I r Instrumente in grofder Auswahl

Seriose Musikschule mit Ausbildung in allen Fachern

41
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Ton- und Bildaufnahmen wahrend des Konzertes sind
aus urheberrechtlichen Griinden nicht gestattet.

Programmblatter der Dresdner Philharmonie
Spielzeit 1999/2000

Designierter Chefdirigent und Kinstlerischer Leiter:
Marek Janowski

Intendant: Dr, Olivier von Winterstein

Erster Gastdirigent: Juri Temirkanow
Ehrendirigent: Prof. Kurt Masur

Text und Redaktion: Klaus Burmeister :
Foto-Nachweis: Bernhard Klee und Heike Janicke,
Frank Hohler, Dresden; Arkadi Zenzipér, Manfred
Mosebach

Satz und Gestaltung:

Kommunikation Schnell GmbH, HeidestraRe 21,
01127 Dresden, Telefon: 03 51/865 36 70
Anzeigenverwaltung:

Kommunikation Schnell GmbH, Bernd Ullrich
Telefon: 0351/853 67 13

Druck: Druckerei Vetters, Radeburg
Blumenschmuck und Pflanzendekoration zum
Konzert: Gartenbau Riilcker GmbH

Preis: 3,00 DM

Wir fiihren Wissen.

o

DRESDNER
PHILHARMONIE




‘ Die Geschafte laufen.

Sie fliegen.

b
CIRRUS AIRLINES - Linienfliige - Charterflige - Geschaftsfliige
06893 / 800 440 - www.cirrus-airlines.de




EHEMALS KONIGLICH
SACHSISCHER HOFLIEFERANT
TAFELGETRANK S. M. KONIG

FRIEDRICH AUGUST I11.
VON SACHSEN




