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Zum 250. Todestag von
Johann Sebastian Bach am 28.7.2000

3. September 2000, 19.00 Uhr
SchloB Albrechtsberg,
Kronensaal

DRESDNER PHILHARMONIE

Ausfihrende

Dresdner Barockorchester:

Violine: Ulrike Titze, Annegret Dill,
Leszek Firek, Arek Golinski,

Elisabeth Ingenhousz, Volker Karp,
Friederike Lehnert, Martina Rentzsch
Viola: Stephan Pitzold, Katharina Dargel,
Caroline Kersten

Violoncello: Jarek Thiel,

Friedhelm Rentzsch, Christian Bergert
Kontrabal3: Thomas Grosche

Cembalo: Ludger Remy

Laute: Stefan Maass

Blockflote: Robert Ehrlich, Runhild Georgi
Oboe: Guido Titze, Abigail Graham
Fagott: Adrian Rovatkay




Programm

«Dresdener Liederchen" -
Johann Sebastian Bach und seine
Kollegen in der Residenzstadt

Johann Sebastian Bach
(1685 - 1750)

Brandenburgisches Konzert Nr. 3
G-Dur BWV 1048

(Allegro)
Allegro

Johann Georg Pisendel
(1687 - 1755)

Concerto Es-Dur
In der Fassung fiir zwei Oboen, Fagott,
Streicher und Basso continuo

Wilhelm Friedemann Bach
(1710 - 1784)

Sinfonie F-Dur
Falk-Verz. 67

Vivace
Andante
Allegro
MENUETT 1/

Pause
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Jan Dismas Zelenka
(1679 - 1745)

Sinfonia a-Moll

(Allegro)

Andante

Capriccio Tempo di Gavotta
ARIA DA CAPRICCIO Andante -
Allegro - Andante - Allegro
MinugTTO 1/11

Johann Sebastian Bach
(1685 - 1750)

Brandenburgisches Konzert Nr. 4
G-Dur BWV 1049

Allegro
Andante
Presto
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Dresdner Barockorchester

Eine der Besonderheiten des 1991 gegriin-
deten Dresdner Barockorchesters besteht in
seiner Zusammensetzung, die Spezialisten
der Alten-Musik-Szene, darunter Lehrer
an der Dresdner Musikhochschule, mit
Orchestermusikern aus Staatskapelle und
Philharmonie vereint. In die gemeinsame
Arbeit mit dem barocken Instrumentarium,
das durch seine spezifische Klarheit des
Klanges und der Artikulation ein vielfarbi-
ges, sprechendes Musizieren ermdglicht,
werden somit unterschiedliche Erfahrungen
eingebracht.

Die Hofkapelle August des Starken, die sei-
nerzeit berihmte Virtuosen in gemein-
schaftlichem Musizieren verband und einen
auBerordentlichen Ruf in den europaischen
Musikzentren hatte, gilt dem Ensemble als
pragendes Vorbild. Das Erbe jener Epoche
sind reprasentative Kompositionen von
Kapellmeistern und Instrumentalisten der
Hofkapelle wie Hasse, Heinichen, Zelenka,
Quantz, Pisendel u. a. Obwohl sie natur-
gemdB einen Schwerpunkt im Repertoire
des Dresdner Barockorchesters bilden, ge-
horen Werke weniger bekannter Komponi-
sten dieser Zeit ebenso dazu wie die
vertrauten Meisterwerke des Barock und der
frithen Klassik.

Das Dresdner Barockorchester arbeitet eng
mit anderen Ensembles zusammen, beson-
ders mit dem preisgekronten Dresdner Kam-
merchor (Hans-Christoph Rademann), hat
inzwischen drei CD-Einspielungen vorgelegt
mit Werken von Heinichen, Zelenka, Hasse,
Handel und Bach und ist in den vergange-
nen Jahren nach Holland, Spanien und

Japan gereist.
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Einfilhrung

Johann Sebastian Bach, dessen Name in die-
sem Jahr tiber zahllosen Konzerten steht, weil
wir uns seines 250. Todestages erinnern
wollen, hat nur wenige direkte Spuren sei-
nes Schaffens in Dresden hinterlassen, auch
wenn er immer wieder seine Blicke sehn-
stichtig in Richtung Residenzstadt gelenkt
haben wird. Denn die musikalischen Verhilt-
nisse am Hofe von August dem Starken
waren beispielgebend, das Renommee der
dortigen Hofkapelle einmalig. In Leipzig
geb. 21.3.1685 | hingegen gab es in dieser Hinsicht so man-
in Eisenach: | ¢chen Mangel, den Bach gern zum Besseren
gest. 28.7.1750 | gekehrt hdtte. So konnte er es sich nicht
in Leipzig | verkneifen, dem Leipziger Rat in einer Ein-
gabe vom 23. 8. 1730 diesen Vergleich un-
ter die Nase zu reiben (,Kurtzer, iedoch
hochstnéthiger Entwurff einer wohlbestal-
ten Kirchen Music®), weil sonst in Leipzig
wdie Music nothwendig hat verringern und
1707 Organist | NS abnehmen gerathen missen™. Um dies
in Mithlhausen | ZUu verhindern - schrieb er -, solle man nur
~gehen, und sehen, wie daselbst von Konig-
licher Majestdt die Musici salariret [von frz.
salaire = Gehalt] werden; Es kan nicht feh-
len, da denen Musicis die Sorge der Nahrung
benommen wird, der chagrin [frz. Kummer,
1717 Hofkapellmeister | Leid] nachbleibet, auch iiberdem iede Per-
in Anhalt-Kéthen | Sohn nur ein eintziges Instrument zu ex-
coliren [lat. sorgfiltig bearbeiten; pflegen]
hat, es muB was treffliches und excellentes
zu horen seyn”,
Bach kannte dies alles nicht nur vom Héren-
sagen, nein, er reiste selbst mehrfach nach
Dresden, denn ,in Dresden war die Capelle
und die Oper, wihrend Hasse Capellmeister
dort war, sehr glinzend und vortrefflich.
Bach hatte schon in frithern Jahren dort

1703 Musiker
in Weimar,
danach Organist

in Arnstadt

1708 Hoforganist,
Kammermusiker,

ab 1714 Konzert-

meister in Weimar

ab 1723 Thomaskantor
und Director musices,

spater auch Leiter

eines Collegium

musicum in Leipzig |
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viele Bekannte, von welchen allen er sehr
geehrt wurde ... Er hatte auf diese Weise im-
mer eine ausgezeichnete ehrenvolle Aufnah-
me in Dresden, und ging oft dahin, um die
Oper zu haren. Sein édltester Sohn musste ihn
gewohnlich begleiten. Er pflegt dann einige
lTage vor der Abreise im Scherz zu sagen:
JFriedemann, wollen wir nicht die schénen
Dresdener Liederchen einmal wieder horen?*
Dies notierte Johann Nikolaus Forkel, ein
deutscher Musikgelehrter, der 1802 mit sei-
nem Bichlein ,Ueber Johann Sebastian
Bach’s Leben, Kunst und Kunstwerke" eine
erste bedeutende musikhistorische Mono-
graphie iiber den Komponisten verfaBt hatte
und damit die eigentliche Wiederent-
deckung des groBen Tonmeisters einleitete.
Und auch in diesen Sdtzen wird deutlich,
welche hohe Bewunderung Bach der Dresdner
Musikausiibung und den dort agierenden
Kunstlern zollte. Denn gerade in der Hofka-
pelle waren etliche Virtuosen von hochstem
Rang aus Italien, Frankreich und Deutsch-
land versammelt und bildeten ein Orchester,
das seinesgleichen suchen mochte. Die Zeit-
genossen - und ebenso auch Bach - waren
beeindruckt von der ,Accuratesse und Pri-
cision” und von der ,Vortrefflichkeit im Vor-
trage insbesondere des Adagio“, wie Moritz
Furstenau es in seinem groBen Werk ,Zur
Geschichte der Musik und des Theaters am
Hofe zu Dresden” (1861/62) darstellte. Wenn
Bach auch die Oper nicht so sehr mochte,
selbst niemals eine komponieren wollte, er-
kannte er aber doch in vielen Werken die
hohe Kunstfertigkeit der Schopfer und Ausfiih-
renden, ja lernte in aller Stille von ihnen hin-
zu und nahm auf, was ihm wertvoll erschien.
Doch Bach selbst hat niemals fiir dieses
prachtige Ensemble komponiert. Wir wissen
nur, daB er 1733 ein aufwendiges Kyrie und
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Die wohl beriihmteste | Gloria - spater vervollstindigt zu der soge-
Ansicht Dresdens aus | nannten Messe h-Moll - an den Dresdner
der Bliitezeit der Stadt | Hof schickte mit der Bitte um Zuerkennung
mit Frauenkirche, | emes ,Hoff-Componisten®. Aber auf der
Augustusbriicke und Orgel in der Sophienkirche lieB er sich horen
Hofkirche von | (1731), solcherart, ,daB jedermann es hoch-
Bernardo Belotto, | stens admiren miissen”. Das geschah im
genannt Canaletto, 1748 | Beisein der ganzen Kapelle, wie es heift.
Ebenso spielte am 1. Dezember 1736 ,mit
besonderer Admiration” ,,der berithmte Hoch-
furstl. Sachsen-Weisenfelsische Kapellmei-
ster und Director Musices zu Leipzig, Herr
Johann Sebastian Bach Nachmittags von
2 bis 4 Uhr* an der neuen, kurz vorher von
Sohn Friedemann dem ,Rathe” {ibergebenen

Orgel in der Frauenkirche.
Seit 1723 war Bach Thomaskantor und ,,Di-
rector musices” in Leipzig. Hier war es seines
Amtes, d. h. der erklirte ,Endzweck® einer
~regulierten Kirchenmusik zu Gottes Ehren®,
Kirchenwerke zu komponieren, z. B. Kanta-
ten fiir jeden Sonntag. Diese Kompositionen
sind also Ergebnisse seiner dortigen Anstel-
lung. Wire Bach nicht Kantor geworden,
hatte die Welt wohl niemals die groBen
Vokalwerke, schon gar nicht so viele, emp-
fangen konnen. Aber so hatte es Bach immer
schon gehalten. Seine Kompositionen wa-
ren meist pflichtschuldigst hervorgebrachte
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Arbeiten. Als Organist bendotigte er vor allem
Orgelwerke. Folglich komponierte er viele
dieser Stiicke in Weimar. Konzertwerke und
kammermusikalische Arbeiten entstanden
vornehmlich sowohl wihrend seiner Kapell-
meisterzeit in Kothen als auch wiahrend
seiner Collegium-musicum-Tétigkeit in Leip-
zig, die groBen Vokalwerke aber in Leipzig.
Aus seiner Kothener Zeit - das sind die sechs
Jahre zwischen 1717 und 1723 - datieren
die bedeutendsten Instrumentalwerke Bachs.
Das sind ganz ohne Zweifel die sechs soge-
nannten ,Brandenburgischen Konzerte".
Vielleicht waren einige davon schon in Wei-
mar entstanden, doch auf alle Fille sind
diese in Kdthen umgearbeitet, also in die
uns bekannte Form gebracht worden. Bach
hatte diese Concerti - es handelt sich um die
urspriinglich aus Italien stammende Form
der ,Concerti grossi®, wie sie zu Beginn des
18. Jahrhunderts von Albinoni, Corelli, To-
relli und Vivaldi zu ersten Hohepunkten
gefihrt wurden - den Besetzungsmoglich-
keiten der Kothener Hofkapelle angepaBt.
Seine eigentliche Absicht aber war es, dem
Markgrafen Christian Ludwig von Branden-
burg, jingster Sohn des ,GroBen Kurfiirsten®
und Bruder von Friedrich 1., zu gefallen.
Ihm, nicht seinem Koéthener Dienstherren,
hatte er 1721 diese Sammlung gewidmet,
vielleicht in der Absicht, beim Brandenbur-
ger demnédchst eine Anstellung zu finden.
Dies realisierte sich nicht, wie wir wissen,
nicht einmal ein Dank erging an den Kom-
ponisten. Und so gehoren diese ,Six Con-
certs Avec plusieurs Instruments”, wie sie im
originalen Titel benannt und uns seit
Spittas Bach-Biographie (1873) als ,Bran-
denburgische* geldufig sind, zum schonsten,
was wir geerbt haben. Das Spezifikum die-
ser Konzerte ist die Besetzung ,,mit mehre-
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ren Instrumenten”, das heiBt mit jeweils
verschiedenen Streichern, Bldsern oder sogar
Solocembalo fiir das Concertino. Das verleiht
jedem Konzert den Rang eines eigenen
musikalischen Individuums: eine schopferi-
sche Selektion aus den Madoglichkeiten des
zugrunde liegenden Concerto-grosso-Typs
Vivaldischer Pragung. Und so steht sich
wirklich die gesamte Spanne verschiedenster
Spielmdoglichkeiten gegentiber, die vom Grup-
pen- bis zum Solokonzert reicht. Diese Kon-
zerte hat Bach moglicherweise auch fiir sich
als Versuchsfeld angesehen, denn gerade die
Unterschiedlichkeit aller sechs Werke ist be-
sonders augenfillig, nicht nur wegen der in-
strumentalen Besetzungen, sondern auch in
threm musikalischen Ausdrucksreichtum und
m kunstvollen Wechselspiel zwischen solisti-
schen und orchestralen Abschnitten.

Im Brandenburgischen Konzert Nr. 3 G-Dur
scheint der Typus des Concerto grosso fast
aufgegeben. Zum einen umfaBt das Werk
nur zwei auskomponierte Sitze. Sie sind
durch zwei Adagio-Akkorde (phrygische Ka-
denz) miteinander verbunden, gewissermafBen
das Rudiment eines langsamen Mittelsatzes,
und eréffnen somit die Mdglichkeit einer Im-
provisation. Zum anderen wird auf die fir ein
Concerto grosso typischen Soli verzichtet. Es
konzertieren vielmehr drei gleichberechtigte
Streichergruppen verschiedener Lagen, je drei
Violinen, Violen und Violoncelli tiber dem
gemeinsamen BaBfundament ganz in der Tra-
dition einer instrumentalen Mehrchérigkeit.
Ganz anders das am SchluBB unseres Pro-
grammes erklingende Brandenburgische
Konzert Nr. 4, ebenfalls in G-Dur. Hier finden
wir eine echte Concertino-Gruppe, bestehend
aus zwei Blockfloten und einer Violine, die
mit- und gegeneinander Konzertieren, sich mit
dem Tutti mischen und wieder heraustreten.

11
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Johann Georg Pisendel gilt als der beriihm-
teste deutsche Violinvirtuose seiner Zeit und
gleichzeitig als einer der Hauptvertreter in
der Dresdner Hofkapelle, der er von 1712 bis
zu seinem Tode (1755) angehorte. Er kannte
sie fast alle persdnlich, seine groBen Zeitge-
nossen, ob die italienischen, franzosischen
oder deutschen, war mit J. S. Bach schon
seit dessen Weimarer Zeit gut bekannt und
maoglicherweise sogar der Empfanger (oder
Anreger) der Bachschen Violinsonaten. Zahl-
reiche Reisen hatten Pisendel durch viele euro-
paische Kulturlander gebracht. Dort konnte
er seine eigene Musizier- und Komponier-
kunst verfeinern, nicht zuletzt durch ein
Studium bei A. Vivaldi in Venedig wih-
rend eines lingeren Aufenthalts in Italien
(1716/17), und seine zunehmenden Erfah-
rungen der Dresdner Hofkapelle zufiihren.
J. J. Quantz, Flotenmeister von Friedrich 11.,
selbst groBer Kenner der Dresdner Verhilt-
nisse, da einst Mitglied der Hofkapelle in
Dresden, rithmte Pisendel als einen der ,ge-
nauesten Anfuhrer”, der den Orchestervor-
trag ,durch Einfihrung eines vermischten
Geschmacks” aufs duBerste verfeinert habe,
nachdem J. B. Volumier, bis 1728 hochan-
gesehener Konzertmeister in Dresden, die
franzosisch egale Art des Vortrags" einge-
filhrt hatte. Alle Zeitgenossen bezeugten
ubereinstimmend Pisendels universelles
Kinstlertum und schédtzten ihn hoch, als
Geiger und Orchestererzieher, als Padagoge
und als Komponist. Im Vergleich zu manchem
anderen Komponisten seiner Zeit hat er sich
vornehmlich auf die Instrumentalmusik be-
schrankt, nichts fir die Kirchenmusik ge-
schrieben und sich auch nicht um die Oper
bemiiht, obwohl als Konzertmeister auch
dafiir verantwortlich. Hier war es dann vor
allem Johann Adolf Hasse, der seit 1733

12
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geb. 26.12.1687

in Cadolzburg
(Mittelfranken);
gest. 25.11.1755

Kapellknabe in Ansbach

(Schiiler von G. Torelli)

1709 Studium an der
Leipziger Universitat
seit 1712 Violinist

in der Dresdner

Hofkapelle,

mehrere Auslandsreisen

1728 Konzertmeister
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fur dreiBig lange Jahre GroBartiges leistete
und als ,,der ungekrénte deutsche Konig der
italienischen Oper” galt.

Pisendels kompositorische Tétigkeit begann,
von wenigen fritheren Werken abgesehen, so
eigentlich erst gegen Ende der zwanziger
Jahre seines Jahrhunderts, also zu einer Zeit,
als sein Vorgédnger Volumier gestorben war
und er offiziell zum Konzertmeister erhoben
werden konnte. Doch fiir seine eigenen kom-
positorischen Ambitionen blieb ihm nicht
allzu viel Zeit, so daB er nur ein umfang-
mabBig recht bescheidenes (Euvre schaffen
konnte, wenn auch ein recht hochkaritiges.
Weitaus mehr beschéftigte sich Pisendel da-
mit, seiner Kapelle in einer Weise zu dienen,
wie es vor thm noch niemand fiir nétig er-
achtet hatte. Z. B. bemiihte er sich darum, die
jeweils bendtigten Orchesterstimmen vor ih-
rer Verwendung griindlich durchzusehen, Bo-
genstriche einzuzeichen (es war sein Ver-
dienst, eine einheitliche Bogenfiithrung in der
Kapelle durchzusetzen), die ornamentale Aus-
fihrung (Verzierungspraxis) vorzugeben und
dynamische Vortragszeichen zu notieren. Das
kam der Orchesterdisziplin zugute, vor allem
aber einem differenzierten Spiel, wie es an-
dernorts vollig unbekannt war. Und noch ei-
nes erscheint wichtig, obwohl uns das heute
durchaus merkwiirdig anriihren mag: Pisen-
del paBte Werke anderer Komponisten dem
prachtliebenden Geschmack des polnisch-sich-
sischen Hofes und damit der reichbesetzten
Hofkapelle an, d. h., wo er es fiir nétig er-
achtete, instrumentierte er um, meist durch
Erganzung von Bldserstimmen. Und auch
sein eigenes Concerto Es-Dur entspricht ei-
ner solchen Bearbeitungspraxis. Wir horen
das Werk, eine der zahllosen Spielarten des
Concerto grosso, in einer Fassung fiir zwei
Oboen, Fagott, Streicher und Basso continuo.

13
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Wilhelm Friedemann Bach ist der dlteste
der beriihmten Séhne des groBen Vaters.
Sein Leben und Schaffen ist einstweilen im-
mer noch korrumpiert durch jenen unsaglichen
Roman des Emil Brachvogel aus der Mitte
des legendenstichtigen 19. Jahrhunderts, das
sich unbotmiBige Kiinstler nur als wahnsin-
nige AuBenseiter vorstellen mochte und nichts
wissen wollte von harten Tatsachen. Die aber
sprechen, soweit wir sie iiberhaupt kennen,
fir ihn und gegen die Zeit, in der er leben
mubBte. Er verkorperte den Komponistenty-
pus, den spater erst Beethoven durchgesetzt
hat, spielte nur dann vor, wenn er spiirte,
daB es keine Etikette mehr war, sondern ein
inneres Bediirfnis ... Er machte also mit der
blirgerlichen Aufklarung im moralischen
Sinn ernst, wenn auch durchaus auf seine ei-
gene, manchmal sehr exzentrische Weise.
Diese Haltung pragt auch seine Musik, die
den Zeitgenossen nicht immer angenehm
in den Ohren geklungen haben diirfte. Aber
dazu kam es in den letzten Jahrzehnten
seines Lebens ohnehin kaum mehr, denn
Friedemann Bach hatte keineswegs das or-
ganisatorische Talent seines vier Jahre jiin-
geren, erfolgreichen Bruders Carl Philipp
Emanuel, aus dem ,neuen gusto® - speziell:
der birgerlichen ,Empfindsamkeit® - ein
profitables Wirken zu machen, sondern er
versuchte in einem soziologischen Salto
mortale ohnegleichen, im gesellschaftlichen
Niemandsland zu kinstlerischem Gliick zu
kommen, was natiirlich vollig miBlang, da
fiir so etwas die Umstinde noch nicht reif
waren. (Das bekamen auch Musiker wie
Vanhal und vor allem Mozart zu spiiren.)
Seine Karriere, genauer: deren Verweigerung,
enthalt Aufstieg und Fall eines UnangepaB-
ten: 1729, nach der privaten Unterweisung
durch den Vater, Studium an der Leipziger

14
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Der Autor des nachfol-

genden (leicht gekiirzten)
Abschnitts ist Dietmar
Holland, entnommen:
wDer Konzertfiihrer -
Orchestermusik von
1700 bis zur Gegen-
wart”, Hamburg 1987,
S. 47f.
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geb. 22.11.1710 | Universitdt (zur allgemeinen Bildung), 1733
in Weimar; | bis 1746 Organist an der Dresdner Sophien-
gest. 1.7.1784 in Berlin | kirche, dann in gleicher Eigenschaft bis 1764
in Halle, kaum Veroffentlichungen seiner
Werke (Klavier- und Orchestermusik, spiter
1733 Organist | auch zahlreiche Kirchenkantaten, teilweise
in Dresden | vom Vater entlehnt) und schlieBlich stellen-
los umbherirrend, erst in Braunschweig (1771
bis 1774), dann in Berlin, wo er auch véllig
verarmt starb, trotz gelegentlicher Unter-
stitzung von Gonnern, die seine geniale
lebte seit 1764 in | musikalische Begabung erkannten und
unsteten Verhdltnissen | schétzten, vor allem als Organist. Das ist die
ohne Anstellung in | traurige Bilanz eines Lebens, das nicht in die
Halle, Braunschweig | Zeit hineinpassen wollte. Auch musikalisch
und Berlin, galt trotz | nicht, denn seine Kompositionen stellen ei-
semes fragwiirdigen | nen expressiven Sonderfall innerhalb der
Ruls zeitlebens als be- | biirgerlichen ,Empfindsamkeit* dar, ja sie
deutendster Orgelspicler | treiben gewisse Elemente der Musiksprache
des Vaters ins Exzessive, namentlich die Ori-
ginalitat der thematischen Erfindung und
die subjektive Vertiefung des Ausdrucks. Bi-
zarre Wendungen, harmonische Kithnheiten,
formale Ungebundenheit und zwiespiltiger,
Ja manirierter Ausdrucksreichtum, der die
Phantasie des Kapellmeisters Kreisler von E.
I. A. Hoffmann vorwegzunehmen scheint,
bestimmen die Haltung seiner Musik ... Man
konnte glauben, daB das halsstarrige Wesen
des Vaters sich bei Friedemann zur Verwei-
gerung des Kotaus im Sinne Beethovens ver-
dichtet hétte, jedenfalls wird man kaum eine
Werk von solch erschreckender Zerkliiftung
in dieser Zeit antreffen, wie die (viersitzige)
Sinfonie F-Dur F 67 (mit zwei Menuetten
als Finale). Es klingt wie radikalisierte Musik
des Barock, so als spielte man J. S. Bach und
J. D. Zelenka gleichzeitig und zugleich weit
der Zeit voraus. Diese janusképfige Haltung,
die ja auch der Vater besaB, ist das charak-

teristische Merkmal der Musik F. Bachs.

Schiiler seines Vaters

1746 Organist und

Director musices
in Halle/S.
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Auch Jan Dismas Zelenka gehorte zu den
Komponisten, auf die Dresden mit begriin-
detem Stolz zuriickblicken kann. Er, der boh-
mische Musiker, war 1710 als Kontrabassist
in die Residenzstadt gekommen und durfte
zwischenzeitlich bei Johann Joseph Fux in
Wien Kompositionsunterricht nehmen. 1716
gehorte er einer kleinen Musikergruppe an,
die zu einer Venedigreise des Kurprinzen
Friedrich August, des Starken Sohn und spa-
terer Nachfolger, bestellt war. Dort sollte er
sich bei dem berithmten Antonio Lotti, der
kurz danach selbst an den Dresdner Hof
kam, in der Kunst der Komposition vervoll-
kommnen. 1721 wurde Zelenka in Dresden
zum Vizekapellmeister, 1729 zum Kapell-
meister der Kirchenmusik (nach dem Tod
seines Vorgingers Johann David Heinichen)
ermannt. Die eigentliche Kapellmeisterstelle,
welche Heinichen vorher inne hatte, tiber-
nahm jedoch auf Befehl von August 1l. 1735
Johann Adolf Hasse, und Zelenka durfte sich
seither , Kirchencompositeur” nennen.

Obwoh!l Zelenka wihrend seines Lebens
kaum einmal aus dem Schatten so hochan-
gesehener Musiker wie Heinichen und Hasse
heraustreten konnte, wurden seine Kompo-
sitionen im Kreise seiner Zeitgenossen hoch
geschitzt. Doch bereits kurz nach dem Tode
ihres Schopfers kamen sie nicht mehr zur
Auffithrung. Das erging ihnen nicht anders
als denen so manch anderer Komponisten-
kollegen, Werke Johann Sebastian Bachs
eingeschlossen. Einige Theoretiker aber hiel-
ten wenigstens seinen Namen in Ehren und
bescheinigten ihm eine groBe Kunstfertig-
keit, retteten ihn somit iber die Zeit: ,Seine
Werke ... zeugen von einem Tiefsinn, von ei-
ner KenntniB gelehrter Harmonie und einer
Geiibtheit in deren Handhabung, die ihm
seinen Stuhl nahe an den Vater Sebastians
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geb. 16.10.1679 in
Launowitz (Bohmen);
gest. 22.12.1745

in Dresden
Jesuitenschiiler in Prag

1710 Kontrabassist der

Dresdner Hofkapelle

1717/18 Aufenthalt in
Wien, dort u.a. Lehrer

von J. J. Quantz

1729 Kapellmeister
der Kirchenmusik am

Dresdner Hof
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* Philharmonie
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Dresdner Tafelmusik

im Tiirkischen Garten

im Jahre 1719

|
AL o i S
.

[Bach] riicken® (Johann Friedrich Rochlitz,
1825). Heute wissen wir, nicht zuletzt durch
die zahlreichen erhaltenen Handschriften in
der Siachsischen Landesbibliothek, durch
mehrere Neuausgaben und natiirlich durch
immer hdufiger werdende Auffihrungen,
welcher musikalischer Schatz sich in seinem
Werk erhalten hat. Das gilt ebenso fiir die
kirchenmusikalischen Arbeiten, die Zelenka
iibrigens ausnahmslos fiir die Hofkirche
komponiert hatte, wie auch fiir seine Kam-
mermusik- und Orchesterwerke, die Concer-
ti, Sinfoniae und Capricci. Hierzu zahit bei-
spielgebend seine Sinfonia a-Moll.

kulinarische Basis fiir gute Gesprache:

Businesg-Lunch-Buffet

A

Montag bis Freitag, 12.00 bis 14.00 Uhr

Dorilnt in unserem Restaurant ,Die Bricke”

HETEL DRESDEN

M Mﬁ"  pins alichon

D-01069 Dresden, Grunaer Stralle 1
Telefon (0351) 4915-0, Teletax (0351) 4‘} 15-100
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Kartenservice

Kartenbestellung rund um die Uhr
Telefon 03 51/4 86 63 06
Telefax 03 51/4 86 63 53

Kartenbestellung per Post
Dresdner Philharmonie
Kulturpalast am Altmarkt
PSF 120 424

01005 Dresden

Besucherabteilung

der Dresdner Philharmonie

Kulturpalast, Eingang SchloBstr., 1. Etage
Offnungszeiten: Montag - Freitag

10.00 = 12.00 Uhr und 13.00 - 18.00 Uhr
Telefon 03 51/4 86 63 06

Telefon 03 51/4 86 62 86

Telefax 03 51/4 86 63 53

Internet: www.dresdnerphilharmonie.de
e-Mail: contact@dresdnerphilharmonie.de

Ton- und Bildaufnahmen wiihrend des Konzertes sind
aus urheberrechtlichen Griinden nicht gestattet.

Programmblétter der Dresdner Philharmonie

Spielzeit 2000/2001

Chefdirigent und Kiinstlerischer Leiter:

Marek Janowski (ab Januar 2001)

Intendant: Dr. Olivier von Winterstein

Erster Gastdirigent: Juri Temirkanow

Ehrendirigent: Prof. Kurt Masur

Text und Redaktion: Klaus Burmeister; Autor des
Artikels (leicht gekiirzt) zu Wilhelm Friedemann Bach ist
Dietmar Holland, entnommen: ,Konzertfithrer - Orchester-
musik von 1700 bis zur Gegenwart”, Hamburg 1987, 5. 47f.
Satz und Gestaltung:

Kommunikation Schnell GmbH, Hudeatmﬂv 21,

01127 Dresden, Telefon: 03 51/853670
Anzeigenverwaltung:

Kommunikation Schnell GmbH, Bernd Ulirich

Telefon: 0351/85367 13

Druck: Druckerei Vetters, Radeburg

Preis: 2,00 DM
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Wohnen

in allen

onlagen.

Mit weniger sollten Sie sich nicht zufrieden geben.

Ihr Partner
fiir individuelles
Wohnen.

belhof

k yckritz

Radeberg
Pulsnitzer StraB3e 41

Direkt an der AusfallstraBe Pulsnitz/Kamenz

Telefon (03528) 4098-0




