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7. Philharmonisches Konzert
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7. April 2001, 19.30 Uhr
8. April 2001, 19.30 Uhr
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DRESDNER PHILHARMONIE

Dirigent

Cristobal Halffter
Solist

Alfredo Perl, Klavier
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Franz Liszt hatte eine tiefe innere Beziehung zu Ungarn und der dortigen Zigeuner-

musik, obwohl er selbst nicht ungarischer Abstammung war.

Die Lithographie stellt ihn in einem ungarischen Nationalkostiim dar (1839).
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| Programm

Franz Liszt
(1811 - 1886)

Klavierkonzert Nr. 2 A-Dur

(einsatzig)

Adagio sostenuto assai - Allegro agitato
assal — Allegro moderato - Allegro deciso -
Marziale un poco meno allegro - Allegro
animato

Franz Liszt

Fantasie iiber ungarische Volksmelodien
fiir Klavier und Orchester

leinsétzig)

Pause

Jean Sibelius
(1865 - 1957)

Sinfonie Nr. 7
C-Dur op. 104
In einem Satz

Adagio - Vivacissimo - Adagio - Allegro
molto moderato - Vivace - Presto - Adagio

Cristobal Halffter
(geb. 1930)

«Tiento del primer tono y batalla imperial”
fir groBes Orchester
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Dirigent

Cristobal Halffter - Eine Zeittafel

1930
Cristobal Halffter Jiménez-Encina geboren
am 24. Mérz in Madrid

1936
voriibergehender Wohnsitz seiner Eltern in
Deutschland

1939
erste Kurse am Real Conservatorio de Musica

Madrid

1947 - 5]

Privatschiiler von Conrado del Campo, bei
dem er Harmonie- und Kompositionslehre
studiert; AbschluBpreise in beiden Fachern
der Koniglichen Musikhochschule in Madrid
(,Scherzo® fiir Orchester errang den selten
vergebenen ,premio extraordinario de com-
posicion”)

1949

erstes offentliches Auftreten als Komponist
und Dirigent

1953
Nationalpreis fiir Musik

1956
Internat. Preis der Musikjugend der UNESCO

1961
Lehrstuhl fiir Komposition und Musikalische

Formenlehre am Koniglichen Konservatorium
in Madrid

1964 - 66
Direktor des Conservatorio

1967

Stipendium des Deutschen Akademischen
Austauschdienstes fiir ein Jahr in Berlin
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1968

Auftrag der UNO, eine Kantate zum 20. Jahres-
tag der Proklamation der Menschenrechte zu
komponieren

1969

Stipendium der Ford-Stiftung, um zwei Jah-
re in den USA sich der Komposition widmen
zu konnen

1970 - 78

Inhaber eines Lehrstuhls fiir Musikgeschich-
te an der Universitit Navarra und Beginn
seiner Karriere als Dirigent in Europa und
Amerika

1975
Ermennung zum Ehrenvorsitzenden der Fest-
woche zeitgendssischer Kunst in Royan

(Frankreich)

1976

Preis der RAIl (Prix d'ltalia) und Ermennung
zum Dozenten fiir Komposition der Kurse
fiir Neue Musik in Darmstadt




1976 - 78
Vorsitzender der internationalen Gesellschaft
fir Neue Musik, Sektion Spanien

1978
Lehrstuhl fiir Komposition der Darmstadter

Ferienkurse

1979

Ernennung zum Kiinstlerischen Leiter des
Studios fiir elektronische Musik der Hein-
rich-Strobel-Stiftung in Freiburg/Br.

1980

Prix d'ltalia fir Musik (Fernsehen), Emmy-
Preis (USA) und Preis der Englischen Akade-
mie; Ernennung zum Mitglied der Europai-
schen Akademie der Wissenschaften, Paris

1981
Goldene Verdienstmedaille der Schodnen
Kiinste Spaniens

1983
Mitglied der Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando (Madrid); Dr. h. c. der Uni-

versitat von Leon

1985
Mitglied der Berliner Akademie der Kiinste

1988

Mitglied der schwedischen Koniglichen
Akademie; Goldmedaille des Goethe-Insti-
tuts Munchen

1996

Urauffiihrung seines Werkes ,Memento a
Dresden”, Auftragswerk der Dresdner Phil-
harmonie unter Leitung des Komponisten

2000
Urauffiihrung Halffters erster Oper in Madrid
,Don Quijote”

Dresdner
* Philharmonie
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Solist

Alfredo Perl, gebiirtiger Chilene, studierte
bei Carlos Botto in Santiago, Giinter Ludwig
in K6In und Maria Curcio in London und
lebt jetzt ganz in Europa. Bereits als Neun-
jahriger trat er offentlich auf, gab bald
schon die ersten Konzerte weltweit und war
Preisgewinner verschiedener Wettbewerbe.
Nach seinem Debiit 1992 in der Queen Eli-
zabeth Hall begann seine internationale Kar-
riere. Inzwischen zdhlt er langst zu den her-
ausragenden Interpreten seiner Generation
und ist bei den bedeutenden Orchestern in
aller Welt gefragter Solist.

1996/97 absolvierte er eine Reihe von Solo-
abenden mit allen Beethoven-Klaviersonaten
(London Wigmore Hall, Santiago, Moskau),
fithrt aber solche Recitals auch weiterhin
fort. Mit der Einspielung des gesamten Zy-
klus der Beethoven-Klaviersonaten bei BMG
Arte Nova machte er sich einen Namen als
bedeutender Beethoven-Pianist. Dariiber
hinaus liegen weitere Aufnahmen vor, z. B.
mit Klavierwerken von Schumann, Liszt und
Busoni, Brahms Klarinettensonaten (mit
Ralph Manno) und alle Cellosonaten
Beethovens (mit Guido Schiefen), Griegs Kla-
vierkonzert und Szymanowskis Symphonie
Concertante.

Wir freuen uns, den Pianisten erstmals als
Gast der Dresdner Philharmonie begribBBen

zu konnen.




DRESDNER PHILHARMONIKER - ANDERS _.

4. Abend: 23. April 2001, 19.30 Uhr Komddie Dresden

.verdi goes Jazz"

Das Programm dieses Abends hat sich gedndert. Wir erwarten Géste aus Berlin.
bs spielen das Ensemble ,Jazz im Frack”, Mitglieder des Orchesters der
Komischen Oper, anderer Berliner Orchester und der Berliner Jazz-Szene.
Crossover tritt der Jubilar des Jahres, Giuseppe Verdi, auf mit

und Einleitung,

Bearbeitungen aus seinen Opern ,La Traviata® (Vorspie
Trinklied), .Rigoletto” (Ballata, O wie so triigerisch ...,
.Der Troubadour”, ,Othello” und anderen.

wJazz im Frack™ ist der Name einer Konzertreihe, die seit 1986 an der
Komischen Oper Berlin besteht. Hartmut Behrsing entwickelte fiir diese Reihe
tber 50 verschiedene Programme in verschiedensten Stilrichtungen und
Besetzungen. Aus den frither variablen Besetzungen hat sich 1999 unter der
Lettung von Hartmut Behrsing das Ensemble ,Jazz im Frack" als
eigenstindige Band konstituiert.

Das musikalische Programm des Ensembles bildet eine Synthese aus Klas-
sik und Jazz. Das Repertoire umfasst Jazz-Classics von Ragtime iiber
Dixieland und Swing sowie Klassik in Jazz-Bearbeitungen und auch Ei-
genkompositionen.

In Konzerten der Komischen Oper Berlin, auf Gastspielen im In- und
Ausland, aber auch bei Einladungen durch Mitglieder der Bundes-

len Anlissen ist das Ensemble erfolgreich.

regierung zu offizie

Die Mitwirkenden sind

Esther Krombholz, Flite

Markus Behrsing, Klarinette, Saxophon

Arnold Hinsch, Trompete

Matthias Hessel, Klavier

Thomas Koch, Bal

Mario Wiirzebesser, Schlagzeug

Hartmut Behrsing, Posaune und Leitung des Ensembles
Andreas Richter (Komische Oper), Moderation

Kartenverkauf in der Komédie Dresden. Telefon 0 351/86 64 10 und im
Besucherservice der Dresdner Philharmonie im Kulturpalast am Altmarkt,
Telefon 0351/4866 306
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Zum Programm

Cristobal Halffter, der spanische Dirigent
und Komponist, ist unserem Publikum
durchaus kein Unbekannter. Er gastierte bei
der Dresdner Philharmonie im Januar 1996
und schenkte uns und unserer Stadt als Auf-
tragswerk zum 125jdhrigen Bestehen der
Dresdner Philharmonie seine ,Vier Episoden
fur Orchester — Memento a Dresden”. Der
Komponist dirigierte diese Urauffithrung
seinerzeit selbst, und - wir erinnern uns gut
- es war ein Ereignis. Nun kommt er wieder
und bringt erneut ein eigenes, wenn auch
schon etwas alteres Werk mit, ,Tiento del
primer tono y batalla imperial® (1986). Es
wurde 1993 bereits einmal in Dresden auf-
gefiihrt (5. Tage der zeitgendssischen Musik),
wenn auch nicht mit der Dresdner Philhar-
monie. Doch es ist eines der erfolgreichsten
Werke des Komponisten und wird in aller
Welt gern aufgefihrt, eine freie komposito-
rische Interpretation von zwei altspanischen
Orgelwerken, eines sogenannten ,Tiento®
(Orgelstiick im imitierenden Stil) und einer
»Batalla Imperial® (Kaiserliche Schlachten-
musik).

Doch nicht nur als Komponist stellt sich er-
neut Cristobal Halffter vor, sondern auch als
Dirigent, wie er ldngst tiberall und bei vielen
bedeutenden Orchestern am Pult gestanden
hat. Er bringt aus seinem breitgefdacherten
Repertoire Musik von ganz besonderer Wir-
kung mit, zwei Werke mit konzertierendem
Klavier von Franz Liszt, herrliche Virtuosen-
stiicke, mit dem weltweit bekannten argen-
tinischen Pianisten Alfredo Perl. Dartiber
hinaus Sibelius™ 7. Sinfonie, ein quasi einsit-
ziges, wenn auch sehr vielschichtiges und
sehr tiefgehendes knapp 25mintitiges Werk.
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Franz Liszt gilt als einer der Universalkiinstler
des 19. Jahrhunderts. Den ,Grandseigneur
der romantischen Musik mochte man ihn
nennen®, meinte Kurt Pahlen, einen bedeu-
tenden ,Schopfer, dem nicht nur wesentliche
Fortschritte auf dem Gebiet des Orchesters
zu danken sind, sondern auch beim Uber-
gang von der absoluten zu schildernden, zur
Programmusik. Bei ihm bekommt jede Phase,
jedes Motiv, jedes Thema eine auBermusika-
lische Bedeutung®. Liszt war berithmt als
Pianist, der Paganinis Virtuositdt und Chopins
Kultur in seinem Klavierspiel vereinen und
der als reisender Virtuose Triumphe feiern
konnte, wie sie heute unvorstellbar sind.
Sein neuartiger, revolutiondrer Klavierstil
wirkte durch seine Schiiler bis ins 20. Jahr-
hundert hinein. Als er sich 1848, des Vir-
tuosendaseins tliberdriissig, ganz in Weimar
niederlieB - bereits 1841 war er zum Hofka-
pelimeister ,,in auBerordentlichen Diensten”
berufen worden -, begann eine Periode ge-
steigerter kiinstlerischer Produktion. ,In die-
sen Jahren schuf er, von Berlioz ausgehend,
den neuen Typus der Sinfonischen Dich-
tung, der sich vom klassischen Kanon der
Sinfonie (Hohepunkt: Beethoven) absetzte
und die poetische ldee zum Ausgangspunkt
einer neuen Sinfonik machen wollte. Sein
Eintreten fiir Wagner (u. a. Urauffithrung
des ,Lohengrin‘, Weimar 1850) ebnete des-
sen Werk maBgeblich den Weg, ohne dal3
Wagner Liszt dies anders als nur verbal ge-
dankt hétte - fithrte er doch nie eine Ton-
dichtung seines Freundes und spéteren
Schwiegervaters auf, 1858 legte Liszt nach
einem von persénlichen Gegnern provozier-
ten Skandal anlidBlich der von ihm geleiteten
Urauffiihrung des ,Barbier von Bagdad' von

12
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Franz Liszt

geb. 22.10.1811

in Raiding (Burgenland,
damals zu Ungam
gehorig);

gest. 31.7.1886

in Bayreuth

1822 Schiiler von
C. Czerny (Klavier) und

A. Salieri ([Komposition)

1824 erstes Konzert
in Paris:
musikalische Studien

bei Paer und Reicha

seit 1838 internationale
Karriere als

Konzertpianist

1848 Hoftkapellmeister
in Weimar:
Freundschaftsbund mit

R. Wagner

1861 Rom, erhielt dort
1865 Niedere Priester-

weihe (Abbé)

1875 Prasident der
Musikakademie

in Budapest

lebte in seinen letzten
Jahren abwechselnd
in Weimar, Rom und

Budapest

starb 1886 wahrend der

Festspiele in Bayreuth

- Dresdner
Philhar



Franz Liszt:

Gemailde von

Wilhelm von Kaulbach

Peter Cornelius sein Amt in Weimar nieder
und zog nach Rom, wo er die Niederen Wei-
hen eines Geistlichen erhielt, nachdem seine
Absicht, die geschiedene Firstin Carolyne
von Sayn-Wittgenstein zu heiraten, aus Kir-
chenrechtlichen Grinden gescheitert war.
1869 kehrte er nach Weimar zuriick.

Liszts Orchestermusik, von den Klavierkon-
zerten abgesehen, ist heute weitgehend aus
den Konzertsdlen verschwunden. Die Werke
seines erfolgreichsten Nachfolgers auf dem
Gebiet der Sinfonischen Dichtung, des jun-
gen Richard Strauss, haben in ihrer instru-
mentalen Brillanz und programmatischen
Sinnfdlligkeit Liszts Arbeiten quasi {iber-
trumpft, obgleich die harmonischen Innova-
tionen, die von den Tondichtungen Liszts
ausgehen, in ihrer Kihnheit zum Teil erst
von der Moderne wieder aufgegriffen wur-
den” (Alfred Beaujean).

Arnold Schonberg wiirdigte Franz Liszt einst
in einem aufsehenerregenden Aufsatz: ,In

13
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den vielen Anregungen, die er den Nachfol-
gern hinterlieB, ist seine Wirkung vielleicht
groBer als die Wagners, der ein zu vollendetes
Werk gab, als daB Spatere dem noch etwas
hdatten hinzufiigen konnen.”

Man sollte denken, daB Liszt fiir seinen
eigenen Gebrauch nicht nur zahlreiche Solo-
werke fiir sein Instrument und einige wenige
Orchesterwerke mit konzertierendem Klavier,
sondern auch mehrere Klavierkonzerte ge-
schriecben habe, mit denen er noch mehr
Ruhm und Ehre wdhrend seiner Virtuosen-
laufbahn héatte gewinnen kénnen. Dem ist
nicht so. Ganze zweil Konzerte stammen aus
seiner Feder. Sie erhielten ihre endgiiltige
Gestalt sogar erst, nachdem er selbst nicht
mehr 6ffentlich spielte. Wahrend seiner Rei-
sejahre hatte er dem Klavier zwar neue, un-
geahnte Spieltechniken erschlossen, nicht
nur dem akrobatischen Zauber des Teufels-
geigers Paganini folgend, sondern auch dem
Versuch geschuldet, tiefgreifende, sinfoni-
sche Wirkungen auf dem Klavier hervorzu-
bringen. In diesen Klavierkonzerten finden
sich die wesentlichsten Ziige seiner klavier-
technischen Errungenschaften mit denen

)iff‘ natiirlich
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der Sinfonischen Dichtung verschmolzen.
Wihrend dem ersten Konzert ein grandioser,
gelegentlich bombastisch-duBerlicher Zug
Auffiihrungsdauer: | anhaftet, ist das Klavierkonzert Nr. 2 A-Dur
ca. 22 Minuten | eher in sich gekehrt, empfindsam-verinner-
licht und mit sehr differenzierten Orchester-
farben ausgestattet. Es entstand tiber einen
langen Zeitraum in den dreiBiger Jahren,
wurde aber 1849 erstmals und in der Zeit bis
1861 mehrmals umgearbeitet. Die eigentli-
che Urauffithrung erfolgte am 7. Januar
1857 in Weimar, gespielt von Hans von
Bronsart, einem Lieblingsschiiler des Kom-
ponisten. Der wiederum dirigierte selbst.
Nichts erinnert mehr an ein traditionelles
Klavierkonzert, an die iiberkommene mehr-
satzige Form. Die Erinnerung daran wird
vollkommen getilgt. Liszts Konzert besteht
aus sechs Formteilen, die attacca ineinander
iibergehen, so eine absolute Einheit bilden.
Der Gedanke an eine freie, wenn auch durch
thematische Verkniipfungen zusammenge-
haltene Phantasie kommt dem Aufbau des
Werkes naher. Tatsdchlich liegt die Vermu-
tung nahe, hier vielleicht ein sinfonisches
Gedicht mit obligatem Klavier vor sich zu
haben. Der Komponist hat allerdings kein

FREUDE AM SPIELEN

Klavierbaumeister
KIRSTEN & ZEITLER

Noten & Musikbiicher

Klaviere - Fliigel - Cembali - E-Pianos
Stimmung - Reparatur - Transport
Verleih: ab 65— DM / Monat

ETYEY.

D000

Dresdner Piano-Salon

HEINRICHSTRASSE 16

ECKE KONIGSTRASSE - 01097 DRESDEN « TELEFON (03 51) 8 04 42 97
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,Programm®” bekanntgegeben. Die Musik er-
weckt romantische Trdume und schafft
durchaus Bilder, ohne dal3 man versucht sein
sollte, sie irgendwie zu ergriinden. So wirkt
sie aus sich heraus. Sie ist weniger ,,groBar-
tig” als im ersten Konzert. Die musikalischen
Gesten sind kleiner, die Ausstrahlung inti-
mer, inniger. Vielleicht geht dieses Werk des-
halb auch mehr zu Herzen und ergreift so-
gar. In der Instrumentation hat Liszt Becken
und Triangel - wie im ersten Konzert wir-
kungsvoll eingesetzt — weggelassen, verwen-
det aber wie dort das groBe romantische Or-
chester, das Posaunen einschlieBt. Das Werk
ist kein typisches Virtuosenkonzert. ,Gleich-
wohl bleibt es nur groBen Pianisten vorbe-
halten, den duBerst schwierigen Klaviersatz
so in Musik zu verwandeln, daB3 die Oktav-
gange nicht effektheischend drohnen, daB
Skalen und Arpeggien nicht ornamental,
sondern substantiell wirken, daB also seeli-
scher Ausdruck die manuellen Mittel ver-
gessen macht® (Helmut Rohm). Die ab-
schlieBende glanzvolle Stretta prisentiert

16
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Idealisierte Darstellung
eines Klavierabends bei
Liszt;

Gemdlde von Joseph
Danhauser (1840).
Liszts Freundeskreis
(v.l.n.r.):

Alexandre Dumas,
Victor Hugo,

George Sand (sitzend in
Miénnerkleidung),
Niccolo Paganini und
Gioacchino Rossini
(nebeneinander stehend),
Liszt (am Klavier),
Mare d'Agoult,

(zu seinen FiiBen
sitzend) mit der er

drei Kinder hatte,
darunter Cosima,

die spétere Frau von

Richard Wagner

Dresdner
Philharmonie
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dennoch den Solisten mit einer Fiille virtuo-
ser Effekte, einem pianistischen Feuerwerk
von unwiderstehlicher Finalwirkung.

Liszt versuchte in diesem Konzert, ein einzi-
ges, ein lyrisches Thema aufzustellen, das
dann sowohl in den langsamen als auch in
den schnellen Teilen umgestaltet, verarbeitet
und mit neuen, teilweise kontrastierenden
Gedanken konfrontiert wurde. Im SchluBteil
vereinigte er das Thema mit all seinen Vari-
anten. Durch eine solche Formerneuerung
wollte Liszt ,eine auf sich selbst gestellte
Musik ohne Riicksicht auf irgendein Pro-
gramm® erreichen. Durch Liszts ,Erfinden
von Motiven als plastische Einheiten, fdhig
zur unendlichen Umformung im Verlaufe ei-
nes Werkes“ wurde er zum Schopfer jener
neuen Form, die (nach Richard Wagner) ,in
jedem Augenblick diejenige ist, die notig ist”.

Obwohl Liszt zeitlebens die ungarische Spra-
che nicht beherrscht hat, in seinen Adern
auch kein Tropfen ungarischen Blutes floB,
hat er sich diesem Land doch innerlich ver-
bunden gefiihlt und wird dort heute noch
als bedeutender Landsmann gefeiert. Die
ungarische Volksmusik, so wie er sie gehort
und erlebt hatte, interessierte ihn heftig und
regte ihn mehrfach zu eigenen Schépfungen
an. Er schrieb sogar eine Abhandlung tiber
,Die Zigeuner und ihre Musik in Ungam®,
erstmals 1859 in Paris erscheinen. Liszt hat
mit seinem Buch zwar keine Wissenschaft
betreiben, eher ein romantisches Zigeuner-
bild entwerfen wollen, das durchaus im Zu-
sammenhang mit seinen diesbeziglichen
Kompositionen steht. Doch war er einem da-
mals als solchen nicht erkennbaren Fehler
aufgesessen, Zigeunermusik mit der ungari-
schen volkstimlichen Musik gleichzusetzen.
Erst durch die Volksliedforschungen von

17
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Beéla Bartok und Zoltan Kodaly konnte revi-
diert werden, dall es sich bel den ungari-
schen Melodien, die Liszt - auch Brahms,
z. B. in seinen beriihmten ,Ungarischen
Tdanzen” - benutzte, keineswegs um origina-
le Volksmusik handelte, sondern um Weisen,
vornehmlich im ,Verbunkos“-Stil (Musik-
stiicke, die bei der Anwerbung fir die 6ster-
reichische Armee gespielt wurde), die Zigeu-
nerkapellen in den Cafés von Budapest und
Wien spielten. Liszt schrieb insgesamt 19
~ungarische Rhapsodien® fur Klavier nach
1850 auf der Grundlage von thematischen
Skizzen aus seinen Reisejahren, von denen er
einige selbst, andere Franz Doppler fiir Or-
chester instrumentierte und eine, seine
neunte Sinfonische Dichtung ,Hungaria®
Die bedeutendste konzertante Frucht von
Liszts Auseinandersetzung mit diesen unga-
rischen Weisen ist die 1852 komponierte, am
1. Juni 1853 in Budapest durch Hans von
Biilow uraufgefiihrte Fantasie iiber ungari-
sche Volksmelodien fiir Klavier und Orche-
ster. Es handelt sich um eine freie Bearbei-
tung der ,Ungarischen Rhapsodie” Nr. 14 fiir
Klavier. Drei Themen liegen dem Werk zu-
grunde. Das erste ist eine Art festlicher Hym-
ne, das zweite ein Allegro alla Zingarese, das
dritte ein Csardas.

Der Klavierpart ist duBerst brillant und imi-
tiert vielfach mit Hilfe hoher Diskant-Passa-
gen die Kldnge des Zymbals. Temperament-
voll wird das Wechselspiel von Klavier und
Orchester aufgezaumt, ein virtuoser Effekt
jagt den ndchsten. Auch der Orchesterpart
ist sehr farbig angelegt und gibt vor allem
den Holzbldsern Gelegenheit, solistisch mit
dem Klavier zu wetteifern.

18

Wir fiihren Wissen.

Auffihrungsdauer:

ca. 15 Minuten



seit 1833
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Inh. Gabriele Gohler

Erfolyneich dunch
Engagement fn gutes Selen

Konigsbrucker StralRe 58

01099 Dresden

Telefon 0351/804 15 69 Mo - Fr 9.00 - 19.00 Uhr
Tel/Fax 0351/801 11 71 Sa ©.00 - 13.00 Uhr

——

Wer hohe Turme errichten will,
mul lange beim Fundament verweilen. Anton Bruckner

RAIFFEISENBANK

Dresden
Damit Sie |hre Geldanlagen nicht auf Sand bauen, (03 51) 4 70 51-3 13
konnen Sie auf unsere D|F}DD|di5W3|dE
Zuverlassigkeit und Kompetenz setzen. (0 35 04) 64 64-27
Freital
DRESDNER RAIFFEISENBANK (03 51) 6 49 62-18
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Jean Sibelius

Der Komponist in
JAinola®, seiner Villa,
die er 1904 in
Jarvenpda (bei Helsinki)

baute und nach seiner

Frau benannte.

+Aus Landschaft und Volk erwuchs Finn-
lands groBer Komponist Jean Sibelius. Sein
Werk hat sich zu seinen Lebzeiten stark aus-
gebreitet (wenn auch festgestellt werden
muB, daB sich ihm, wie etwa auch Bruckner,
vor allem die germanische und angelsachsi-
sche Welt erschloB), ist aber in den letzten
Jahrzehnten immer weniger beachtet und
heute fast zu einem - sehr geschatzten -
Museumsstiick geworden. Sibelius war ein
echter Romantiker. Er liebte nicht nur die ro-
mantischen Themen, an denen seine finni-
sche Heimat so reich ist, er liebte auch den
vollen Klang des romantischen Orchesters,
seine Fahigkeit, Legenden und Landschaften
zu ,malen’, Sturm, Sonnenaufgang und
Meeresrauschen zu schildern, die heroischen
Zeiten der ,Kalevala‘, des groBen Volksepos,
heraufzubeschworen und die geheimnisvolle
Stimmung der dunklen Seen, der unendli-

20

Wl SLUB

Wir fiihren Wissen.




geb. 8.12.1865

in Tavastehus

(heute Hameenlinna)
bei Helsinki;

gest. 20.9.1957

in Jarvenpaa

bei Helsinki

studierte Violine und
Komposition am

Konservatorium Helsinki

1889 - 91
Kompositionsstudien in

Berlin und Wien

1892 Chorsinfonie
JKullervo”: Lehrer fiir

Musiktheorie in Helsinki

seit Ende der 1890er
Jahre Staatsstipendium,
das ihn unabhiéngig
von sonstigen

Einkiinften machte

lebte ab 1904 in
Jarvenpda ganz seimnem
kompositorischen Werk,
unterbrochen von
einigen Konzertreisen
ins Ausland (bis 1924),
verdffentlichte seit
1929 keine Komposi-

tionen mehr
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chen Wilder, der fahlgrauen Sommernichte
in Téne einzufangen. Sibelius wurde zu ei-
nem der letzten groBen Sinfoniker im alten,
im spatromantischen Geiste, ein Komponist
von imponierendem Koénnen und oftmals
groBartiger Eingebung. Er war nicht nur sei-
nes Heimatlandes bedeutendster Musiker,
sondern der gesamten skandinavischen Mu-
sik starkster Vertreter (da er die im allgemei-
nen kleinen Formen des Norwegers Grieg
weit tbertraf, wenn auch an Originalitat
nicht immer erreichte).

Sibelius wurde am 8. Dezember 1865 in Ta-
vastehus, nahe bei Helsinki, geboren. Und
dort ist er, nach einem langen Leben, von
seinem Volk tief verehrt, am 20. September
1957 gestorben. Die Todesnachricht wurde
von Millionen gelesen, von denen viele
kaum noch wuBten, daB Sibelius ihr Zeitge-
nosse war, und andere kaum ein Werk von
ihm kannten. Zu Beginn unseres Jahrhun-
derts aber ist er eine der fithrenden Gestal-
ten des internationalen Musiklebens gewe-
sen. Auf mehreren Konzertreisen durch Nord-
amerika erntete er Ehren und Triumphe. Sein
Aufstieg wie sein gesamtes Leben waren ein-
fach: Mit einem Stipendium studierte er in
Berlin, dann in Wien, wurde tief von Brahms,
noch tiefer von Wagner beeindruckt - ohne
allerdings an den Kdmpfen um den Bay-
reuther Meister aktiv teilzunehmen - und
kehrte dann in die Heimat zuriick, wo er
zum musikalischen Herold der nationalen
Freiheit und Unabhéngigkeit wurde. Aus ihm
sang die finnische Seele, die nordischen Sa-
gen nahmen in seiner Musik Form an, wur-
den Klang, den das ganze Volk verstand.
Nachdem er einige Jahre am Konservatorium
zu Helsinki unterrichtet hatte, war sein Ruf
als Komponist so gefestigt, daBB er ganz dem
Schaffen leben konnte. Er zog sich aufs
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Land zuriick, an seinen Geburtsort (der heu-
te Hameenlinna heiBt), und schrieb Werk auf
Werk. Es war ihm vergénnt, das Wiedererste-
hen eines finnischen Staates aus langer rus-
sischer Besetzung zu erleben; dank seiner
die finnischen Traditionen hochhaltenden
Kompositionen wurde er als einer der Frei-
heitshelden des Landes betrachtet. Er erlebte
neue Kriege, neue Invasionen, endlich aber -
als beinahe legendére Gestalt seiner Heimat
— die wiedererkdmpfte Freiheit, den Frieden,
die Ermnte eines reichen Lebenswerkes.

Uber seinen Stil hat er selbst vielleicht das
klarste Urteil gesprochen, als er einmal sag-
te, er habe, wahrend andere Komponisten
oftmals komplizierte Sifte brauten, seinen
Horern nichts anderes bieten wollen als ei-
nen Trunk frischen Wassers.*

Kurt Pahlen

In den nordischen Liandern spielte die Ent-
wicklung einer nationalen Musikkultur in
der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts eine
ausgesprochen bedeutsame Rolle. Finnland
war lange Zeit - auf alle Félle bis zur Okku-
pation durch RuBland im Jahre 1809 - als
schwedisches Erzherzogtum kulturell, wie
andere skandinavischen Linder auch, stark
an Deutschland gebunden. Selbst der domi-
nierende Komponist Finnlands im 19. Jahr-
hundert war ein aus Hamburg stammender
Deutscher, Fredrik Pacius (1809 - 1891). Zu-
sammen mit dem Theorielehrer von Sibelius,
Martin Wegelius (1846 - 1906) forderte er
malgeblich den Aufbau einer eigenen Musik-
kultur in Finnland. Doch erst Robert Kajanus
(1856 - 1933) konnte 1882 das Helsingfors
Symfonieorkester als feste Einrichtung etablie-
ren. Dies war die Situation, als Jean Sibelius
damit begann, seine ersten Kompositionen
zu Papier zu bringen. Und so wurde er einer
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der Ersten, dem ,die ,Weise' seines Landes
aus dem Herzen in die Feder” geflossen ist -
wie es der ihm befreundete Komponist und
Pianist Ferrucio Busoni (1866 - 1924) aus-
zudriicken vermochte. In der Tat arbeitete
Sibelius, umgeben von finnischer Natur und
Landschaft, seit 1904 vorwiegend in seinem
eigenen Haus, nordlich von Helsinki auf dem
Lande gelegen. Er arbeitete nur dort, wo er
absolute Ruhe fand. Er brauchte vollige Stil-
le und Zuriickgezogenheit. Dort verbrachte
er — von einigen Konzertreisen abgesehen -
ein ruhiges, arbeitsreiches Leben, bis seine
Produktivitdt urplétzlich aufhorte. Das war
1929. Der Komponist war 64 Jahre alt, kein
Alter also fur einen schopferischen Men-
schen. Sibelius hat sich niemals so recht dar-
iiber geduBert, weshalb er nicht mehr kom-
. ponieren bzw. nichts veréffentlichen wollte.
So kann man sich nur in MutmaBungen erge-
hen. Und so ist auch viel spekuliert worden.
Die extreme Sensibilitat seiner Natur mag
ebenso dazu beigetragen haben wie eine
stets wachsende Selbstkritik, die ihn sogar
dazu gebracht hat, die Partitur einer (be-
gonnenen oder fertigen?) 8. Sinfonie zu
verbrennen. Moglich auch, dal3 der ausgespro-

[y Hoorr ENES

HIGHEND AUDIO

BARLACHSTRASSE 8 - 01219 DRESDEN
DO./FR. 13-20UHR - SA. 11 - 16 UHR

PHONE: 0351 /747 21 360
WWW.OFFENESOHR.COM
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chene Romatiker sich stilistisch in der neuen
Zeit nicht mehr zurechtfinden konnte und
nicht die Kraft eines Richard Strauss hatte,
dem einmal gefundenen Stil bis ins hohe Al-
ter treu zu bleiben. Und doch hatte er -
nach eigenem Zeugnis — einiges geschrie-
ben, aber nichts, ,was ich mit ruhigem Her-
zen der Offentlichkeit hitte geben konnen®.
Eine jugendlich, geistige Vitalitdt hatte sich
jedenfalls noch der greise Sibelius bis ans
Ende seiner Tage - er wurde immerhin
knapp 92 Jahre alt - bewahren kénnen.

In der Zeit seines Schaffens war Sibelius
trotz einer sehr zuriickgezogenen Lebens-
weise zu keiner Zeit ein ,vertraumter Hinter-
wildler von der finnischen Seenplatte”
(Adormo). Die ,Weise* seines Landes in seinem
Werk zu entdecken, bedeutete keineswegs,
sich bei der Suche danach vordergriindig auf
Zitate von Volksliedmelodien zu beschran-
ken. Sibelius reflektierte im Gegenteil die
kiinstlerischen und politischen Stromungen
seiner Zeit, nationale und allgemein eu-
ropdisch-musikalische  Richtungen
Spatromantik, des Neoklassizismus und der
aufkommenden Atonalitit. Daraus ent-
wickelte er eine eigenstindige Musiksprache.

der

Sibelius wollte nicht
einmal, dal} seine Frau
die Arbeiten aus den
letzten - beinahe
dreiBig - Jahren zur
Kenntnis bekam. ,Nicht
anrithren®, war auf sei-
nen Notenstapeln zu
lesen. Er hat kurz vor
seinem Tode auch diese

Stapel vernichtet.

[Gute Schuhe Die AUSSERE
haben eine Form ist leicht
AUSSERE ZU erkennen
und eine und so kein
INNERE Form - Geheimnis.
l . Dazu
DESIGN beraten
& _.I_'.J'_ : . Wir
o auch SIE
Die INNERE
SCHAU-FUSS Form jedoch
Natiirlich & FuBfreundlich ist die BASIS
01309 Augsburger StraBe 1 fur ]LH Rf.. "
01099 AlaunstraBe 41 Laufgefuhl.
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Und hier ist das finnische Moment nur mit-
telbar erkennbar, liber rhythmische Eigen-
heiten oder volksmusikdhnliche Melodie-
ankldange. Nicht nur durch seinen Lehrer
Wegelius wurde Sibelius fiir Belange seines
Vaterlandes sensibilisiert, die befreundete
Familie Jamefelt, aus der fibrigens seine
spatere Ehefrau Aino stammte, brachte ihn
mit der nationalen Bewegung gegen den
langanhaltenden russischen Herrschaftsan-
spruch in Bertihrung. Unter einem solchen
Eindruck entstanden beispielsweise mit
,Kullervo® op. 7 (1892) - angeregt durch das
finnische Nationalepos ,Kalevala® - und
mehreren Blihnenmusiken (1899) zu patrio-
tischen Veranstaltungen Werke, die im Land
voller Begeisterung aufgenommen wurden.
JFinlandia” op. 26, das sechste dieser Biih-
nenstiicke, hatte als inoffizielle National-
hymne besonderen Anteil an der Bildung des
finnischen SelbstbewuBtseins und begriin-
dete die Stellung des Komponisten als na-
tionale Integrationstigur.

Trotz einer Vielzahl an Tonschépfungen aus
den unterschiedlichsten Bereichen liegt Si-
belius’ eigentliches Verdienst auf dem sinfo-
nischen Sektor und kulminierte in sieben

STEINWAY & SONS

Piano-Gabler :oson

AUGUST FORSTER
. NEUPERT
| N GROTRIAN-STEINWEG
BLUTHNER - PETROF
n eu en Seit 1962 1m Dienste
e des Dresdner
Ra u men Musiklebens

01309 Dresden
Comeniusstralle 99
Tel. 0351/26895 15 |
P Fax 0351/2 6895 16 |
Klavier- und Cembalobauss Fur"lk. 01 ?2;{3 59 80 ?5 ‘

Y

PIANO 1999 GABLER
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Sinfonien, einem Violinkonzert und einigen
Sinfonischen Dichtungen.

Seine 1. Sinfonie komponierte Sibelius
1898/99 nach groBen Erfolgen mit einigen
anderen Orchesterwerken, z. B. den vier
JLemminkiinen-Legenden® op. 22 (1893 bis
1896). Seine letzte Sinfonie, die Siebente,
muBte, wie schon seine Sechste, sehr lang-
sam reifen. Sie benotigte dafiir sechs Jahre,
von 1918 bis 1924. In diesem Vierteljahr-
hundert hat der Komponist naturgemal
mancherlei ausprobiert, hat sich selbst ent-
wickelt und dltere Wege verlassen, neue er-
kundet. Aus deutlichen romantischen An-
fingen und einer schwelgerischen Klang-
und Farbenfiille kam er nach der Jahrhun-
dertwende zu einer eher klassizistisch ge-
priagten Phase und orientierte sich, ohne di-
rekt zu kopieren, am franzdsischen Impres-
sionismus. In den Werken der Reife wird ein
bewunderungswiirdiges Streben nach Kon-
zentration spiirbar, die Suche nach dem
klassischen Gleichgewicht der Form und ei-
ner strengen Beherrschung der emotionalen
Elemente. Sibelius hat nicht ,Schule® ge-
macht, wie manch anderer Zeitgenosse, weil
seine Kunst riicksichtslos personlich und
sehr wenig im zeitgebundenen StilbewuBt-
sein verankert ist. Er wird eher als eine ein-
same Gestalt der Spatromantik anzusehen
sein, ohne EinfluB auf die Musik der Gegen-
wart, doch mit einer ungeheuren Wirkung
seiner eigenen, individuell entwickelten Aus-
drucksart und -kraft auf die Zuhorerschaft.
Das hat ihn tiber seine Landesgrenzen hin-
aus bekannt gemacht. Das hat ihm eine lber
das begrenzende Nationale hinausgehende
Bedeutung verliehen.
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Auffithrungsdauer: | Die Sinfonie Nr. 7 C-Dur, es sollte Sibelius’
ca. 23 Minuten letzte Sinfonie werden, entstand beinahe
parallel zur Sechsten in den Jahren zwischen
1918 und 1924. Das zumindest durfte eine
gewisse motivische Verwandtschaft erklaren,
etwa eine modal eingefdarbte Tonfolge, die
gleich zu Beginn in den Streichern aufsteigt.
Doch dieses Werk ist dennoch véllig anders
als die Vorgangerin und damit absolut ei-
genstiandig, ja einmalig.
Bei der Urauffithrung am 24. Médrz 1924 in
Stockholm trug die Siebente noch die Be-
zeichnung ,Phantasia Sinfonica®™. Sibelius
verwarf allerdings sehr bald diesen Titel, um
der Gefahr zu entgehen, sein Werk als Sin-
fonische Dichtung miBverstanden zu wissen.
Denn im Grunde seines Herzens stand Sibe-
lius der Programmusik in einem durchaus
gespaltenen Verhdltnis gegentiber. So hat er
sich gelegentlich ablehnend iiber die Gat-
tung geduBert. Dennoch hat er ihr mehrfach
einen direkten Tribut gezollt und damit ei-

Dem Besucher das Wort!

In unserem Besucherservice im Kulturpalast liegt seit
Mitte Marz ein

Besucher-Buch

aus. Ob am Tag beim Kartenkauf oder am Abend zum Konzert-
besuch - jederzeit ist jetzt fiir unsere Besucher Gelegenheit,
zu Wort zu kommen. Wir freuen uns, wenn Sie viele Hinweise,
Wiinsche, Anregungen eintragen. Moglicherweise kann nicht
jeder personliche Wunsch erfiillt werden, aber wir werden
uns bemiihen, schnell auf Thre Anregungen zu reagieren. Die
Eintragungen werten wir regelmaBig aus.

Scheuen Sie sich also nicht: Greifen Sie zur Feder! Ob zu
Threm letzten Konzerterlebnis oder zum Umbau des Kultur-
palastes zur Philharmonie - jede Notiz von lhnen ist uns wichtig!
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nige herausragende Kompositionen geschaf-
fen. Er wuBte ganz genau, wie man in T0-
nen erzdhlt und Klinge zu Farben mischt,
wie man also musikalische Bilder malt. So
hat er die ganze nordische Sagenwelt durch-
forscht und vieles davon in Musik gekleidet.
Allein in seinen ,Vier Legenden® erzdhlte er
iber Lemminkdinen, einen nordischen
Draufganger, einem Don Juan sehr dhnlich.
Oder er zeichnete in ,Tapiola®™ den Waldgott
der finnischen Mythologie. Aber Sibelius war
weitaus eher ein Komponist, der sich nicht
von auBen beeinflussen lassen wollte. Seine
Musik sollte von innen heraus wirken. Ein
eigenstiandiges, unabhdngiges kiinstlerisches
Gebilde sollte es sein, eben eine Sinfonie.
Wenn er in seinen Sinfonien auch nicht illu-
strativer Programmatik oder Naturschilde-
rung nachzustreben bemiiht war, sprach er
doch davon, daB er sie keineswegs als ,Mu-
sik um der Musik willen® verstanden wissen
wollte, sondern sie als ,,Glaubensbekenntnis-
se mehr als meine librigen Werke” angese-
hen hat. Seine 7. Sinfonie hat Sibelius an-
ders gearbeitet als es bei dieser Gattung tra-
ditionell iiblich war und er selbst es auch
bisher umgesetzt hat. Z. B. schuf er ein
durchkomponiertes Werk, ohne einzelne Ab-
schnitte so von einander abzuheben, daf3
man Satzstrukturen, d. h. die sinfonische
Viersatzigkeit wirklich hdtte erkennen kon-
nen. Fachleute haben sich spiater darum bei-
nahe gestritten, eine geheime Satzgliede-
rung dennoch nachzuweisen. Man kann ge-
trost davon ausgehen, daBl Sibelius eine
solche Unterteilung vorgenommen hatte,
wenn er es so gewollt haben sollte. Endlich
hatte er eine Maoglichkeit erkannt, den
groBen {iibergreifenden Bogen, die sinfoni-
sche Klammer so zu benutzen, daB ein ein-
ziger, unaufldslicher Organismus entstehen
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+~Meine Sinfonien sind
Musik - erdacht und
ausgearbeitet als
Ausdruck der Musik,
ohne irgendwelche
literarische Grundlage.
Ich bin kein literarischer
Musiker, fiir mich be-
ginnt Musik da, wo das
Wort aufhort. Eine
Sinfonie soll zuerst und
zuletzt Musik sein.”

(Jean Sibelius)



konnte. Und noch etwas hatte Sibelius zeit-
lebens ausprobiert, aber erst viel spéter ver-
wirklichen konnen: aus einem musikalischen
Impuls, aus Motivpartikeln heraus wollte er
ein Ganzes entwickeln, ein musikalisches
Gebilde organisch wachsen lassen wie Leben
aus einer einzigen Zelle. Das gehorte zu Si-
belius” kiinstlerischem Weltbild. Hier, in die-
ser Sinfonie hat er all das endlich so ver-
wirklichen kénnen, wie es ihm nur irgend
maoglich war.

Der Grundgestus ist dister, mitunter lastend,
lyrisch-ernst wie ein altes Epos. Mehrfach
schwingt das Werk sich zu hymnischer
GroBe auf. Auf vielen Passagen liegt geloste
Abgeklértheit, hochste Reife. Das konzeptio-
nelle Ziel des Komponisten war es, , Lebens-
freude und Lebenskraft mit appassionato-
Zutaten” musikalisch zu erzeugen und mit
einem ,hellenischen Rondo® zu schlieBen.
Das Werk gestaltete sich unter der Hand des
Komponisten zwar schlieBlich anders, doch
dessen unerschiitterlicher Glaube an Schon-
heit und Erfiilltheit des menschlichen Seins
konnte im machtvoll-abschlieBenden C-Dur-
Dreiklang Bestdtigung finden.

Business-Lunch-Buffet

Die kulinarische Basis fur gute Ge-
sprache: Montag bis Freitag 12.00
bis 14.00 Uhr in unserem Spezia-

litatenrestaurant “Die Brucke”.

Im
Dorint Dresden
Grunaer Str. 14 - Tel. 0351/4915-739
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Sinfonie Nr. 7 C-Dur
Zur Musik

Am Anfang und am Ende stehen langsame
Abschnitte. Sie umrahmen einen miBig ra-
schen und einen schnellen Teil, dem man
durchaus einen Scherzo-Charakter zubilligen
kann.

Zu Beginn schélt sich aus einer schlichten,
aufsteigenden Tonfolge der Streicher mit
synkopisch nachschleifenden Kontrabéssen
der harmonische Hintergrund heraus fiir ein
Thema, das von sich abwechselnden Holz-
bldasern hineingetragen wird. Das taucht spi-
ternin wieder auf, verdndert in Form und
Charakter. Ein dichtes Netzt von ausdrucks-
vollen kleineren Motiven fithrt zu einem
vollig anderen Klangbild. Tiefe Streicher
verstromen sich in einem breiten und ruhi-
gen DahinflieBen, eine intensive Spannung
erzeugend.

Und nun erscheint als wichtigstes Thema
eine Posaunenmelodie, die strukturelle
Funktion hat und gleichsam Schaltpunkte
bestimmt, wenn sich der musikalische Cha-
rakter d@ndert.

Das Tempo war bisher getragen, steigert sich
jetzt aber zu einer gewissen Erregtheit, und
mundet in einem sehr farbigen, scherzohaft-
dahineilenden Presto. Die Bewegung bricht
plotzlich ab. Das machtvolle Posaunenthema
gebietet Halt.

Mit einer feierlichen, hymnisch iibersteiger-
ten Coda schlieBt das Werk in leuchtendem
C-Dur-Tutti.
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| | Cristobal Halffter

Cristobal Halffter entstammt einer kunstlie-
benden Familie, in deren Haus u. a. Manuel
de Falla, Federico Garcia Lorca und Salvador
Dali verkehrten, die zusammen mit seinen
Onkeln Rodolfo und Emesto Halffter - in
Spanien angesehene Komponisten - das gei-
stige Klima des Landes von 1925 bis zum
Beginn des Burgerkriegs (1936) mitprigten.
Heute gehort Cristobal Halffter selbst zu den
flihrenden Personlichkeiten im Musikleben
Spaniens und wirkt als Dirigent und als
Komponist, aber auch als Lehrer und Forde-
rer Neuer Musik weit iiber die Grenzen sei-
ner Heimat hinaus, ja gehort weltweit zu
den bedeutendsten Vertretern zeitgendssi-
scher Musik.

Nach ersten kompositorischen Versuchen,
bei denen er sich durchaus noch an Vorbil-
dern orientierte wie Werken von de Falla
oder Bartok, sogar Strawinsky, begann er,
andere Kompositionsmodelle fiir sich zu ent-
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decken, z. B. die Zwolftonmusik. Bei der
Komposition von Filmmusik entdeckte er
verschiedene Maoglichkeiten elektronischer
Klangverarbeitung, vor allem die einer
Schleifenbildung (Hintergrundgerdusch bei
Filmsequenzen, als Grundlage fiir syntheti-
sche Klangbildung). Dies begann, seine Fan-
tasie enorm zu inspirieren, so dal3 er mehre-
re Werke folgen lieB, in denen Musiker, ja
ganze Orchester zu einem synthetisch gefer-
tigten Zuspielband musizieren mubten.
Zum kompositorischen Gesamtwerk — mehr
als 100 Titel sowie zahlreiche Beitrdge zu
Film, Theater und Ballett - gehdren auch
z. T. bedeutsame Kompositionen fiir Kinder
und Jugendliche, Gelegenheitswerke und
Bearbeitungen spanischer Musik von Soler
bis Albéniz.

Es ist auffallend, daB etliche zeitgendssische
Komponisten - so auch Cristobal Halffter,
wie wir sehen werden - sich sehr bewuBt mit
der Musik dlterer Meister in einer Weise aus-
einandersetzen, die einen unvoreingenom-
menen Horer verwundern, vielleicht sogar
verunsichern mag. Dabei sind nicht solche
Instrumentations-Bearbeitungen gemeint,
wie sie Leopold Stokowski u. a. mit einigen
Bachwerken veranstaltet hat, z. B. mit der d-
Moll-Toccata, original fir Orgel, in einer
klanggewaltigen Orchesterfassung, sondern
wirkliche musikalische Umgestaltungen vor-
handener Kompositionen. Bei ndherem Hin-
horen werden wir eventuell verstehen, dal
solche Komponisten vielleicht versuchen
wollen, dltere Musik im Spiegel ihrer eigenen
Zeit zu betrachten oder traditionelle Model-
le in die Moderne zu transportieren und
moglicherweise eine frithere Musiksprache
zu modernisieren. Eine wirkliche Erkldrung,
die allgemeine Giiltigkeit hat, werden wir
aber nicht finden kénnen, denn jeder Kom-
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ponist wird seine eigenen Griinde haben,
sich dergestalt mit Werken fritherer Meister
auseinanderzusetzen. Und jede Herange-
hensweise ist ja auch wirklich anders. Viele
interessierte Besucher unserer Konzerte wer-
den sich an Werke erinnern, die als bewuBte
Umarbeitungen alterer Vorlagen zu gelten
haben, denken wir nur an Paul Dessaus
~Symphonische Adaptation des Quintettes
Es-Dur KV 614 von W. A. Mozart”, an Hans
Zenders ,komponierte Interpretation® von
Schuberts ,Winterreise” oder an Luciano Be-
rios ,Quattro versioni orginali della Ritirata
notturna di Madrid di L. Boccerini®. Diese
Komponisten wenigstens haben sich darum
bemiiht, neue Aspekte in solchen Werken
aufzudecken, ins menschliche BewuBtsein
zu bringen und nach Mdglichkeiten gesucht,
schopferisch zu interpretieren im Sinne von
ausdeuten und verdndern. Das Anliegen von
Cristobal Halffter aber ist es gewesen, mit
dem Material aus zwei alten spanischen Or-
gelwerken ein wirklich neues Werk zu schaf-
fen, eine Briicke aus der Tradition zu be-
schreiten, um in ein neues Land zu gelan-
Auffiihrungsdauer: | gen. Tiento del primer tono y batalla
ca. 10 Minuten | imperial nennt der Komponist sein Werk. Es
handelt sich dabei nicht um einen eigenen
Titel, sondern um die Zusammensetzung der
Titeleien beider materialgebenden Ur-
sprungskompositionen. Ein ,Tiento® ist ein
vieldeutiger Begriff und leitet sich ab vom
Verbum tentar, was soviel wie ,betasten, mit
den Fingern beriihren® bedeutet. Er wurde
im 16. und 17. Jahrhundert sowohl auf Or-
gelstiicke im imitierenden Stil (tiento de
organo = Toccata), als auch auf eine beson-
ders ausdrucksvolle und melismatisch reiche
Art des andalusischen Volksgesanges ange-
wendet. So verwendete Halffter fir seine
neue Komposition ein im ersten Kirchenton
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stehendes , Tiento" von Antonio de Cabezén
(Cabejon) (ca. 1510 - 1566). Das war ein
blind geborener Cembalist und Orgelspieler,
zunachst in bischéflichen, spaterhin kaiserli-
chen Diensten, der schon zu seiner Zeit
groBe Berithmtheit erlangt hatte. Die andere
Vorlage, eine ,Batalla imperial* (Kaiserliche
Schlachtenmusik), stammt von Juan Bauti-
sta Cabanilles (1644 - 1712), einem Kathe-
dralorganisten aus Valencia. Hier wurden die
»Spanischen Tompeten” (aus dem Orgelpro-
spekt herausragende Pfeifenreihen) hochst
wirkungsvoll eingesetzt.

Halffter beginnt sein Werk nun tatsichlich
fast notengetreu mit Cabezons Tiento-Mu-
sik in den Violinen und Celli. Bald aber 148t
er registerartig die Holzbldser hinzutreten,
dazu die Blechbldser und iibrigen Streicher.
Er rhythmisiert neu, spinnt fort und landet
schlieBlich in seiner eigenen musikalischen
Welt. Auch wenn er bei Cabanilles ,Batalla®
langer verweilt, so daB man meinen konnte,
er wirde nur ,imperial® instrumentieren,
verldBt der Komponist auch hier das Origi-
nal, um fortan vorwiegend rhythmische Ele-
mente daraus weiterzuverarbeiten.

Die Komposition wurde 1986 geschaffen
und ,als klingendes Geschenk fiir Paul Sa-
cher zu seinem 80. Geburtstag“ geschrieben.
Paul Sacher, der Baseler Dirigent, gilt in
Fachkreisen als ein bedeutender Médzen und
iiber viele Jahrzehnte verdienstvoller Promo-
tor der Neuen Musik. Er war der Anreger fiir
etliche Werke im 20. Jahrhundert, hat gefor-
dert und geholfen, wo er nur konnte. So
mancher Komponist war ihm personlich zu
groBem Dank verpflichtet und hat ihm ei-
gens Kompositionen gewidmet. Ein solches
Werkverzeichnis wiirde sich lesen wie ein
~Who's who* Neuer Musik und von Richard
Strauss tber Béla Bartok und lgor Strawinsky
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bis zu heute noch lebenden Komponisten
reichen. Halffter hat tibrigens zwei Hinweise
auf den Widmungstrdager versteckt. Einmal
sind es am Ubergang vom , Tiento* zur ,Ba-
talla® Tonbuchstaben, die sich in deutscher
und italienischer Schreibweise aus dem Na-
men ,Sacher® kompositorisch verwenden
und zu einer Tonreihe gestalten lassen:
eS-A-C-H-Re. Zum anderen verlangt der
Komponist im turbulenten Batalla-Abschnitt
innerhalb der groBen Schlagzeug-Besetzung
ausdriicklich fir die Rihrtrommel die , typi-
sche Baslertrommel®, die nach Mdglichkeit
in verschiedenen GroBen verwendet und so-
gar mehrfach besetzt werden kann.

Die Auffiihrung von

Cristobal Halffters
Orchesterkomposition

am 7. April steht im Mittelpunkt der
Betrachtung fiir die Teilnehmer ei-
nes Seminars zur Musikkritik, das an
diesem Wochenende vom Dresdner
Zentrum fur zeitgendssische Musik veranstaltet wird.

Halffters Werk dient den aus ganz Deutschland angereisten
Journalisten als praktische Ubung fiir die Beschreibung
eines einmaligen Klangerlebnisses, das in der Tageszeitung
fir Konzertbesucher und interessierte Unbeteiligte gleicher-
maBen nachvollziehbar werden soll.

Unter fachkundiger Anleitung wissenschaftlich und metho-
disch vorbereitet, sollen die Seminarteilnehmer dabei versu-
chen, abseits vom publizistischen Alltag neue Méglichkeiten
der Verbalisierung von Musikereignissen zu finden.
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Vorankiindigungen

7. AuBBerordentliches Konzert
Dirigent

Walter Weller

Solist

Philippe Entremont, Klavier

Camille Saint-Saéns
Klavierkonzert Nr. 5
F-Dur op. 103

Anton Bruckner
Sinfonie d-Moll (Nullte)

Wl SLUB
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8. Philharmonisches Konzert

Dirigent

Wiladimir Fedossejew
Solist

Michel Beroff, Klavier

Claude Debussy

Prélude a I'Apres-midi d'un faune
(Vorspiel zum Nachmittag eines Faun)
Maurice Ravel

Klavierkonzert

fur die linke Hand D-Dur

Peter Tschaikowski

Sinfonie Nr. 4

f-Moll op. 36

Sonnabend, 14.4.2001

19.30 Uhr
AK/J, Freiverkauf

Sonntag, 15.4.2001
11.00 Uhr
AK/V, Freiverkauf

Festsaal des

Kulturpalastes

Sonnabend, 28.4.2001
19.30 Uhr
A2, Fretverkauf

Sonntag, 29.4.2001
19.30 Uhr

A1, Freiverkauf

Festsaal des

Kulturpalastes




Im Garten von SchloB Albrechtsberg
Sonntag, 17. Juni 2001, 11.00 Uhr

Musikalisches Picknick

GenieBen Sie einen Sonntagvormittag in lockerer Atmo-
sphare mit der ganzen Familie im Griinen bei heiterer som-
merlicher Serenadenmusik fiir Kids, Erwachsene,

Familien und jedermann

Solisten der Dresdner Philharmonie
unter der Leitung von Konzertmeister Wolfgang Hentrich
halten fiir Sie musikalische Entdek-

; kungen und Uberraschungen in au-
#4 Bergewohnlichen Besetzungen bereit.
@ Fiir 1hr leibliches Wohl sorgen die Ga-
.~ stronomen von SchloB Albrechtsberg.
- _‘.‘ Neben Tischen, Stiihlen und Béanken
g @ bietet der Park reichlich Gelegenheit
. LBERMETS fir Sie, Thre Decke auszubreiten.

Eintritt: 35,- DM; Kinder bis 14 Jahre frei

Romisches Bad von SchloB Albrechtsberg
Samstag, 25. August 2001, 19.00 Uhr

Philharmonic Flair
eine sommernachtliche Komposition aus Musik-Licht-Natur

19.00 - 21.00 Uhr
Philharmonische Kammermusik
Carus-Ensemble

Feuerwerk
21.00 - 24.00 Uhr
Tanz

Gartengastronomie
Eintritt: 50,- DM

Bei schlechtem Wetter finden die Veranstaltungen im SchloB statt,
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Kartenbestellungen rund um die Uhr
Tel. 03 51/4 86 63 06, Fax 03 51/4 86 63 53

Kartenbestellungen per Post
Dresdner Philharmonie, Kulturpalast am Altmarkt
PSF 120 424, 01005 Dresden

Besucherabteilung der Dresdner Philharmonie

Im Kulturpalast am Altmarkt

Offnungszeiten: Montag - Freitag,

10.00 - 12.00 Uhr und 13.00 - 18.00 Uhr

Tel. 03 51/4 86 63 06, Tel. 03 51/4 86 62 86, Fax 03 51/4 86 63 53
Internet: www.dresdnerphilharmonie.de

e-mail: contact@dresdnerphilharmonie.de

Kartenservice

Ton- und Bildaufnahmen wihrend des Konzertes sind
aus urheberrechtlichen Griinden nicht gestattet.

Programmblitter der Dresdner Philharmonie

Spielzeit 2000/2001

Chefdirigent und Kiinstlerischer Leiter:

Marek Janowski

Intendant: Dr. Olivier von Winterstein

Erster Gastdirigent: Juri Temirkanow

Ehrendirigent: Prof. Kurt Masur

Text und Redaktion: Klaus Burmeister

Foto-Nachweis: Cristébal Halffter, Frank Hohler Dresden;
Alfredo Perl, Askonas Holt

Satz und Gestaltung:

Kommunikation Schnell GmbH, HeidestraBe 21,

01127 Dresden, Telefon: 03 51/8536 70
Anzeigenverwaltung: Kommunikation Schnell GmbH,
Bernd Ullrich

Telefon: 0351/85367 13

Druck: Druckerei Vetters, Radeburg

Blumenschmuck und Pflanzendekoration zum Konzert:
Gartenbau Riilcker GmbH
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WAS IMMER IHNEN FEHLT,
SIE HABEN BEI UNS KREDIT

A o e @
G seit 1621 (g
Stadtsparkasse Dresden

Und im Moment ist dieser ganz besonders gunstig: Nom. 6,99 %
pro Jahr. Das sind effektiv 7,22 % p.a. bei 12 Monaten Laufzeit!
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Wohnen

1n allen

Tonlagen.

Mit weniger sollten Sie sich nicht zufrieden geben.,

Ihr Partner
(iir individuelles
Wohnen.

belhof

k sekeritz

Radeberg
Pulsnitzer Stral3e 41

Direkt an der AusfallstraBe Pulsnitz/Kamenz

Telefon (03528) 4098-0




