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Bildnis von Johann Sebastian Bach, dessen 250. Todestag wir gedenken;

Stich von E. W. Bollinger (1802)
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Programm

Johann Sebastian Bach

(1685 - 1750)

Praludium und Fuge

Es-Dur BWV 552

(Instrumentation von Arnold Schionberg)

Johann Sebastian Bach

Fuga (Ricercata) a 6 voci
aus ,,Das musikalische Opfer® BWV 1079 Nr. 5
(Instrumentation von Anton Webern)

Alban Berg
(1885 - 1935)
Konzert tur Violine und Orchester

Andante - Allegretto
Allegro - Adagio

Pause

Wolfgang Amadeus Mozart
(1756 - 1791)

Sinfonie C-Dur KV 551
(Jupiter-Sinfonie)

Allegro vivace
Andante Cantabile
MENUETTO Allegretto
Molto Allegro




Solistin |

Julia Fischer, 1983 in Minchen geboren, er-
hielt ihren ersten Geigenunterricht mit vier
Jahren (Helge Thelen), kam an das Augsbur-
ger Konservatorium und mit neun Jahren an
die Miinchner Musikhochschule (Ana Chu-
machenco). Seit dem sechsten Lebensjahr
war sie Preisgewinnerin bei mehreren Wett-
bewerben, darunter beim Internationalen
Y. -Menuhin-Violinwettbewerb 1995, wo ihr
samtliche Sonderpreise zuerkannt wurden
und beim 8. Eurovisionswettbewerb fuir Jun-
ge Instrumentalisten 1996. 1997 wurde ihr in
Venedig der ,,Prix d'Espoir”, 1998 der EIG-Mu-
sikpreis der Festspiele Mecklenburg-Vorpom-
mern und 2000 der ,Forderpreis Deutsch-
landfunk 2000“ (Studienproduktionen und
Konzertengagements beim Musikfest in Bre-
men) verliechen. Sie arbeitet mit namhaften
Dirigenten zusammen (u. a. Chr. Eschen-
bach, A. Fish, M. Janowski, L. Maazel,
M. Plasson, G. Sinopoli), gastiert bei bedeu-
tenden Orchestern in Europa, Japan und den

USA und hat sich langst einen internationa-
len Namen gemacht. Thr USA-Debiit gab sie
in der Saison 1998/99 mit einem Violin-
abend beim Ravinia-Festival (Chicago). Seit-
her wird sie jahrlich sowohl zu Konzerten
mit dem Chicago Symphony Orchestra als
auch zu Duo-Abenden (u. a. mit Chr. Eschen-
bach) eingeladen. Im August 2000 debiitierte
sie beim Mostly Mozart Festival in New York
und unternahm danach eine dreiwd6chige
Recitaltournee durch Nordamerika (Los An-
geles, San Francisco, Vancouver). Sie spielt
die ,Booth"-Violine von Stradivari (1716),
Leihgabe der Nippon Music Foundation.
1999 war sie erstmals Gast der Dresdner
Philharmonie und spielte unter Leitung von
Marek Janowski.
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Bach und ...

Thema der Zyklus-Konzerte
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Immer wieder haben wir versucht, Musik von
Bach anderen Werken gegeniiberzustellen,
sowohl um maogliche Entwicklungslinien zu
verdeutlichen als auch Kontraste aufzuzei-
gen. Das heutige Konzert vereint einige Wer-
ke, die mit dem Namen Bachs sehr eng ver-
bunden sind und auBerdem ganz deutlich
auf musikalischen Traditionen Wiens fuBen.
Zwei dieser Kompositionen sind originale
Bach-Werke. Sie wurden jedoch von zwei
Protagonisten emmer Neuen Musik i1m 20.
Jahrhundert, von Arnold Schoénberg und
seinem Schiiler Anton Webern, instrumen-
tiert. Schonbergs Lehrmeinung war es, das
kontrapunktische Gewebe durchsichtig und
erst wirklich horbar zu machen. Dem ist
auch Webern gefolgt. Alban Berg hingegen,
auch ein Schonberg-Schiler und damit der
JZweiten Wiener Schule® zuzurechnen, be-
zieht sich in seinem Violinkonzert an ge-
wichtiger Stelle direkt auf Bach und zitiert
den Anfang des Chorals ,Es ist genug®
SchlieBlich steht auch Mozarts ,Jupiter-
Sinfonie® auf dem Konzertplan. Hier begeg-
net uns weder eine Bach-Bearbeitung noch
ein Zitat, doch Mozart hatte durch seinen
Gonner Baron van Swieten einige Bach-Wer-
ke kennengelernt und sich ,eine Collec-
tion von den bachischen Fugen® abge-
schrieben. Das fiihrte zu einer formlichen
Revolution in seinem Schaffen. Mozart
bemuhte sich seither, den ,strengen” Stil
und die ,gearbeitete” Musik so in seine ei-
gene Kompositionsweise einzubeziehen, daB
daraus eine wirkliche Bereicherung entste-
hen konnte. Ein herausragendes Beispiel fiir
eine solche Symbiose ist der SchluBsatz der
Jupiter-Sinfonie®,
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Johann

Kaum ein Komponist hat in so vielgestaltiger
Form auf seine Nachfolger gewirkt, wie
Johann Sebastian Bach, auch wenn es kurz
nach seinem Tode so schien, als sei sein
Werk mit ihm gestorben, verschwunden,
iiberholt und deshalb véllig uninteressant.
Als Mozart 1789 beispielsweise wédhrend ei-
ner Reise iiber Dresden nach Berlin auch
kurz in Leipzig weilte und Bachmusik horen
wollte, hatte der einstige Bach-Adlatus und
derzeitige Thomaskantor, Johann Friedrich
Doles (1715 = 1797), nur mit Mihe einige
wenige Motetten im Repertoire des Thoma-
nerchores finden kénnen. Selbst die Bach-
Sohne, vom Vater ausgebildet, in seinem
Geiste erzogen und mit seiner Musik ge-
speist, waren schon auf anderen Wegen un-
terwegs. Sie alle hatten damit begonnen, eine
neuartige musikalische Sprache zu sprechen.
Vater Bach muBte schlieBlich seinen S6hnen

Sebastian Bach

Altersportrat von

Johann Sebastian Bach;

anonymes Gemalde

| [nach 1748)

Wie wenig ehrenvoll
Bachs Notennachlall
von seinen Sohnen
behandelt wurde, zeigt
allein schon das
Prinzip, nach welchem
Carl Philipp Emanuel
die Kupferplatten der
JKunst der Fuge” zum
Kauf feilbot. Er ver-
suchte, einen Preis
weniger des Inhalts
wegen zu erzielen als
mehr nach dem Mate-
rialwert: ,Es belduft
sich die Anzahl dersel-
ben auf etliche sechzig,
und sie betragen am

Gewicht einen Centner.”

Dresdner

= Philharmonie
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geb. 21.3.1685
in Eisenach;
gest. 28.7.1750

in Leipzig

1703 Musiker in der
Privatkapelle des
Herzogs Johann Ernst
von Weimar,

danach Organist

in Arnstadt

1707 Orgamist

in Mithlhausen

1708 Hoforganist und
Kammermusiker
in Weimar

(ab 1714 Konzertmeister)

1717 Hofkapellmeister

in Anhalt-Kothen

ab 1723 Thomaskantor
und Director musices

in Leipzig

1729-37 und
1739-ca. 41
zusatzlich Leiter eines
Collegium musicum

in Leipzig
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und vielen Musikliebhabern als ein unver-
standliches und womdglich unniitzes Uber-
bleibsel aus einer lingst vergangenen Musik-
epoche vorkommen.

So ist es micht verwunderlich, daB es um
Bachs Musik nach dessen Tode recht still
wurde und sogar die beriihmtesten Kantaten
und Passionen nicht einmal mehr in Leipzig
eine Auffithrungschance bekamen. Und
doch gab es einige Menschen, die Bachs
Werk am Leben erhalten wollten. Darunter
finden wir den ersten Bach-Biographen
Johann Nikolaus Forkel (1749 - 1818), Musik-
forscher und Lehrer der nachmaligen Repra-
sentanten einer romantischen Kunstlehre wie
August Wilhelm von Schlegel (1767 - 1845),
Wilhelm von Humboldt (1767 - 1835), Wil-
helm Heinrich Wackenroder (1773 - 1798)
und Johann Ludwig Tieck (1773 - 1853).
Einen besonderen Verdienst erwarben sich
die Herren Ambrosius Kiithnel (1770 - 1813),
ein Leipziger Organist und Franz Anton
Hoffmeister (1754 - 1812), Komponist aus
Wien und dort einer der Erstverleger von
Mozart-Werken. Beide hatten gemeinsam im
Jahre 1800 in Leipzig einen Musikverlag
gegriindet (der spéter als Peters-Verlag
firmierte und noch heute existiert) und als
ihre allererste Aufgabe angesehen, mit den
Klavierwerken Bachs beginnend eine ,Ge-
samtausgabe* herauszubringen. Leider blieb
es damals nur bei den Klavierwerken, und es
brauchte noch ein halbes Jahrhundert, bis
der Peters-Verlag einen neuen Anlauf nahm.
Doch die Tat dieser Minner - es folgten als-
bald andere Verleger - setzte Zeichen und
erregte zunehmendes Interesse an der Musik
Bachs. Beethoven schrieb damals an Hoff-
meister nach Leipzig begeistert: ,Dal sie
Sebastian Bach’s Werke herausgeben wollen
ist etwas, was meinem Herzen, das gantz fur
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die Hohe groBe Kunst dieses Urvaters der
Harmonie schldgt, recht wohl thut und ich
bald in vollem Laufe zu sehen wiinsche.” Er
iibte sich plotzlich darin, Fugen zu schrei-
ben. Mit Mendelssohns Auffithrung der
.Matthduspassion® 1829 aber setzte eine
richtige Bachrenaissance ein. Beispielsweise
fanden Komponisten wieder Gefallen daran,
Kantaten und Oratorien zu schreiben. Doch
erst mit dem Beginn einer wissenschaftli-
chen Auseinandersetzung zu Bachs Schatf-
fen, d. h. mit der 1. Gesamtausgabe seiner
Werke um die Mitte des 19. Jahrhunderts,
wurde aus einer eher stillen und theoreti-
schen Verehrung eine mehr und mehr prak-
tische und vollténende. Das ,Wohltempe-
rierte Klavier® wurde ebenso zur Pflicht-
iibung fiir angehende Pianisten wie die
Orgelwerke zum téglichen Brot fur die Kir-
chenmusiker. Auch groBere Werke wurden
vereinzelt wieder aufgefiihrt, 1885 z. B. die
Johannispassion in Leipzig. Und doch muB-
te man noch einige Zeit warten bis dann im
20. Jahrhundert die groBen kirchenmusikali-
schen Werke endlich einen ihnen wirklich
gebuhrenden Stellenwert erhielten. Und so
wurde Bach zu einem Urelement unserer

20|

Joachim Zimmermann
Geigenbaumeister

Wasastrafde 16 - 01219 Dresden-Strehlen - Telefon (03 51) 476 33 55
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Musik tberhaupt, wurde, wie es Max Reger
sagte, als ,Anfang und Ende aller Musik" er-
kannt.

Und nun begannen auch neuere Komponi-
sten, sich mit dem Werk Bachs mehr und
mehr auseinanderzusetzen. Dies aber nicht
nur, um den Meister zu zitieren oder Fugen
a la Bach zu schreiben, sondern um sein
Werk besser kennenzulernen, es zu studie-
ren, hinter Geheimnisse des Schopfers zu
kommen, aber auch, um einigen Werken ei-
ne ,moderme” Gestalt zu geben, d. h. in ir-
gendeiner Form zu bearbeiten, bestenfalls
zu instrumentieren. Nicht alle diesbeziigli-
chen Versuche sind wirklich gegliickt oder
konnen als wertvolle Bereicherung angese-
hen werden. So mancher Komponist ist bei
seinen Bach-Adaptationen oder Bearbeitun-
gen sogar weit liber das Ziel hinaus ge-
schossen und hat eher sich selbst in den
Mittelpunkt stellen wollen als dem Bachwerk
zu dienen. Und doch gibt es einige
Bemiihungen, die es wert sind, nicht in Ver-
gessenheit zu geraten. Dazu gehoren ohne
Zweifel die Instrumentationen von Schon-
berg und Webern.

die natiirlichi
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Der Kreis um Arnold Schonberg beschiftig-
te sich immer wieder mit der Musik Bachs,
insbesondere der Meister selbst und einige
seiner Schiiler. Schonberg begriindete seine

Absicht Bachwerke zu orchestrieren folgen-
dermaBen: ,Wir brauchen: Durchsichtigkeit
um durchschauen zu konnen - All das ist
ohne Phrasierung nicht moglich ... sie hat:
I. Die Gewichtsverhdltnisse der Linie richtig
zu verteilen; 2. Die motivische Arbeit teils zu
enthullen, teils zu verschleiern; 3. Die ge-
genseitige dynamische Riicksichtnahme je-
der Stimme auf alle und aut den Gesamt-
klang (Durchsichtigkeit) zu bewirken. — Und
noch manches andere. - Ich glaube somit:
das Recht zur Transkription wird hier zur
Pflicht.® Schionberg bezog sich damit vor-
nehmlich auf Orgel- und Klaviermusik, die
solche Differenzierungen naturgemal} nicht
vollstandig leisten konnte. So schienen ihm

12

Portrat von

Egon Schiele

geb. 13.9.1874
in Wien;
gest: 13721951

in Los Angeles
1901 Berlin; 1903 Wien

1911 Berlin; 1917 Wien
(Entwicklung der

Zwolftonmusik)

1925 Meisterklasse fiir

Komposition in Berlin

1933 Emigration tber

Frankreich in die USA



Auffithrungsdauer:

ca. 10 Minuten

Der Begriff , Tripelfuge”

(lat. .fuga triplex”,

3fache Fuge) kenn-

zeichnete in der Bach-

Zeit eine besonders

umfangreiche Fuge,

deren drei Themen

abschnittsweise einge-

fithrt und in allmahlicher

Steigerung miteinander

verbunden werden.

Neben dem o. g. Werk

komponierte Bach

auBerdem nur noch

~Contrapunktus” 8 und

11 aus der Kunst der

Fuge" nach diesem
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Schema.

die Klangfarben des Orchesters wesentlich
geeigneter, den Stimmenverlauf in einem
~kontrapunktischen Gewebe" zu verdeutli-
chen.

Bereits 1909 trieb Schonberg vorbereitende
Studien in den ,Funf Orchesterstiicken™ op. 16.
Dort verwirklichte er im dritten dieser Stlicke
- betitelt ,Farben” - die in seiner Harmonie-
lehre behandelten ,Klangfarbenmelodien®.
Dabei nimmt die Instrumentierung dem Diri-
genten Aufgaben der Interpretation ab, ein-
zelne Stimmen hervortreten zu lassen und
andere zurtickzunehmen. 1922 bearbeitete
Schonberg die Choralvorspiele ,Schmiticke
dich, o liebe Seele* (BWV 654) und , Komm,
Gott, Schopfer, Heiliger Geist® (BWV 667),
1928 aber wendete er sich Bachs Praludium
und Fuge Es-Dur fiir Orgel (BWV 552) zu
und instrumentierte das Werk fiir groBes Or-
chester.

Das Originalwerk Bachs entstammt dem
dritten Teil der sogenannten ,Clavier-
Ubung® und ist dort zusammen mit 23
Choralvorspielen im Jahre 1739 erschienen,
das Praludium als Einleitungsstuck, die
groBe ,Tripelfuge” als AbschluB. Spater wur-
de diese gesamte Sammlung auch gern als
.Orgelmesse* bezeichnet. ,Clavier-Ubung*
nannte Bach seine auf fiinf gedruckte Hefte
angelegte Sammlung von sehr unterschiedli-
chen und aus verschiedenen Zeiten stam-
menden Klavier- und Orgelstiicken. Dazu
gehoren neben mehreren Partiten, Duetten
und Choralvorspielen auch das beruhmte
JItalienische Konzert® und die ,Goldberg-
Variationen®. Da zu Lebzeiten Bachs die mei-
sten seiner Werke nur handschriftlich ver-
breitet wurden und nur wenige Sachen, eini-
ge spate Werke wie das ,,Musikalische Opfer”
(BWV 1079, 1747), die sogenannten
JSchiibler-Chordle* (BWV 645 - 650, nach

13




1746, eventuell erst 1750) und die ,Kunst
der Fuge® (BWV 1080, 1750/51) iiberhaupt
gedruckt werden konnten, ist es durchaus
als eine Besonderheit zu werten, daB es die
Hefte der ,Clavier-Ubung® waren, die erst-
mals im Druck veroffentlicht wurden. Auf alle
Falle konnen wir davon ausgehen, dal3 gera-
de diese Werke einen gewissen Verbreitungs-
grad erlangt haben und durchaus zu des
Schopfers Ruhm beigetragen haben kénnen.
Bach selbst war tibrigens bei den sechs Par-
titen aktiv an der Gravur der Notenplatten
beteiligt. Sie waren schon einzeln ab 1726
erschienen, bevor sie als Teil 1 und ,,Opus 1
in Verlegung des Autoris®, 1731 in der
Sammlung erneut auf den Markt kamen. Der
Selbstverlag (mit teilweiser Selbstherstel-
lung) war derzeit durchaus tiblich und auch
notwendig, denn es existierte — auller den
Kupfersticharbeiten einiger Notenstecher -
noch kein wirklich funktionierendes Musik-
verlagswesen in Deutschland. Dieser Druck
der ,,Clavier-Ubung*“ beweist auch, daB Bach
die Stiicke fiir besonders wichtig hielt, auf
alle Fille fiir so gut verkaufbar, daB daraus
Gewinn zu schlagen ware. Auf den Berichten
der Bachséhne fuBend schwirmte Forkel in
seiner Bach-Biographie: ,Man hatte noch
nie solche vortreffliche Klavierkompositio- :
nen gesehen und gehort. Wer einige Stiicke
daraus recht gut vortragen lernte, konnte
sein Gliick in der Welt damit machen.*

Das Prialudium und die Fuge in Es-Dur aber
gehort nach wie vor zu den herausragenden
Werken der gesamten Sammlung, sofern I
man Uberhaupt glaubt, unter den vielen
herausragenden Werken einem einzelnen ein
solches Pradikat zugestehen zu miissen. Al-
bert Schweitzer beschrieb in seiner Bach-
Monographie das Werk folgendermalBen:
,Das Prialudium in Es dur, das die groBen

14
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Chorile einleitet, versinnbildlicht die gottli-
che Majestit. Die Tripelfuge, die sie auslei-
tet, ist die Darstellung der Trinitdt [also die
gottliche Dreifaltigkeit: Vater, Sohn und Hei-
liger Geist]. In drei unter sich verbundenen
Fugen kehrt dasselbe Thema, aber jedesmal
in anderer Personlichkeit, wieder. Die erste
Fuge ist ruhig und majestatisch, von emer
absolut gleichmdBigen Bewegung getragen;
in der zweiten tritt das Thema in einer Ver-
hiillung auf und wird nur zuweilen in seiner
wahren Form kenntlich, als sollte dadurch
angezeigt werden, daB das Gottliche irdische
Gestalt annahm; zuletzt, in der dritten, zieht
es in einem Sturme von Sechzehnteln dahin,
als fithre das pfingstliche Sausen und Brau-
sen vom Himmel einher.”

Nicht ein solcher exegetischer Exkurs wird
Schonberg gereizt haben, gerade dieses
Werk zu orchestrieren, sondern der dem
Werk innewohnende kompositorische Ex-

trakt, die kmmpliziérte Marterie einer solchen
JTriplex“, der Dreifach-Fuge, die Bach in al-
ler GroBartigkeit zum Leben erweckt hat.
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HIGHEND AUDIO

BARLACHSTRASSE 8 - 01219 DRESDEN
DO./FR. 13 -20UHR - SA. 11 - 16 UHR

PHONE: 0351 /747 21 360
WWW.OFFENESOHR.COM
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Anton von Webern (das Adelspri-
dikat legte er 1918 ab) war der
vermutlich begnadetste Schiiler
von Arnold Schonberg. Er blieb
seinem Lehrer zeitlebens treulich
verbunden. Gemeinsam mit Alban
Berg hatte er 1904 bei Schonberg
begonnen, in die Kompositionsge-
heimnisse einzudringen. Er hat
schlieBlich die radikalsten Konse-
quenzen aus Schonbergs Zwolf-
tontechnik gezogen, und sein
nicht allzu umfangreiches Werk
galt nach dem Zweiten Weltkrieg
als der eigentliche Ausgangspunkt fir das
sogenannte serielle Komponieren. Aber die
Hauptbedeutung Weberns liegt in seinem ei-
genen Werk, dessen Esoterik thn auch heute
noch zu emmem seltenen Gast im Konzertsaal
macht. Das konzentrierte Horen, das seine
Musik am Rande der Stille verlangt, wider-
spricht unserer Zeit, die von leicht konsu-
mierbarer Musik formlich tUberschwemmt
und dadurch vereinnahmt wird.

Webern hatte dhnliche Absichten wie sein
einstiger Lehrer, als er sich der sechstimmi-
gen Fuge aus Bachs ,Musikalischem Opfer®,
dem Ricercata a 6 voci zuwendete, um das
Werk zu orchestrieren.

Wir erinnern uns sicherlich an die vielfach
erzahlte Begebenheit, wie der schon alte, in-
zwischen 62jdahrige Bach im Jahre 1747
beim ,Alten Fritz" - damals erst 35 Jahre alt
- in Potsdam war und dort liber ein Thema,
das der Konig eigenhidndig vorgegeben hat-
te, am Cembalo eine wunderbare Fuge ex-
temporiert haben soll, dergestalt, ,,daB nicht
nur Se. Majest. Dero allergnddigstes Wohl-
gefallen dariiber zu bezeigen beliebten, son-
dern auch die samtlichen Anwesenden in
Verwunderung gesetzt wurden®. Bach schrieb

16
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Anton Webemn,
Zeichnung von
Hildegard Jone,
einer Lyrikerin, aus
deren Texte Webern

mehrere Lieder

geschaffen hat

Auffiihrungsdauer:

ca. 8 Minuten

Dresdner
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geb. 3.12.1882

i Wien;

gest. 19.9.1945
[erschossen von einem
amerikanischen
Soldaten) in Mittersill

bei Salzburg

1902 Studium der

Musikwissenschaft

1904 - OB
Kompositionsschiiler bei

A. Schinberg

ab 1913 mehrere

Kapellmeisterpositionen

ab 1927 Dirigent und
Fachberater fiir Neue Mu-

sik am oOsterr. Rundfunk

lebte wiahrend der
Nazizeit in dirftigen
Verhidltnissen ohne

offentliche Tatigkeit

Ricercare oder Ricercata
(ital. von ricercare, su-
chen, ausfindig machen)
st eine der altesten
selbstandigen Arten von
Lautenmusik und meinte
urspriinglich das Ein-
stimmen der Saiten
(,Aufsuchen” und prae-
ambelartige Intonieren).
Spiter nannte man so
die besonders kunstvolle
und dichte kontra-
punktische Arbeit einer
komphzierten Fuge

(,Suchen des Themas").
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kurz nach seiner Riickkehr aus Potsdam
mehrere Stiicke iiber das sogenannte ,Ko-
nigliche Thema" nieder, darunter auch das
sechstimmige Ricercare, wohl das satteste
Fugengewebe, das je unter seinen Handen
entstanden ist. Bach lieB alles in Kupfer ste-
chen und widmete das gedruckte Exemplar
dem Konig als ein ,Musicalisches Opfer”,
welches das ,,Thema Regium” behandelt.
Offensichtlich aber war es Bach nicht genug,
hochst kunstvoll zu komponieren, er ging
noch einen Schritt weiter und schuf ein
geistvolles Akrostichon auf RiCERCAR (griech.,
eigentlich ein Gedicht, in dem die Anfangs-
buchstaben, -silben oder -worter der Vers-
zellen oder Strophen ein Wort oder einen
Satz ergeben). Er iiberschrieb diese Fuge
-Regis lussu Cantio Et Reliqua Canonica
Arte Resoluta® (Das vom Konig aufgetra-
gene Thema und einiges mehr auf canoni-
sche Art ausgefiihrt).

Natuirlich wollte Bach demonstrieren, wie
sehr er sein Handwerk beherrschte. Am
7. Mai 1747 fand dieses musikalische Tref-
fen in Potsdam statt, und bereits am 7. Juli
lieB Bach seine Gabe an den Kdnig abgehen.
Komposition und Stich hatten also nicht
einmal zwei Monate in Anspruch genom-
men.

In der wechselhaften Geschichte der Bach-
Bearbeitungen nimmt Weberns Orchester-
fassung dieses Ricercars eine Sonderstellung
ein. Der Komponist wollte tiber eine reine
Orchestrierung hinausgehen und eine moti-
visch orientierte orchestrale Umdeutung des
Werkes vormehmen. So versuchte er, das
kunstvolle Bachsche Stimmengeflecht unter
dem Blickwinkel der eigenen Stilistik zu be-
trachten und auf der Grundlage einer stren-
gen motivischen Gliederung eine Art klin-
gende Analyse zu verfertigen. Schon zu Be-
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ginn des Werkes werden die einzelnen Teile
des Themas beinahe in Einzeltone zerlegt
und in einer derart aufgespaltenen, ja ge-
brochenen Gestalt drei Instrumenten zuge-
ordnet (dort Posaune, Horn, Trompete) und
unterschiedlich phrasiert. Dieses Prinzip wird
beibehalten wiahrend aller zwdlf The-
meneinsatze, jedoch mit wechselnden In-
strumenten je nach Stimmlage. Nicht in
gleicher Strenge, doch stets nach dem Prin-
zip motivischer Aufsplitterung sind auch die
Gegenstimmen und die Zwischenspiele in-
strumental zugeordnet. ,Meine Instrumen-
tation versucht”, schrieb Anton Webern an
Hermann Scherchen 1938, ,,den motivischen
Zusammenhang bloB zu legen. Das war
nicht immer leicht. Natiirlich will sie dartiber
hinaus andeuten, wie ich den Charakter des
Stiickes empfinde; dieser Musik! Diese end-
lich zuganglich zu machen, indem ich ver-
suchte, darzustellen ..., wie ich sie empfinde,
das war der letzte Grund meines gewagten
Unternehmens!”

Die Urauffihrung erfolgte 1935 in London
durch das Orchester der BBC unter Leitung
des Komponisten.

Gundula Gldsel Thomas Gldsel  Alte und neue Streichinstrumente
Neubau von Meisterinstrumenten
Reparaturen und Restaurationen
Schiilerinstrumente

Geigenbaumeister Bogen und Leihinstrumente
,/{P' - |
Loschwitzer Strafe 44 o  Di—Er~" 9-18 Uht.
01309 Dresden g™ . = ~ 9-13 Uhr
Telefon 0351/ 3 ’a' 5 02
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Alban Berg

Alban Berg,

der Komponist

des Violinkonzerts
"Dem Andenken
eines Engels”;
Gemiilde (Ausschnitt)
von seinem Lehrer
Amold Schinberg

(1910)

Schiénberg hat zu allen
Zeiten, auch noch im
Exil in Amerika unter-

richtet. Zu seinen nam-

haftesten Schiilern
gehorten neben Berg
und Webern auch
Hanns Eisler, Hans Erich
Apostel, Hanns Jelinek,
Emst K enek, Egon

Wellesz und John Cage.
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In unserer Musikkultur nimmt zwar Arnold
Schonberg eine herausragende Stellung ein,
doch seine Kompositionen werden eher sel-
ten gespielt. Vielmehr wird sein Name gern
in Verbindung gebracht sowohl mit der ,Er-
findung” der sogenannten ,Zwolfton-Mu-
sik” als auch - wirklich in gleichem Atemzug
- als Lehrer zahlreicher, fiir die Entwicklung
der Neuen Musik bedeutender Schiiler, dar-
unter neben Anton Webern auch Alban
Berg. Der Lehrer hat zwar diese beiden
Schiiler Giberlebt, doch gelten deren Werke
als direkte Fortsetzung der Innovationen
Schonbergs.

Und diese Neuerungen waren so gewaltig,
daBB man sie fiir die Entstehung der musika-
lischen Moderne verantwortlich machen
muB. So ist Alban Bergs eigenes Schaffen
unzweifelhaft mit dem seines Lehrers ver-
kniipft. Dies allerdings nicht im Sinne einer
epigonalen Abhédngigkeit, dazu war Berg viel
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zu kreativ und individuell schopferisch be-
gabt, sondern als Trdger dieser neuartigen
Kompositionstechnik, dem Ubergang zur so-
genannten Atonalitat.

Schénberg war der erste Komponist, der
ganz radikal mit dem iiberkommenen Sy-
stem der Dur- und Molltonarten gebrochen
hat, das immerhin seit der Renaissance die
abendlindische Musik beherrscht hatte. Es
scheint, als sei mit ihm ein althergebrachter
Bann aufgehoben, die Bindung an eine
Grundtonart. Freiziigige Bewegungen des
musikalischen Materials in einem stark er-
weiterten tonalen Raum hatten Strauss und
Mahler ldngst schon versucht. Sie waren ih-
rerseits sogar Wege gegangen, die vor ihnen
noch niemand beschreiten wollte oder
konnte, nicht einmal Richard Wagner, der
sich seinerseits schon erstaunlich weit vorge-
wagt hatte. Doch den eigentlichen Tonraum,
die Direktbezogenheit aller harmonischen
Gebilde aufeinander, hatten auch sie nicht
verlassen kénnen. Da die sogenannte ,Ato-
nalitit® aber nicht nur die traditionelle
Klanghierarchie, sondern auch die darauf
beruhenden Formgesetze auBer Kraft setzte,
suchte Schénberg nach einem neuen Prin-

geb. 9.2.1885 in Wien;

gest. 24.12.1935 in Wien

1900 autodidaktische

Kompositionsversuche

1904 - 06 Beamter im
Verwaltungsdienst,
parallel dazu erster
Kompositionsunterricht
bei A. Schinberg

(bis 1910}

1921 Fertigstellung der

Oper ,Wozzeck”

1928 - 34 Arbeit an

der Oper ,Lulu”

1935 Violinkonzert

Business-Lunch-Buffet

Die kulinarische Basis fur gute Ge-
sprache: Montag bis Freitag 12.00
bis 14.00 Uhr in unserem Spezia-

litatenrestaurant “Die Brucke”.
Im
Dorint Dresden
Grunaer Str. 14 - Tel. 0351/4915-739
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zip, das musikalische Zusammenhange Ssi-
cher strukturieren und neu ordnen konnte.
Es lag ihm véllig fern, in absolute Willkur-

lichkeit zu verfallen, alles gegen alles belie-
big austauschen zu wollen. Er versuchte dem
eine strenge Regel entgegenzustellen, e
anderes Regelwerk sicherlich, als es die alten
Meister z. B. fiir die Kontrapunktik festge-
legt hatten, aber ebenso ernsthaft und kon-
sequent. So entwickelte er die Kompositi-
onstechnik .mit zwolf nur aufeinander be-
zogenen Tonen'.

Ein solcher Verzicht auf die {iber Jahrhun-
derte entwickelte funktionale Tonalitdt, die
gleichsam als ein musikalisches Naturgesetz
gegolten hatte, war ein Schritt von unerhor-
ter Radikalitit und einer groBen bedeu-
tungsschweren Folgekraft. Aber Schonbergs
Radikalismus war nicht aus Lust an der Zer-
storung eines lange bestehenden musikali-
schen Systems schlechthin entstanden, son-
dern aus dem konsequenten Zuendedenken
historischer Entwicklungstendenzen. Somit
waren seine Neuerungen keine aus Origina-
litatssucht oder aus Eitelkeit inszenierten
Willkiirakte. Schénberg lieB sich von einem
unglaublichen, vielleicht sogar propheti-

[z b

70UNDHOUSE

DRESDEN

Konigsbrticker StraBe 93 - 01097 Dresden
@ 03 51 - 8 40 06 55 www.zoundhouse.de

Musikinstrumente & Zubehor
% Musikelektronik & Service .
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schen SendungsbewulBtsein leiten, seine Er-
kenntnisse sowohl in eigenen Werken kom-
promiBlos umzusetzen, als sie auch tiber sei-
ne Schiiler zu verbreiten. ,Kunst kommt
nicht von Konnen, sondern von Miissen®,
und dieses Miissen machte ihn stark gegen
alle Anfeindungen, derer es alsbald viele
gab. Schonberg begriff seine Kunst, die Mu-
sik, als etwas Lebendiges, das wachsen und
sich entwickeln muB. Musik ist meist als ei-
ne Spielerei mit Tonen verstanden worden,
,als eine Folge gefilliger sinnlicher Reize",
wie Adorno meinte, die sich ,dem bequemen
Horen™ prasentiere. Musikalische Gedanken-
arbeit diene aber dazu, so Schénberg, den
Erkenntnischarakter der Kunst auch in der
Musik durchzusetzen. Musik solle nicht
mehr erbaulich sein und ,schmiicken®, son-
dern ,wahr" sein und endlich ernst genom-
men werden.

Diese Musik eines Schonbergs und eines
Bergs aber gilt uns, die wir ldngst glauben,
mit vielerlei Varianten der ,Neuen Musik"
konfrontiert worden zu sein und uns in
mancherlei hineingehért und an etliches ge-
wohnt zu haben, heute noch als schwierig
zu verstehen. Wir sehen, vermutlich aus Un-
kenntnis uber diese Kompositionsmethode,
in solchen Tonschopfern immer noch die-
jenigen, die hochst willkiirlich mit musikali-
schem Material umgehen und absichtsvoll
die Schonheit in der Kunst zerstéren. Schon-
berg aber lehrte seine Schiiler, das Wahre in
der Kunst zu suchen. Darin verstand er sich
mit gleichgesinnten Freunden, den aufklire-
rischen Protagonisten der Wiener Moderne,
z. B. Freud, Klimt, Kokoschka, Kraus, Mahler
und anderen.

S0 also scheint es, als habe Schonbergs
padagogische Ausstrahlung mehr zu seinem
eigentlichen Weltruhm beigetragen, als sein
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eigenes (Euvre, als lebe er in seinen Schiilern
weiter. Trotz aller Schwierigkeit, diese Tech-
nik erklaren zu wollen, an der sich angehen-
de Komponisten in langwierigen Studien im-
mer noch die Ziahne ausbeilen konnen, sei
doch soviel zum einfacheren Verstindnis ge-
sagt: Bei diesem Verfahren ist es eine selbst-
bestimmte Reihe aus den bekannten zwdolf
verschiedenen Tonen der Oktave, welche in
absoluter Gleichberechtigung nebeneinan-
der stehen, sich ganz unmittelbar aufeinan-
der beziehen und anstelle der traditionellen
Tonleiter die kompositorische Basis bilden
und - durch kontrapunktische Kunstgriffe
variiert — alle horizontalen und vertikalen In-
tervallverhéltnisse bestimmen, sowohl die
Melodik als auch die Harmonik (Zusam-
menkldnge) konstituieren. Deshalb haben
sich auch viele Komponisten — angefangen
bei Schonberg und seinen Schiilern - strikt
dagegen verwahrt, von ,atonaler”, d. h. von
nicht tonaler Musik zu sprechen, denn die
Tone dieser Reihen beziehen sich ja aufein-
ander in einem sehr direkten Verhiltnis,
gruppieren sich lediglich nicht - wie friither
- um ein harmonisches Zentrum. ,Atona-
litat™ aber war zu einem Sammelbegriff, ge-
radewegs zu einem Synonym fir ,Unmusik”
geworden.

Alban Berg errang seine ersten Erfolge als
Komponist in Konzerten von Schénbergs
Schiilerkreis. Der Ausbruch des Ersten Welt-
kriegs und Bergs Einberufung zum Militér-
dienst (Dezember 1915) unterbrach zwar die
kiinstlerische Entwicklung, jedoch beschif-
tigte er sich bereits mit Blichners Dramen-
fragment ,Woyzeck®. Er besaB - {ibrigens
anders als Schonberg - ein untriigliches Ta-
lent zu Darstellung realistischer menschli-
cher Charaktere und fand in dem Stoff
genugend Maoglichkeiten, ,viel und vielerlei
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Musik zu machen®. 1922 war seine Opern-
fassung des Stiicks unter dem Titel
Wozzeck® abgeschlossen. Die Berliner Ur-
auffithrung (Dezember 1925) des Werks
wurde fiir den Komponisten nicht nur zum
eigentlichen Durchbruch, sondern gilt ldngst
als ein Markstein in der Geschichte der Oper
des 20. Jahrhunderts. Auch seine Oper
JLulu®, geschaffen, wenn auch selbst nicht
vollendet, in seinen letzten Lebensjahren,
gehort zu den groBen Opernschopfungen
der Neuen Musik. Immer nahm er Bezug auf
,Schénbergs Zwolfton-Methode, baute je-
doch seine Reihen dergestalt, daB vielfach
traditionell-tonale Beziige durchscheinen,
was, verbunden mit starker Expressivitat,
seiner Musik eine unmittelbare ,FaBlichkeit
sicherte. Das gilt vor allem fiir die Komposi-
tionen wie das aus seinem Todesjahr stam-
mende Violinkonzert ,Dem Andenken eines | Auffithrungsdauer:
Engels' und fir weite Teile der Oper | ca. 28 Minuten
Lulu** (Alfred Beaujean).

Dem Besucher das Wort!

In unserem Besucherservice im Kulturpalast liegt seit
Mitte Marz ein

Besucher-Buch

aus. Ob am Tag beim Kartenkauf oder am Abend zum Konzert-

besuch - jederzeit ist jetzt fiir unsere Besucher Gelegenheit, zu
Wort zu kommen. Wir freuen uns, wenn Sie viele Hinweise, WWun-
sche, Anregungen eintragen. Mdoglicherweise kann nicht jeder
personliche Wunsch erfiillt werden, aber wir werden uns be-
miithen, schnell auf lhre Anregungen zu reagieren. Die Eintra-
gungen werten wir regelmaBig aus.

Scheuen Sie sich also nicht: Greifen Sie zur Feder! Ob zu lThrem
letzten Konzerterlebnis oder zum Umbau des Kulturpalastes zur

Philharmonie - jede Notiz von Thnen ist uns wichtig!
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Der nachfolgende Ab-
schnitt ist enthommen
+Harenberg Konzert-
fithrer”, S. 103/104

(Alfred Beaujean)

W SLUB

Wir flihren Wissen.

Im Februar 1935 bat der amerikanische Gei-
ger Louis Krasner Alban Berg um die Kom-
position eines Violinkonzerts, dessen Auf-
flhrungsrechte fiir eine gewisse Zeitspanne
ihm allein zufallen sollten. Berg nahm den
Auftrag um so lieber an, als die Verfemung
seiner Musik in Hitlers Deutschland ihn in
schwere wirtschaftliche Probleme gesturzt
hatte. Aber erst ein schmerzliches personli-
ches Erlebnis gab den entscheidenden
schopferischen Impuls: der Tod der 18jdhrigen
Manon Gropius, der Tochter Alma Mahlers
aus ihrer Ehe mit dem Architekten Walter
Gropius, am 22. April 1935.

Die Komposition ging in einer Schnelle vor
sich, die fiir Berg, der an einem Orchester-
werk mehrere Jahre zu arbeiten pflegte, vol-
lig untypisch war. Bereits am 11. August lag
das Werk fertig vor. Vielleicht wollte er die
durch die Komposition notwendig geworde-
ne Unterbrechung seiner Arbeit an der ,Lu-
lu“-Oper nicht zu lange ausdehnen, viel-
leicht spiirte er auch insgeheim, ,keine Zeit”
mehr zu haben, flinf Monate spater war er
bereits tot.

Das Stiick, das zu Bergs ,Requiem” werden
sollte - er hat es nicht mehr hdoren konnen
~, ist in mancher Hinsicht geheimnisumwit-
tert. Dies und auch der tonale Bezuge ge-
stattende Aufbau der zugrundeliegenden
Zwolftonreihe hat zur raschen Verbreitung
des Konzerts beigetragen. So wurde es nach
dem Zweiten Weltkrieg zum meistaufge-
fithrten Orchesterwerk des Komponisten.
Fast alle bedeutenden Violinvirtuosen haben
das Konzert in ihrem Repertoire.
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Bergs Komposition ist das erste Solokonzert
In strenger zwolftoniger Strukturierung und
steht zugleich in der Tradition des spétro-
mantischen Konzerts. Die dem Ganzen zu-
grundeliegende Zwolftonreihe besteht aus
den aufsteigenden Dreiklangfolgen von g-
Moll (g-b-d), D-Dur (d-fis-a), a-Moll (a-c-e)
und E-Dur (e-gis-h) - wobei jeweils der
Endton eines Dreiklangs mit dem folgenden
Grundton zusammenfillt - sowie drei Ganz-
tonschritten (cis-dis-f) am Ende. Die Ganz-
tonschritte bilden auch den Anfang des
Chorals ,Es ist genug“ aus der Kantate ,,0
Ewigkeit, du Donnerwort® von Johann
Sebastian Bach, den Berg in den SchluBteil
seines Werks montierte. Obwohl das Violin-
konzert hochste spieltechnische Anspriiche
stellt, steht das virtuose Element nicht im
Vordergrund, vielmehr ist die Solostimme
mit dem durchsichtig gehaltenen Orchester-
part sinfonisch verwoben. Die beiden Sitze
sind in je zwei Teile untergliedert.

Ohne daB es sich um Programmusik, etwa im
Sinne der Sinfonischen Dichtung ,, Tod und
Verklarung™ von Richard Strauss handelt,
scheint doch ein geheimes ,Programm®
durch. Das nach improvisatorisch wirkenden
Quintfolgen des Beginns einsetzende lyri-
sche, dreiteilige Andante, in dem die Solo-
violine bald pianissimo die zwolftonige Reihe
exponiert, darf als Spiegelbild der Jugend
und Reinheit der jungen Manon Gropius ver-
standen werden. Das ohne Unterbrechung fol-
gende Allegretto mit seinen Walzer- und Liand-
ler-Ankldangen ist ein funfgliedriges Scherzo
mit zwei Trios. Doppelgriffe und weite Inter-
vallspriinge des Soloinstruments suggerieren
unbeschwerte Freude am Leben.
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Die Katastrophe tritt im ersten Teil des zwei-
ten Satzes ein, dessen Mittelteil eine grobBe
Kadenz einnimmt. Die Todeskampf-Drama-
tik kulminiert schlieBlich in herausgeschleu-
derten Clustern der Tone 1 bis 9 der Reihe
im vollen Orchester. Dann setzt in den Holz-
blasern leise der Bach-Choral emn, der von
der Solovioline aufgegriffen wird. Zwei Va-
riationen des Chorals, zu dem schlielich ei-
ne elegische Kirntner Volksweise hinzutritt,
die bereits im ersten Satz aufschien, fuhren
zur Coda. Die Musik nimmt den Ausdruck
erdenferner Verkldarung an und entschwindet
in polytonaler Verschrainkung von g-Moll
und B-Dur, wobei die Solovioline nur noch
leere Saiten erklingen lal3t.

Das CARUS Ensemble spielt

Philharmoniker in verschiedenen Besetzungen

6. Kammerkonzert der Dresdner Philharmonie

im Kronensaal des Schlosses Albrechtsberg

20.5.2001, 19.00 Uhr

Nonette von Bohuslav Martinu und Louis Spohr

Friedhelm Rentzsch Streichquartett (1999) Urauffiihrung

Wiederaufbau-Konzerte in der Unterkirche der Frauenkirche

23.6.2001, 2000 Uhr Musik fiir Klavier und Blaser
Wolfgang Amadeus Mozart Klavierquintett Es-Dur KV 452
Ludwig van Beethoven Klavierquintett Es-Dur op.16

Konzert im Festsaal des Schlosses Siebeneichen

24.6.2001, 20.00 Uhr Musik fiir Klavier und Blaser
Wolfgang Amadeus Mozart Klavierquintett Es-Dur KV 452
Ludwig van Beethoven Klavierquintett Es-Dur op.16

Kartenreservierungen: Borse Coswig, Tel. 0 35 23/70 01 86
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Europas erstes Porzellan. Nur an den ersten Adressen.

ji/(e[ssen

Sammlung tiglich gedffnet

Besuchen Sie unsere Dresdner Fachge-
schifte. Wir bieten Ihnen ein reprisen-
tatives Sortiment Meissener Porzellan fur
den exklusiv gedeckten Tisch, Figuren
aus drei Jahrhunderten und Geschenke in
verschiedenen Preislagen.

Meissener Porzellan®
im Hause Karstadt

Prager Strafe 12, 01069 Dresden
Tel. (0351) 4 90 68 33

Meissener Porzellan®
am Furstenzug

Hotel Hilton Dresden
An der Frauenkirche 5
01067 Dresden
Tel. (0351) 8 64 29 64
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Wolfgang Amadeus Mozart

Im Leben von Wolfgang
Amadeus Mozart gab es
wohl nur zwei Orte, die
fur ihn wirklich schick-
salsentscheidend werden
sollten, das waren seine

Heimatstadt  Salzburg
und das groBBe Wien, die
Kaiser- und Musikstadt
mit all thren Vergnii-
gungsstatten, dem kunst-
sinnigen Adel und den
vielen = Mdoglichkeiten,
sich als Komponist einen
Wolfgang Amadeus | Namen zu machen. Alle anderen Stadte, die
Mozart; | Mozart auf seinen vielen Reisen besucht

Olbild (1790) | hatte — darunter die bedeutendsten Kultur-

Kopie (Ausschnitt) nach | zentren Europas -, gaben ihm zwar viele
Anton Wilhelm Tischbein | kuinstlerische Anregungen, auch so manche
(1884) | Hoffnung auf Veranderung seines dienstli-

chen Alltags, konnten aber seine geheimen

Wiinsche auf eine bessere Anstellung nicht

erfullen. Und auch Wien nahm ihn nur auf,

weil er sich schlieBlich, als er selbst nicht

mehr weiterwubBte, auf das Abenteuer eines

freien, vollig unabhangigen Lebens eingelas-

sen hatte. Salzburg - so schien es lange Zeit

- hielt den jungen Mozart auf ewig fest, als

sei er dort gefangen, angeschmiedet, und

ein endgultiges Entkommen aus dieser un-

geliebten Stellung sei ihm nicht maglich.

Doch in Salzburg hatte sein Leben begon-

nen, und dort sind seine Wurzeln zu suchen.

Mit 13 Jahren schon hatte er dort eine An-

stellung gefunden, wenn auch nur als drit-

ter, allerdings unbesoldeter Konzertmeister

der Hofkapelle. Drei Jahre spédter, unter dem

neuen Dienstherrn, dem Fursterzbischof

Colloredo, wurde ihm ein Jahresgehalt aus-
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gesetzt. 1778 aber konnte er sich schon Ho-
forganist nennen. Die kiinstlerische Ausbeu-
te der Salzburger Zeit war fir ithn groB. Er
komponierte viel fiir seinen Auftraggeber.
Doch die menschlich-beruflichen Verhaltnis-
se zu seinem Dienstherren verschlechterten
sich zusehends. Und ein solcher junger
hochbegabter Mann, der die Welt gesehen
und tiberall Erfolge hatte, sall in Salzburg
fest, muBte tun, was andere wollten und war
- richtig betrachtet - nicht mehr als ein Die-
ner seines Herrn, vollig abhdngig und auch
kiinstlerisch eingeengt. Mozarts Sehnsucht
wuchs, der kleinbiirgerlichen, engstirnigen
Heimat den Riicken zu kehren. Immer wie-
der kam es zu Reibereien mit seiner Obrig-
keit und immer wieder zu Versuchen, das
Gliick anderswo zu finden. Salzburg war ein
zu kleiner Platz fir ein Genie, das - unter
anderem - groBe Opern schreiben wollte.
Der Fiirsterzbischof bedurfte keines Genies,
sondern lediglich einiger pflichtgetreuer
Musikbeamter, die nicht stindig Urlaub im
Kopfe hatten und seiner Musik wenig nut-
zen konnten, wenn sie immer an anderen
Orten auftreten wollten. So gewannen
schnell kalte Abneigung auf seiten des Erz-
bischofs die Oberhand und steigende, weil
unterdriickte Gekranktheit und zunehmen-
der HaB auf Mozarts Seite.

DaB es schlieBlich zum Abbruch in Salzburg,
zu einem rigorosen Ende der ungeliebten
Dienstbeziehung zwischen Herrn und Diener
kommen mubBte, scheint auf der Hand zu
liegen, ebenso, dalB Mozarts Weg gerade-
wegs in eine vermeintliche Freiheit nach Wien
fithrte. Das war 1781. In Wien nun fand Mo-
zart eine neue Heimat, aber keine feste An-
stellung. Aber die Adelshduser hatten sich
ihm nach und nach aufgetan. Er fand Aner-
kennung als Klavierspieler und -lehrer, und

30

Wir fiihren Wissen.

geb. 27.1.1756
in Salzburg;

gest. 5.12.1791 in Wien

musikalische Aushil-

dung bei Vater Leopold

1763 - 66 mehrere
Reisen als Wunderkind
durch Westeuropa bis

nach Paris und London

1769 - 73

drei Italienreisen

1769 unbesoldeter,
1772 besoldeter
Konzertmeister der

Salzburger Hofkapelle
1777 - 79 Parisreise

1779 Hoforganist
in Salzburg

1781 Wien

1782 Heirat mit

Constanze Weber

1787 zwei Reisen nach
Prag (Urauffithrung
.Don Giovanni®);
kaiserlicher
Hofkomponist

(als Nachfolger Glucks)

1789 Reisen nach
Dresden, Leipzig,

Potsdam, Berlin

1791 Pragreise (, Titus")
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als Komponist veranstaltete er ,Akademien”,
also Konzertveranstaltungen auf eigene Kas-
se. Er schien glucklich zu sein. In rascher
Folge entstanden Kammermusikwerke und
Klavierkonzerte, oftmals Auftragswerke fir
seine aristokratischen Freunde oder den ei-
genen Gebrauch. Auch mit der Oper hatte er
Gliick, brachte nach seinem Munchener
Jdomeneo” (1781) in Wien ,,Die Entfithrung
aus dem Serail® (1782) hochst erfolgreich
heraus.

Um 1785, als knapp 30jahriger, stand Mo-
zart auf dem Zenit seines Ruhms. Doch be-
reits sein ,Figaro® wurde 1786 in Wien nicht
mehr so herzlich aufgenommen. Der ,Don
Giovanni“ gar - heute eine der wichtigsten
Opern Mozarts — fand in Wien weniger Re-
sonanz als noch vorher in Prag (1787). Das
Publikum wendete sich zunehmend von
Mozarts Art zu komponieren ab, wollte den
entschiedenen ,Hang fiir das Schwere und
UngewoOhnliche® - wie merkwiirdig uns das
heute auch klingen mag - nicht mehr teilen,
auch wenn ,,groe und erhabene Gedanken,
die einen kithnen Geist verraten™ zu bemer-
ken seien. Und gerade jetzt versuchte er, so
zu komponieren, daB sowohl Kenner als

01128 Dresden-WeiBig
Hochlandcenter

Wir nehmen
uns fur Ihre

vv Wiinsche Zeit
P eSCh k e 01445 Radebeul-Ost

Dresdner Str. 78 A
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auch weniger anspruchsvolle Horer ,Satis-
faktion erhalten konnten. Allerdings wollte
er sich nun auch nicht mehr ausschlieBlich
am reinen Vergniigen und dem Unterhal-
tungsbediirfnis der Horer orientieren, son-
dern doch mehr personlichen Vorstellungen
und Empfindungen Raum geben, er ganz
selbst sein oder es doch werden. Aber das
Publikum wollte einem solchen Anspruch
nicht ganz folgen. Mozart hatte als Kompo-
nist langst auch den Reiz der Neuheit verlo-
ren. Er lebte unter ihnen, die ihn anfangs
sehr hofierten. Nun kannten sie ihn und hat-
ten zur Genlige seine Kunst und Kunstfer-
tigkeit genossen. Und jetzt war’s denn wohl
auch genug. Es gab langst andere Musik in
Wien, leichtere, einfachere. Die war vielleicht
bekommlicher, ihnen besser verstandlich und
unterhaltender.

Bereits 1786 gab Mozart seine letzte eigene
Akademie in Wien, und der einstige Publi-
kumsliebling von 1783/84 muBte im Som-
mer 1789 erleben, daB sich in die Abonnen-
tenliste fiir ein geplantes Konzert nur noch
ein einziger Musikfreund einschrieb: der Ba-
ron van Swieten, ein wahrer Freund und
Génner, der ihm einst die Bekanntschaft mit
der vollkommenen Musik Bachs und Hindels
vermittelt hatte. Sollte das schon das Ende
sein, das Ende eines immer weiter aufstre-
benden Kiinstlers, eines Menschen, der es
mit seiner Kunst wirklich ernst meinte? We-
nigstens so ernst wie Haydn. Ja, Haydn! Der
war ihm Freund. Der war ihm sogar Vorbild
geworden. Mozart hatte ithm 1783 sechs
Streichquartette gewidmet, mit deren Mei-
sterschaft er dem Freunde seinen Dank dafur
abstatten wollte, daB er von diesem gelernt
hatte. Und Haydn wiederum hatte in Wolf-
gang Amadeus das groBe Genie erkannt,
teilte dem Vater Leopold die bekannten Lo-
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besworte mit: ,Ich sage ihnen vor Gott, als
ein ehrlicher Mann, ihr Sohn ist der groBte
Componist, den ich von Person und dem
Nahmen nach kenne; er hat geschmack, und
tiber das die groBte Compositionswissen-
schaft!* Als dann aber die Kunde von aus-
wirtigen Erfolgen Mozarts sich bis nach Wi-
en herumgesprochen hatte, konnte man
doch nicht so ganz umhin zu versuchen, ihn
in den Mauern der Stadt zu halten. Bel Ho-
fe tiberlegte man recht lange und hatte thm
endlich im Dezember 1787 ,in Ansehung
seiner in der Musik besitzenden Kenntnil3
und Fahigkeit, und sich hierdurch erworbe-
nen Beifall, die besondere Gnade angethan,
ihn zu allerhochst Dero Kammermusikum
aufzunehmen®, mit maBigem Gehalt tbrn-
gens. Das war beinahe erniedrigend. Tanze
sollte er dafir komponieren, wenn kaiserli-
che Feste und Feiern dies erforderten. Mo-
zarts Traum, kaiserlicher Kapellmeister zu
werden, ging nicht in Erfullung. Diesen Po-
sten bekam Antonio Salieri 1788 und ein
Jahresgehalt von 2000 Gulden dazu. Fir
Mozart standen nur 800 Gulden bereit. Jo-
seph Haydn war empdért und wollte helfen.
Auf ein Angebot, das er aus Prag fir eine

Gute Schuhe E: =~ Die AUSSERE
haben eine Form ist leicht |
AUSSERE zU erkennen |
und eine und so kein
INNERE Form - :Geheimnis. .
| Dazu
DESIGN Al beraten
& B - WIr
T S auch SIE
PASSFORM ey
' Die INNERE
ScHAu-Fuss foiin Jeock
Natirlich & FuBfreundlich ff-t {:ERBAS[S
01309 Augsburger StraBe 1 A 5
01099 AlaunstraBe 41 % Laufgefuhl.
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Oper erhielt, antwortete er, fiir sich dankend
ablehnend: ,Denn konnt ich jedem Musik-
freunde ... die unnachahmlichen Arbeiten
Mozarts, so tief und mit einem solchen mu-
sikalischen Verstande, mit einer so groBen
Empfindung in die Seele priagen, als ich sie
begreife und empfinde: so wiirden die Na-
tionen wetteifern, ein solches Kleinod in
ithren Ringmauern zu besitzen. Prag soll den
teuren Mann festhalten - aber auch beloh-
nen; denn ohne dieses ist die Geschichte
grobBer Genies traurig, und gibt der Nachwelt
wenig Aufmunterung zum ferneren Bestre-
ben; weswegen leider so viel hoffnungsvolle
Geister darnieder liegen. Mich ziirnet es, daB
dieser einzige Mozart noch nicht bei einem
kaiserlichen oder koniglichen Hofe engagiert
Ist! Verzeihen Sie, wenn ich aus dem Geleise
komme: ich habe den Mann zu lieb ..."
Nun, beim Kaiser war er jetzt angestellt,
doch nitzte es ihm wenig. Notgedrungen
schrieb er Bettelbriefe an seine Freunde, in
denen er sich demiitigen muBte. Wie bitter
ihm dies gewesen sein wird, kann man sich
vorstellen, bedenkt man, mit welchem Stolz,
welchem Eifer und mit welchem Elan er sich
dereinst, bevor er nach Wien kam, von Er-
niedrigungen frei gemacht hatte.

Wihrend sich Mozart mit Problemen eines
qudlendes Alltags in Wien herumschlagen
mulBte, wuchs sein Ruhm im Ausland stetig.
Er erhielt weiterhin Einladungen zu Konzer-
ten. Mehrere Pragreisen (1787 und 1791)
waren darunter, eine ausgedehnte Reise tiber
Prag, Dresden und Leipzig nach Berlin (mit
Hoffnung auf eine Anstellung am preuBi-
schen Hof, 1789) und eine Tournee nach
Frankfurt (zur Kaiserkronung), Mainz,
Mannheim, Miinchen (1790). Uberall begeg-
nete man thm mit Hochachtung, das ist ,viel
Ehre, aber wenig Geld" (Brief an Constanze).
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Seine Werke, vor allem seine Opern wurden
in Europa gespielt. Und, was ebenso wichtig
war, Mozart komponierte, schuf neue Werke,
lieB sich niemals entmutigen. Er war ernster
geworden und seine Musik inniger. Ein lich-
ter Glanz begann zu strahlen, eine seltsam
gelost-beseelte Heiterkeit — nach innen ge-
richtet — begann zu leuchten, lieB aber im-
mer noch die Lichter blitzen unter einem
Schleier von Wehmut, die jedoch seine ein-
stige Frohlichkeit niemals zuzudecken ver-
mochte. GroBartige Werke entstanden in
dieser Zeit. Die Opern ,Titus” und ,Die Zau-
berflote” waren darunter. Die letzten, seine
wirklich groBen drei Sinfonien entstanden
1788 ohne eigentlichen Auftrag, ebenso die
spate Kammermusik, darunter das wunder-
schone Klarinettenquintett (1789). Das Kla-
rinettenkonzert und das letzte Klavierkon-
zert B-Dur KV 595 datieren aus dem letzten
Lebensjahr, nicht zu vergessen das Requiem-

Fragment.

Mozart hatte sich immer wieder verschulden
miissen, trotz anhaltend giinstiger Einnah-
men Uber die Verlage und geriet sowohl
kiinstlerisch als auch menschlich in eine ge-
wisse Isolation. So starb er 1791 verarmt,
vereinsamt und restlos erschopft. Aber er
hatte mit seinen kaum 36 Jahren ein Le-
benswerk hinterlassen, das sich sehen lassen
kann, nicht nur quantitativ - 626 Nummern
benennt allein das Kochelverzeichnis, doch
es sind viel mehr mit allen Unternummern -,
sondern auch der Qualitdit nach. Viel
GroBartiges ist dabei, zahlreiche Werke, die
unsterblich geworden sind, die immer und
immer wieder aufgefithrt werden in niemals
endenden Wiederholungsprogrammen. Und
dazu zihlen die letzten drei Sinfonien, die fest-
lich-heitere Es-Dur-Sinfonie KV 543, die tief-
ernst-schmerzliche Sinfonie in g-Moll KV 550
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und die sieghaft-strahlende C-Dur-Sinfonie, Auffithrungsdauer:
die den Beinamen ,Jupiter-Sinfonie™ erhielt | ca. 30 Minuten
(KV 551). Das sind Werke, die Mozart schuf,
ohne jeden fremden Auftrag, ohne duBeren
AnstoB, vielleicht auf eine glinstige Auf-
fihrungsgelegenheit hoffend. Und noch
eins: Mozart komponierte sie in dem untaB-
bar kurzen Zeitraum eines einzigen Sommers
- zwischen Ende Jumi und Mitte August
1788 — trotz einer gerade in dieser Zeit wirt-
schaftlich sehr prekdren Lage. Sollte es ein
Zyklus werden, eine zusammengehorige
Trias? Man weiB es nicht. Es ist dartiber viel
spekuliert worden, denn man kann durchaus
tibergreifende Zusammenhidnge finden. Ob
das beabsichtigt war? Diesen Individuen ist
eines ganz gewil gemeinsam: sie erheben
einen ungewoOhnlich hohen musikalischen
Anspruch, weit iiber das hinaus, was zeitiib-
lich war, aber auch iiber das, was der Kom-
ponist selbst bisher geschaffen hatte. Und
sie erganzen einander und sind in all ihrer
Unterschiedlichkeit sehr wohl aufeinander
zu beziehen, bilden auf diese Weise ein ge-
schlossenes Opus.

Keine dieser drei Sinfonien ist vermutlich zu
Mozarts Lebzeiten aufgefiihrt worden. Auch
das ist ein Zeichen dafiir, daB das Wiener
Pflaster ungiinstiger fiir den Meister gewor-
den war, denn erhofft hatte er sicherlich,
diese Werke auffiithren zu kénnen. Und doch
ist gerade die ,Jupiter-Sinfonie” eine der be-
deutendsten Schopfungen Mozarts auf dem
sinfonischen Gebiet, fir thn quasi ein Ab-
schluB, fiir Nachfolger ein Anfang. Dieses
Werk ist die erste wirklich monumentale Sin-
fonie einer langeren Traditionslinie, die ihren
eigentlichen Hohepunkt dann erst Im
19. Jahrhundert finden sollte mit den drei
groBen ,B“: Beethoven, Brahms, Bruckner.
Die gesamte kompositorische Erfahrung Mo-
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Der Beiname ,Jupiter”
stammt nicht von
Mozart, sondemn
tauchte erst nach
dessen Tod auf. Er wird
mit dem englischen
~Haydn-Forderer”
Johann Peter Salomon
m Verbindung
gebracht. Wie Jupiter -
oberster Gott der
Romer -, als Herrscher
des Himmels und des
Lichts, Kraft und
Klarheit verkirperte,

ist diese Sinfonie mit
Recht als ein Gipfel-
punkt in Mozarts
Schaffen betrachtet
worden, die sieghaft
strahlende Zusammen-
fassung semer
Schépfungen. Das mag
Salomon wohl so
gesehen haben, als er
diesen Namensvergleich

angestellt hat.
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zarts ist hier zusammengefal3t, die von der
Wahl der Themen und deren Verarbeitung
bis zur harmonischen Ausgestaltung und
Durchdringung reicht. Sein Streben nach ge-
danklicher Vereinheitlichung und zyklischer
Geschlossenheit hat hochste Vollendung er-
fahren, ein Meisterwerk des Meisters, das
seinesgleichen sucht.

Diese groBe C-Dur-Sinfonie ist nur zehn la-
ge nach der in g-Moll, am 10. August 1788,
vollendet worden. Auch wenn es nicht be-
legt werden kann, daB Mozart dieses Werk
(oder eines der beiden anderen) jemals selbst
gehort hat, hdtten sich doch mehrere Gele-
genheiten ergeben, z. B. einzelne Sitze (so
etwas war durchaus zeitiiblich) auf den Rei-
sen nach Frankfurt und Berlin oder auch in
Wien selbst (16./17.4.1791 Konzert der Wie-
ner Tonkiinstlersocietdt im Nationalhofthea-
ter) in die Programme zu setzen. Nur eins
scheint sicher zu sein, Mozart hat diese Wer-
ke nicht fur die Schublade komponiert, auch
nicht — wie einige frithere Forscher zu wis-
sen glaubten -, der Welt sein sinfonisches
Testament, ein ,Vermachtnis fir die Nach-
welt" oder ,einen ,Appell an die Ewigkeit”
(Alfred Einstein) hinterlassen wollen. Das
wire eine zu romantische Auffassung, die
nicht in die Mozartzeit passen kann. Mo-
zarts gesamtes musikalisches Tun war immer
darauf gerichtet, eine Offentlichkeit zu fin-
den, seine Werke aufzufiihren, auch wenn
man sich in Wien immer weniger geneigt
zeigte, thn anzuhoren.

Nach Mozarts Tod jedoch wurden alle drei
groBen Sinfonien sehr schnell bekannt, tibe-
rall in Europa gespielt, sogar recht bald die
Partituren gedruckt — noch sehr ungewohn-
lich zu Beginn des 19. Jahrhunderts. Und
heute gehoren sie zu den am meisten auf-
gefiithrten Sinfonien Mozarts.
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Sinfonie C-Dur
Zur Musik

Ein zweigesichtiges, d. h. aus zwei ge- | 1. Satz:
gensatzlichen Motiven gebildetes Thema Allegro vivace,
eroffnet den Satz. Einem markanten Motiv | 4/4-Takt, C-Dur

(mit nach oben fithrenden Schleifern), for-
dernd, drangend, herrisch, folgt eine zart-
beschwichtigende Kantilene. Und ein solcher
Wechsel von Doppeldeutigkeit und -bodig-
keit, von Kontrasten (mal sehnsuchtsvoll,
mal heiter, mal kraftvoll, dann wieder licht)
und Verbindlichkeiten durchzieht den ge-
samten Satz. Durch bestandiges Gegen- und
Miteinander in der Ausdeutung seiner musi-
kalischen Gedanken gelingt dem Komponi-
sten eine besondere Ausdrucksdichte und
Lebendigkeit. Und alles geschieht in wohl-
proportioniertem, klassischem Ebenmal.

Im langsamen Satz verzichtet Mozart auf | 2. Satz:
Trompeten und Pauken. Die Intensitdt des | Andante Cantabile,
Ausdrucks, die Tiefe der Empfindungen und | 3/4-Takt, F-Dur
die Ausgewogenheit der melodischen Ge-

danken ricken ihn in die Ndahe von Beetho-

vens Adagios. Es ist eine Musik voller Gelas-

senheit und Spannung.

Das motivische Material dieses Tanzsatzes ist | 3. Satz:

durch Umkehrung aus dem Seitenthema des | Menuerto Allegretto,
I. Satzes gewonnen. Wenn es auch vom Ho- 3/4-Takt, C-Dur

rer als solches nicht unbedingt wahrgenom-

men wird, so belegt es doch Mozarts Vor-

stellung, die Sinfonie als ein zyklisches

Ganzes zu sehen und durch eine themati-
sche Brucke zu binden.

38

W SLUB

Wir flihren Wissen. ' i

Dresdner
Philharmonie




4, Satz:
Molto Allegro,

Alla-breve-Takt, C-Dur

Das Finale ist ein Wunderwerk an kunstvol-
ler Arbeit. Ein schlichtes Vierton-Motiv
eroffnet einen durchaus turbulenten Satz,
der nicht nur handwerkliche Meisterschaft
verrat (Durchdringung von Sonatenform
und Fugenprinzip), sondern in Verbindung
mit verschiedenartigsten Einfédllen, die wie-
derum miteinander korrespondieren, ein
sprithendes, lebensfrohes musikalisches Feu-
erwerk entfesselt.

ABO plus ... Musikempfehlungen

2.6.2001  Zum 100. Todestag von
19.30 Uhr  Giuseppe Verdi
3.6.2001  Macbeth
19.30 Uhr  Konzertante Opernauftithrung
Kulturpalast Nello Santi/Sdnger, Chor der Oper Leipzig
16.6.2001  Zum 50. Todestag von
19.30 Uhr  Arnold Schionberg
Kulturpalast  Verklarte Nacht fiir Streichorchester
Variationen fiir Orchester
Erwartung - Monodram
Sopranistin Anja Silja, Dirigent Marek Janowski
30.06.2001  Ludwig van Beethoven
19.30 Uhr  Sinfonie Nr. 9 d-Moll op. 125
Kreuzkirche  mit Schillers Ode ,An die Freude”

Eintritt 20,00
und 10,00 DM

Dirigent Siegfried Kurz

Solisten und Philharmonische Chore

MUSIK VERSCHENKEN! Nutzen Sie unseren GESCHENK-GUTSCHEIN!
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Sprechen Sie unsere Mitarbeiterinnen an im Besucherservice der Dresdner Philharmonie
im Kulturpalast; Tel.: 0351/4866 306 und 03514866 286

39




Vorankiindigung |

6. Kammerkonzert  Sonntag, 20. Mai 2001
19.00 Uhr
Bohuslav Martinu D, Freiverkauf
Nonett fir Flote, Oboe, Klannette, Horn,
Fagott, Violine, Viola, Violoncello  SchloB Albrechtsberg
und KontabaB (1959) Kronensaal
Friedhelm Rentzsch
Streichquartett (1999) (Urauffiithrung)
Louis Spohr
Nonett F-Dur fir Fléte, Oboe, Klarinette,
Horn, Fagott, Violine, Viola, Violoncello
und Kontraball op.31

Ausfiithrende
Carus-Ensemble

Neuaufnahmen

HILHARMONISCHER
DERCH OR DRESDEN

m’lahend dem 16. Juni 2001, ist von 10 bis

Uhr wieder Gelegenheit, sangesfreudige Kinder

" _im Alter von 7 bis 9 Jahren fiir die Vorberei-

a’%gsklﬂssen des Philharmonischen Kinderchores

Im Kulturpalast anzumelden. In einem kleinen

Tﬂﬂt werden Stimme, musikalisches Gehor und
hm:sches Empfinden gepriift.

Vnrhermtungsklassf:n erhalten die Kinder

m umkallsche Ausbildung, die sie befdhigt, die

sch n 1en und erlebnisreichen Aufgaben im Chor zu

":' “s 'gen und ihre Freizeit sinnvoll zu gestalten.

H‘

ich singt der Philharmonische Kinderchor in

—I i

Kunz n der Dresdner Philharmonie, in a-cappella-

Konzerten im In- und Ausland, bei Rundfunk- und
Fernsehproduktionen.
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Dresdner Philharmoniker — anders

Montag, 21. Mai 2001, 19.30 Uhr (FK)
5. Abend in der Komodie Dresden

Basskapaden

Musikalische Einfille bedeutender Komponisten wie Bach,
Handel, Gounod, Miller, Mancini, sowie Welterfolge der
Beatles aber auch weniger bekannter Autoren wie u. a.
Cole, Runswick, Lischka, Schafer, fir ungewdhnliche Beset-
zungen arrangiert, horen Sie in verschiedenartigen Beset-
zungen, im Duo, Trio, Quartett und sogar Oktett.

Haben wir Sie auf eine Klangwelt besonderer Art neugierig
gemacht, von der Thnen womdglich bisher nur wenig be-
kannt ist?

Wir, die Interpreten, sind neugierig auf Sie.

Philharmonisches KontrabaBquartett mit
Peter KrauB3, Donatus Bergemann,
Matthias Bohrig, Olaf Kindel

und

Courtois Posaunenquartett

Joachim Franke, Olaf Krumpfer,

Dietmar Pester, Frank van Nooy

und
Claudia Schmidt, Flote

Kartenverkauf in der Komdodie Dresden, Telefon 0351/86 64 10
und im Besucherservice der Dresdner Philharmonie

im Kulturpalast am Altmarkt,

Telefon 03 51/4 86 63 06

|
e ———.j@ DRESDNER
S = O b ARMONTE

|
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Kartenservice |

| Kartenbestellungen rund um die Uhr
Tel. 03 51/4 86 63 06, Fax 03 51/4 86 63 53

Kartenbestellungen per Post
Dresdner Philharmonie, Kulturpalast am Altmark!t
PSF 120 424, 01005 Dresden

| Besucherabteilung der Dresdner Philharmonie

| Im Kulturpalast am Altmarkt

Offnungszeiten: Montag - Freitag,

10.00 - 12.00 Uhr und 13.00 - 18.00 Uhr

Tel. 03 51/4 86 63 06, Tel. 03 51/4 86 62 86, Fax 03 51/4 86 63 53
Internet: www.dresdnerphilharmonie.de

e-mail: contact@dresdnerphilharmonie.de

Ton- und Bildaufmahmen wihrend des Konzertes sind
aus urheberrechtlichen Griinden nicht gestattet.

Programmblatter der Dresdner Philharmonie

Spielzeit 2000/2001

Chefdirigent und Kiinstlerischer Leiter:

Marek Janowski

Intendant: Dr. Olivier von Winterstein

Erster Gastdirigent: Juri Temirkanow

Ehrendirigent: Prof. Kurt Masur

Text und Redaktion: Klaus Burmeister

Foto-Nachweis: Julia Fischer, Miinchner Konzertdirektion Hértnagel
(®Heinz Gebhardt, Miinchen)

Satz und Gestaltung:

Kommunikation Schnell GmbH, Heidestralle 21,

01127 Dresden, Telefon: 03 51/8536 70
Anzeigenverwaltung: Kommunikation Schnell GmbH,
Bernd Ullrich

| Telefon: 03 51/853 67 13

‘ Druck: Druckerei Vetters, Radeburg

| Blumenschmuck und Pflanzendekoration zum Konzert:
Gartenbau Rulcker GmbH

Preis: 3,00 DM

- —
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Im Garten von SchloB Albrechtsberg
Sonntag, 17. Juni 2001, 11.00 Uhr

Musikalisches Picknick

GenieBen Sie einen Sonntagvormittag in lockerer Atmo-
sphédre mit der ganzen Familie im Griinen bei heiterer
sommerlicher Serenadenmusik fiir Kids, Erwachsene,
Familien und jedermann

Solisten der Dresdner Philharmonie

unter der Leitung von Konzertmeister Wolfgang Hentrich

halten flir Sie musikalische Entdek-

. kungen und Uberraschungen in auBer-

gewohnlichen Besetzungen bereit.

Fiir Thr leibliches Wohl sorgen die Ga-

stronomen von SchlofB Albrechtsberg.

| «4 Neben Tischen, Stithlen und Bénken
.ﬂ,‘,.:::':'; “= bietet der Park reichlich Gelegenheit
P fiir Sie, Thre Decke auszubreiten.,

Eintritt: 35,- DM; Kinder bis 14 Jahre frei

Romisches Bad von SchloB Albrechtsherg
Samstag, 25. August 2001, 19.00 Uhr

Philharmonic Flair

eine sommernachtliche Komposition aus Musik-Licht-Natur

19.00 - 21.00 Uhr
Philharmonische Kammermusik
Carus-Ensemble

Feuerwerk

21.00 - 24.00 Uhr

Tanz

Gartengastronomie

Emntritt: 50,- DM

e

Bei schlechtem Wetter finden die Veranstaltungen im SchloB statt.
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Wohnen
in allen

Tonlagen. 2

Mit weniger sollten Sie sich nicht zufrieden geben.

ILhr Partner
fir individuelles
Wohnen.

belhof o |
k ekritz

Radeberg

Pulsnitzer Stral3e 41

Direkt an der Ausfallstrafe Pulsnitz/Kamenz

Telefon (03528) 4098-0




