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6. Kammerkonzert
der 130. Spielzeit

20. Mai 2001, 19.00 Uhr
Schlo3 Albrechtsberg
Kronensaal

DRESDNER PHILHARMONIE

Ausfithrende

Carus Ensemble Dresden
Bernhard Kury, Flote
Volker Hanemann, Oboe
Fabian Dirr, Klarinette
Joachim Hans, Fagott

Jorg Bruckner, Horn
Wolfgang Hentrich, Violine
Alexander Teichmann, Violine
Andreas Kuhlmann, Viola
Ult Prelle, Violoncello
Kilian Forster, Kontrabal3
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Programm

Bohuslav Martinu
{1890n~|959]

Nonett (1959)
fur Flote, Oboe, Klarinette, Horn,
Fagott, Violine, Viola, Violoncello
und Kontrabal3

Poco Andante
Andante
Allegretto

Friedhelm Rentzsch
(geb. 1955)

Streichquartett (1999) Urauffithrung
leinsédtzig ohne Bezeichnung)

Pause

Louis Spohr
(1784 - 1859)

Nonett F-Dur op. 31

fiir Flote, Oboe, Klarinette, Horn,
Fagott, Violine, Viola, Violoncello
und KontrabalB3

Allegro

SCHERZO Allegro
Adagio

FINALE Vivace
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Das Carus Ensemble Dresden wurde 1995
von jungen Solisten der Dresdner Philharmo-
nie gegriindet. Idee und Ziel des Ensembles ist
es, die umfangreiche Kammermusikliteratur
bis hin zur Gegenwart zu erarbeiten. Neben
traditionellen Gattungen (Streichquartett,
Blaserquintett) werden vornehmlich Werke
fir gemischt besetzte oder auch ausgefallene
Formationen ausgewdhlt. So entsteht ein
farbiges und abwechslungsreiches Reper-
toire. Diesem Ensemble gehoren etwa zwanzig
Musiker an, darunter Solisten der Sichsi-
schen Staatskapelle und der Dresdner Phil-
harmonie. Deren hohe Flexibilitit und Pro-
fessionalitdt bilden die Grundlage fiir ein
anspruchsvolles und kontrastreiches Pro-
gramm. Gezielt versucht das Ensemble, sich
mit anderen Kinsten auseinanderzusetzen,
so mit Schauspiel, Tanz, Literatur und Male-
rei. Das bietet vielfdltige Gelegenheiten zu
spannungsreichen Begegnungen, sogar, um
neue musikalische Welten zu entdecken. Das
Carus Ensemble ist langst fester Bestandteil
des Dresdner Musiklebens und seit dem
Gastspiel beim Internationalen Mozartfest in
Neapel (1998) auch auf internationalen Po-
dien. Die hohen interpretatorischen Qualititen
des Ensembles finden ihren Niederschlag in
weiteren Einladungen, z. B. zum Sichsisch-
Bohmischen Musikfestival, zum Musikfest in
Hitzacker und fir Kammerkonzerte in Japan.
Emme erste CD-Aufnahme ist erschienen. Ge-
genwartig wird an einer sparteniibergreifen-
den Inszenierung von Strawinskys ,Ge-
schichte vom Soldaten® und an der Realisie-
rung einer neuen Kammermusik-Reihe in
verschiedenen Schléssern rund um MeiBen
gearbeitet, sowie eine weitere CD mit Liedern
von G. Mahler vorbereitet.
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Bohuslav Martinu war fast sein ganzes Le-
ben lang Emigrant und ist auch als Kompo-
nist lange auf der Suche nach einer Heimat
geblieben. Obwohl bereits seit 1968 ein
Werkverzeichnis vorliegt (H. Halbreich), ist
sein Werk nicht ganz zu iiberschauen. Vieles
davon ist nicht einmal veroffentlicht. Martint
schrieb und verwarf rasch, tiberarbeitete oft
und unterdriickte aber kaum einmal etwas.
Auffiihrung und Kritik gegentiiber blieb er
erstaunlich indifferent.

Der 1890 in Policka, einem Ort in Ostboh-
men. Geborene erhielt den ersten Geigenun-
terricht beim Schneider seines Heimatortes.
1906 kam er zum Studium an das Prager
Konservatorium. Dort war Josef Suk, Kom-
ponist und Geiger, einst Dvofaks Schiler,
spiter dessen Schwiegersohn, sein Geigen-
lehrer. 1909 wurde er in die Orgel- und
Kompositionsklasse aufgenommen, doch ein
Jahr spiter wegen ,unverbesserlicher Nach-
lassigkeit® vom Konservatorium verwiesen.
Aber er hatte ein Lehrerexamen in der la-
sche, das ihm einen ersten Broterwerb er-
moglichte und ihn auch alsbald - fir fast
zehn Jahre - Mitglied der Tschechischen
Philharmonie werden lieB. Um sein Kompo-
nistenhandwerk zu vervollkommnen, nahm
Martinti nochmals bei Josef Suk Unterricht,
ging dann aber nach Paris zu Albert Roussel.
Dort verbrachte er in groBer Armut auch die
niachsten 17 Jahre seines Lebens. Schon in
Prag hatte er sich vom Impressionismus
beeinflussen lassen, sammelte dann aber in
>aris noch Erfahrungen mit dem Neoklassi-
zismus und dem Jazz, der damals Europa
iiberschwemmte. Der Komponist kam mit
der ,Groupe des Six* um Darius Milhaud n
Berithrung, lerte Igor Strawinsky kennen,
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dessen ,Sacre“-Rhythmik und Klangfarben
er im Ballett ,Halbzeit® (1924) reflektierte.
Experimente mit surrealistischen Elementen
folgten, bis er die Concerti grossi der Ba-
rockmeister Arcangelo Corelli und Antonio
Vivaldi fur sich entdeckte. Hierin fand er eine
ldealform fiir seine eigenen Arbeiten. Musi-
kalische ldeen gradlinig aneinanderzureihen,
entsprach ihm eher, als Gedanken dialektisch
weiterzuentwickeln wie ein Sinfoniker. Mit
Beginn der 30er Jahre begannen verschiedene
namhafte Dirigenten, sich fir sein Werk ein-
zusetzen: Vaclav Talich in Prag, Charles
Munch in Paris, Ernest Ansermet und Paul
Sacher in Genf und Basel, Serge Koussevitzky
in Boston. Das machte ihm Mut, seinem ein-
geschlagenen Weg zu folgen. Einen harten
Einschnitt hatte Martinti zu liberwinden, als
er im Juni 1940 vor den deutschen Truppen
aus Paris fliehen mubBte, viele Manuskripte
dort zurticklieB und nach einer einjahrigen
Odyssee tiber Stidfrankreich und Lissabon in
die USA kam. Dort wurde er durch eine Auf-
fithrung seines ,Concerto grosso” (entstan-
den 1937) unter Koussevitzky rasch bekannt,
so daB er bald Boden unter den FiiBen fand
und damit begann, Sinfonien zu komponie-
ren, eine vollig neue Herausforderung fur
ithn, der er sich nicht so ohne weiteres stel-
len wollte. Nach dem Zweiten Weltkrieg hat-
te das Prager Konservatorium versucht, den
Komponisten als Lehrer zu gewinnen. Aus
gesundheitlichen Grunden konnte er das
Angebot nicht sogleich annehmen, lehnte es
aber spater aus ideologischen Vorbehalten
ab. Er blieb noch bis 1953 in den USA, un-
terrichtete wahrend dieser Zeit an bedeuten-
den Ausbildungsstitten, so in Princeton, an
der Manner School in New York, in Tangle-
wood und Philadelphia. Danach lebte er ei-
nige Zeit in ltalien und Frankreich, bis ithn
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Paul Sacher in die Schweiz holte, wo er 1959
an einem Krebsleiden starb.

In seinen letzten Jahren beschaftigte er sich
vornehmlich mit philosophischen Fragen, die
ihm fiir seine kompositorischen Arbeiten im-
mer wichtiger wurden: ,Ich bin zu der An-
sicht gelangt, daB trotz unseres ungeheuren
Fortschritts in Technik und Industrie die
Gefiihle und Fragen, die die Menschen be-
wegen, unverindert geblieben sind ... Das
sind die Probleme der Freundschaft, der Lie-
be und des Todes.” Eine solche dsthetische
Grundhaltung verkorpert wie kein anderes
Werk das 1955 entstandene Oratorium ,Das
Gilgamesch-Epos'.

Uberblickt man das Lebenswerk dieses Kom-
ponisten — ungefdhr 400 Werke fur Buhne
und Konzertsaal -, kann man nicht umhin,
seine Vielseitigkeit besonders hervorzuhe-
ben. Wenn auch sein Ruhm mehr seinen
groBen orchestralen Werken galt, schrieb er
doch zeitlebens kontinuierlich Musik fir die
unterschiedlichsten kammermusikalischen
Besetzungen. 91 Kompositionen zdhlt das
entsprechende Werkverzeichnis. Darunter
befinden sich traditionelle Gattungen eben-
so wie recht unkonventionelle Formationen,
z. B. seine 3. Serenade aus dem Jahre 1932
flir Oboe, Klarinette, vier Violinen und Vio-
loncello. Das hing sowohl mit einer gewissen
Experimentierfreudigkeit zusammen als
auch mit den Launen der jeweiligen Auf-
traggeber. Die Werke selbst weisen recht un-
terschiedlichen kiinstlerischen Anspruch auf.
Da steht leichtverstandliche Spielmusik ne-
ben einem groBformatigen Kunstwerk,
padagogisch  orientierte Stiicke neben
schlichter Hausmusik fiir Laienspieler. Doch
Martint hat es sich niemals leicht gemacht,
auch wenn er die Grenzen zwischen der so-
genannten ernsten und unterhaltenden Mu-

Wir fiihren Wissen.
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sik gelegentlich aufzuheben versuchte, sie
eigentlich gar nicht recht anerkennen woll-
te. Auf alle Félle aber galt ihm die Musik
nicht als Tragerin von ldeen oder Ausdruck
subjektiver Empfindungen, sondern er sah in
ihr eher die gesellige Komponente, auch
wenn ihm seine frithen Werke durchaus den
Ruf eines ,Neutoners® einbrachten. Den
hohen und emphatischen Kunstbegriff des
19. Jahrhunderts lehnte er fur sich ab und
iedern der ,,Groupe
des Six" und beispielsweise Paul Hindemith.
Und wie in ihnen, glaubte man auch in thm

dhnelte darin den Mitg

spater einen Konservativen zu erkennen. Aus
einem Protagonisten der Neuen Musik sei ei-
ner geworden, meinten einige Musikkenner,
der den Tendenzen der modernen Musikent-
wicklung verstandnislos gegenubergestan-
den habe.

Wie sehr aber MartinG seinen Platz in der
Moderne gefunden hat, zeigen gerade auch
seine Kammermusikwerke, darunter das No-
nett aus seinem Todesjahr 1959, besetzt wie
ein klassisches Bldserquintett in Verbindung
mit einem vollig untypischen Streichquar-
tett. Nicht zwei Violinen, Viola und Violon-
cello, sondern eine einzige Violine steht hier
drei tiefen Streichern gegentiber, neben der
Viola und dem Violoncello noch ein Kontra-
baB. Das entspricht tibrigens genau der Spohr-
schen Nonettbesetzung, fir die auch einige
andere Komponisten geschrieben haben, wie
u. a. George Onslow (1851), Franz Lachner
(1875) und Joseph Rheinberger (1885), im
20. Jahrhundert z. B. Alois Haba - er ist mit
mehreren Nonetten (seit 1931) vertreten -,
Viktor Kalabis (1956), Tilo Medek (1974),
Petr Eben (1988).

9
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Friedhelm Rentzsch
ist geburtiger Dresd-
ner. Er wurde in der
Elbestadt 1955 gebo-
ren, hat an der dorti-
gen Musikhochschule
studiert, lebt dort und
ist seit 1978 Cellist der
Dresdner Philharmo-
nie. Danach - 1980 -
nahm er zusatzlich bei
Siegfried Kohler ein
Kompositionsstudium
auf, das er mit seiner
.Orchestermusik 11“ (1983/84) und einer er-
folgreichen Urauffithrung in seinem Orche-
ster, der Dresdner Philharmonie, 1984 ab-
schloB. Seither sind mehrere Werke entstan-
den und einige davon durch die Dresdner
Philharmonie uraufgefithrt worden. Erinnert
sei an das Konzert fur Orgel, Streichorchester
und Schlagwerk (1984) oder an die ,Orche-
stermusik 111“ (komponiert 1994 als Auftrags-
werk anlaBlich des 125jdhrigen Bestehens
der Dresdner Philharmonie im Jahre 1995)
und an die Musik fir Altstimme und Orche-
ster ,,Aus tiefster Not schrei’ ich zu Dir" nach
Psalm 130 und einem Text von Erich Arendt.
So hat sich der Komponist langst einen Na-
men gemacht, nicht nur in Dresden, sondern
auch dartiber hinaus, wie seine anderen Auf-
flihrungsorte beweisen.

In seiner Werkliste tauchen immer wieder
auch kammermusikalische Kompositionen
auf. Einige davon sind natiirlich fiir Musiker
der Dresdner Philharmonie und der Séchsi-
schen Staatskapelle geschrieben und von ih-
nen meist in den eigenen Kammerkonzert-
reithen uraufgefiihrt worden. Ein Streich-
quartett allerdings war bisher noch nicht
darunter. Vor diesem Genre, der anspruchs-
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vollsten klassischen Standardbesetzung, ha-
ben viele Komponisten naturgemall einen
auBerordentlichen Respekt, mussen sie doch
hier mehr als anderswo beweisen, wie gut sie
ihr Handwerk verstehen. Sie kdonnen sich
nicht hinter kompositorischen Konventionen
und Routineabldufen verstecken und mius-
sen klar Farbe bekennen.

Die Geschichte des Streichquartetts von den
ersten Glanzpunkten bei Haydn und Mozart,
von den Gipfelwerken Beethovens, den
Hohenflligen der Romantiker und den ge-
glickten Experimenten im 20. Jahrhundert
ist langst zu einer Geschichte von Meister-
werken geworden. Diese Gattung hat fast
immer an der Spitze der stilgeschichtlichen
Entwicklung gestanden, und jeder Kompo-
nist, der sich heute dieser Aufgabe stellt,
wird gemessen an den Erfolgen seiner
Zunftgenossen.

Friedhelm Rentzsch hat sich dieser Aufgabe
und diesem Anspruch gestellt: ,Bereits im
Jahr 1997 duBerte Solo-Cellist Ulf Prelle den
Gedanken, fur ihn und seine Kammermusik-
mitstreiter ein Streichquartett zu schreiben.
Andere Aufgaben, aber auch der Respekt vor
der wohl ehrwiirdigsten aller Kammermusik-
besetzungen, lieBen bis zur Verwirklichung
des Vorhabens zwei Jahre vergehen. Zu be-
denken war vor allem eine gestalterisch
sinnvolle Wechselbeziehung zwischen den
Moglichkeiten klanglicher Verschmelzung
und der Ausschopfung anspruchsvoller soli-
stischer Instrumentalbehandlung. Dabei
sollte in Kenntnis der Universalitit konven-
tioneller Spieltechniken auf neuartige
Varianten der Klangerzeugung verzichtet
werden. Auf dieser gedanklichen Grundlage
entwickelte sich eine Komposition von vier-
teiliger formaler Gliederung. Exakte Tonrei-
hen finden darin ebenso Anwendung wie

11




deren Verwebung mit traditionellen Klang-
strukturen. Kernpunkt jedoch ist die 1dee des
ibergreifenden musikalischen Gedankens,
dessen sinngebender Wirkung die genann-
ten Kompositionstechniken untergeordnet
sind.”

Dies sind einige verbale AuBerungen des
Komponisten. Und mehr soll auch an dieser
Stelle nicht gesagt werden. Lassen wir uns
einfach darauf ein zuzuhdren und folgen
dem, was der Komponist musikalisch ausge-
driickt hat.

Fotoausstellung

Am Ende der 130. Spielzeit prasentiert die Dresdner Philhar-
monie mit freundlicher Unterstiitzung der Konzert- und
KongreBgesellschaft mbH in der Zeit

vom 25. Mai bis 24. Juni 2001

im Foyer 2. ObergeschoB des Kulturpalastes eine Ausstellung
ihres Hausfotografen

Frank Hohler.

Unter dem Titel

MUSIKer-bilder

resiimiert Frank Hohler mit Foto-Arbeiten seine zwolfjdhrige
bildnerische Begleitung des Orchesters. Gezeigt werden aus-
schlieBlich Schwarz-WeiB-Portrits bekannter Dirigenten und
Solisten sowie von Musikern der Dresdner Philharmonie, die
in ungewdhnlicher Sichtweise das Medium Musik vergegen-
stindlichen und dariiber hinaus Einblicke in die enge Ver-
trautheit zwischen Musikern und Fotograf gewdhren.

Nach der Prisentation im Hotel Mercure Newa Ende des ver-
gangenen Jahres ist die Ausstellung nun fiir Sie als Besucher
unserer Konzerte unmittelbar zu erleben.

W SLUB

Wir flihren Wissen.

Philharmonie




Wl SLUB

Wir fiihren Wissen.

Louis Spohr galt zu seiner Zeit als der viel-
leicht groBte deutsche Geiger und als Mei-
ster eines seelenvollen Adagio-Spiels. Eine
ganze Generation von Geigern — man spricht
von 187 Schiilern — wurde von ihm als her-

vorragendem Pddagogen geprdgt, und sein
Violinschulwerk (1831) gilt heute noch als
wertvolle Studiengrundlage. Als Dirigenten
feierte man ihn dartiber hinaus auch auf den
groBen Musikfesten in Deutschland und
England, wo er neben Felix Mendelssohn
Bartholdy der meistgeschatzte deutsche
Komponist war. Er wurde zeitlebens mit
Ehrungen tiberhduft, war Mitglied der Berli-
ner, der Wiener und der Briisseler Musikaka--
demien, Ehrendoktor der Universitait Mar-
burg und Ritter hoher Orden. Nur ganz
zuletzt, am Ende seines Lebens, ergaben
sich wegen seiner recht liberalen Ansichten
Diskrepanzen zu seinem Landesherrn, der
ihn schlieBlich 1857 sogar zwangsweise
pensionierte. Wie aufgeschlossen er immer
aber auch dem Neuen gegeniiberstand, zeigt
sein Eintreten fiir Richard Wagner, dessen
JFliegenden Holldnder” er bereits 1843, kurz

5
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nach der Dresdner Urauffihrung, in Kassel
gab. Sein eigenes schopferisches Werk ist
recht umfangreich und umfal8t ca. 200
Kompositionen. AuBer zehn Opern, mehre-
ren Orchesterwerken, darunter allein zehn
Sinfonien, 15 Violinkonzerte und vier Klari-
nettenkonzerte, hat Spohr sehr viel fur un-
terschiedlichste Kammermusik-Besetzungen
komponiert. Er gehort als Komponist der
. Halfte des 19. Jahrhunderts zu den Ro-
mantikern, doch hat er dank seiner unge-
heuren Verehrung fiir Mozart niemals die
Verbindung zur Klassik verloren, sowohl
stilistisch als auch strukturell. So steht er z. B.
weitaus weniger dem fast gleichaltrigen Carl
Maria von Weber nahe als dem wesentlich

jungeren Franz Schubert. Seine Kompositio-

nen haben einen gewissen Hang zur Weich-
lichkeit, bedingt durch seine Vorliebe fur
Moll-Tonarten und chromatische Fortschrei-
tungen.

Louis Spohr wurde 1784 in Braunschweig
geboren und starb 1859 in Kassel, dort seit
1822 als Hotkapellmeister titig. Sein kiinst-
lerischer Aufstieg, seine eigentliche Karriere
begann schon 1802/03 als er zusammen mit
seinem Lehrer, dem Geigenvirtuosen Franz
Eck, eine Konzertreise nach St. Petersburg
unternahm und bald danach eine eigene
durch die deutschen Lande. So ist es ver-
standlich, daB ihm bereits in jungen Jahren
die Leitung der Hofkapelle in Gotha ange-
tragen wurde. Dort war er zwischen 1805
und 1812 als Konzertmeister tatig und un-
ternahm in dieser Zeit immer wieder - teil-

weise sogar sehr ausgedehnte — Konzertrei-
sen, emige auch mit seiner Frau, der Harfe-
nistin Dorette Scheidler (1787 - 1834).
Nachdem er die Gothaer Stellung aufgege-
ben hatte, war er zwischen 1812 und 1817
Kapellmeister fir drei Jahre in Wien und da-
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nach in Frankfurt. Er unternahm weiterhin
mehrere Konzertreisen als Geiger und siedelte
1821 nach Dresden tiber, wo Carl Maria von
Weber ihn an den Kasseler Hof empfahl. Un-
ter seiner Leitung entwickelte sich dort ein
blihendes Musikleben. Ein interessantes und
sehr lesenswertes Dokument {iber sein Leben
und tiber das Musikleben seiner Zeit bildet
die kurz nach seinem Tode gedruckte
zweibandige ,Selbstbiographie®.

Noch bevor Spohr 1812 seine neue Dienst-
stellung in Wien wirklich antreten konnte,
bat thn der Wiener Fabrikant Johann Tost,
einst selbst Geiger im Esterhazyschen Orche-
ster und Widmungsempfianger einiger
Streichquartette aus Haydns Feder, um die
Komposition einiger Kammermusikwerke.
Spohr sagte zu und komponierte fiir ihn
mehrere Arbeiten, darunter das spiterhin so
berihmte Nonett op. 31. In Spohrs ,Selbst-

LB & Nl nd e
K o o e 44

Das kleine
franzosische Restaurant
am Schloss Albrechtsberg

Mi.-Fr. 17-24 Uhr
S5a.,50. 11-24 Uhr
Bautzner Stralle 130
01099 Dresden
Tel. 0351/216 75 45
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biographie® liest sich das wie folgt: ,lch
glaubte ... meiner Verpflichtung gegen Herrn
von Trost nachkommen zu miissen. Ich frag-
te deshalb bei ihm an, welche Kunstgattung
thm fur diesmal die liebste sein werde. Mein
Kunst-Macen sann ein wenig nach und
meinte dann, ein Nonett, concertirend fir
die vier Streich-Instrumente, Violine, Viola,
Violoncell und ContrabaB, und fir die fiinf
vornehmsten Blas-Instrumente, Flote, Oboe,
Clarinette, Horn und Fagott, so geschrieben,
dal} jedes dieser Instrumente seinem Charak-
ter und Wesen gemall hervortrete, mochte
doch wohl eine eben so interessante, wie
dankbare Aufgabe sein ... Er fiihlte sich durch
den Beifall, den das Werk fand, so begliickt,
als ware er selbst der Componist.” Mit diesem
Nonett ist Spohr das Kunststiick gelungen,
trotz der relativ groBen Besetzung — immer-
hin wie ein solistisch besetztes Orchester -,
ein Werk zu schreiben, das kammermusikali-
sche Faktur und sinfonischen Klang ideal zu
verbinden vermag. Es wurde ein gegliicktes,
auBerst erfolgreiches Unternehmen, das
auch spaterhin anhielt, selbst bei spéteren
Auffiithrungsgelegenheiten, die Spohr auBer
in Wien auch in Paris und London hatte.
Und auch heute noch gehort es zu den be-
liebtesten Kammermusikwerken Spohrs. Mehr-
fach wurden andere Komponisten angeregt,
es diesem Werk gleichzutun und eben fiir ei-
ne solche Besetzung zu komponieren. Keiner
der unmittelbaren Nachahmer aber hatte je-
mals diesen Erfolg, doch dhnlich iberdimen-
sionierte Kammermusikformationen, beste-
hend aus Streichern und Blasern, erhielten
beachtlichen Werkzuwachs.

Spohr hatte mit diesem Werk in gewissem
Sinne die Wiener Tradition des geselligen
Musizierens fortgesetzt, sich innerlich viel-
leicht auch an dem beliebten Septett von

16



Beethoven orientiert. Jedenfalls komponierte
er in der Art des klassischen Divertimentos
eine schwarmerisch-frithromantische Musik
mit herrlichen Farbwirkungen, einem haufi-
gen Stimmungswechsel und einer eingidngi-
gen Melodik. In der Klangstruktur beruht
das Werk neben dem individuellen Instru-
mentalklang sowohl auf starker Kontrast-
wirkung zwischen den Streicher- und Blaser-
gruppen als auch auf der totalen Ensemble-
wirkung, eben einer geschickten Verbindung
von kammermusikalischen und sinfonischen
Musizierelementen.

ABO plus ... Musikempfehlungen
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2.6.2001 Zum 100. Todestag von
19.30 Uhr  Giuseppe Verdi
3.6.2001 Macbeth
19.30 Uhr  Konzertante Opernauffiihrung
Kulturpalast Nello SantifSdnger, Chor der Oper Leipzig
16.6.2001  Zum 50. Todestag von
19.30 Uhr  Arnold Schinberg
Kulturpalast ~ Verkldrte Nacht fiir Streichorchester
Variationen fiir Orchester
Erwartung - Monodram
Marek Janowski/Anja Silja, Sopran
30.06.2001  Ludwig van Beethoven
19.30 Uhr  Sinfonie Nr. 9 d-Moll op. 125
Kreuzkirche — mit Schillers Ode ,An die Freude”

Eintritt 20,00
und 10,00 DM

Dirigent Siegfried Kurz

Solisten und Philharmonische Chore

MUSIK VERSCHENKEN! Nutzen Sie unseren GESCHENK-GUTSCHEIN!

Sprechen Sie unsere Mitarbeiterinnen an im Besucherservice der Dresdner Philharmonie

im Kulturpalast; Tel.: 0351/4866 306 und 0351/4866 286
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Kartenservice |

Kartenbestellungen rund um die Uhr
Tel. 03 51/4 86 63 06, Fax 03 51/4 86 63 53

Kartenbestellungen per Post
Dresdner Philharmonie, Kulturpalast am Altmarkt
PSF 120 424, 01005 Dresden

Besucherabteilung der Dresdner Philharmonie

Im Kulturpalast am Altmarkt

Offnungszeiten: Montag - Freitag,

10.00 - 12.00 Uhr und 13.00 - 18.00 Uhr

Tel. 03 51/4 86 63 06, Tel. 03 51/4 86 62 86, Fax 03 51/4 86 63 53
Internet: www.dresdnerphilharmonie.de

e-mail: contact@dresdnerphilharmonie.de

Ton- und Bildaufnahmen wihrend des Konzertes sind
aus urheberrechtlichen Griinden nicht gestattet.

Programmbléatter der Dresdner Philharmonie

Spielzeit 2000/2001

Chefdirigent und Kiinstlerischer Leiter:

Marek Janowski

Intendant: Dr. Olivier von Winterstein

Erster Gastdirigent: Juri Temirkanow

Ehrendirigent: Prof. Kurt Masur
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Dresdner Philharmoniker — anders

Montag, 21. Mai 2001, 19.30 Uhr (FK)
5. Abend in der Komodie Dresden

Basskapaden

Musikalische Einfille bedeutender Komponisten wie Bach, |
Hindel, Gounod, Miller, Mancini, sowie Welterfolge der |
Beatles aber auch weniger bekannter Autoren wie u. a.

Cole, Runswick, Lischka, Schéfer, fir ungewodhnliche Beset- |
zungen arrangiert, horen Sie in verschiedenartigen Beset- |
zungen, im Duo, Trio, Quartett und sogar Oktett. |

Haben wir Sie auf eine Klangwelt besonderer Art neugierig
gemacht, von der lThnen womdglich bisher nur wenig be-
kannt 1st?

Wir, die Interpreten, sind neugierig auf Sie.

Philharmonisches KontrabaBquartett mit

Peter KrauB3, Donatus Bergemann,

Matthias Bohrig, Olaf Kindel |
und

Courtois Posaunenquartett

Joachim Franke, Olaf Krumpfer,

Dietmar Pester, Frank van Nooy

und
Claudia Schmidt, Flote

e ——

Kartenverkauf in der Komodie Dresden, Telefon 0351/86 64 10
und im Besucherservice der Dresdner Philharmonie

im Kulturpalast am Altmarkt,
Telefon 03 51/4 86 63 06
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Wohnen

in allen

lTonlagen

’
!
Mit weniger sollten Sie sich nieht zufrieden geben.
[hr Partner
ftir individuelles
Wohnen. 2

belhof :

kockritz

Radeberg
Pulsnitzer StraB3e 41

Direkt an der AusfallstraBe Puilsnitz/Kamenz

Telefon (03528) 4098-0




