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Sonntag, 10. Marz 2002
Kurhaus Wiesbaden
8. Meisterkonzert

DRESDNER PHILHARMONIE

Peter Rosel
Klavier

Lertung
Dmitrij Kitajenko

Ludwig van Beethoven
(1170~ 1827)
Klavierkonzert Nr. 5 Es-Dur op. /3
,Emperor”
Allegro
Adagio un poco moto
Rondo: Allegro

PAUSE

Alexander Scriabin
(1872 - 1915)
Symphonie Nr. 2 c-moll op. 29

Andante
Allegro
Andante
Tempostoso
Maestoso
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Die Dresdner Philharmonie,

das Konzertorchester der sdchsischen Landeshaupt-
stadt, pragt mit ihren jahriich rund 80 Konzerten im
Festsaal des Kulturpalastes Dresden wesentlich das
Kulturleben der Stadt. Die Konzerte des aus 450-
jahriger Dresdner Ratsmusiktradition hervorgegan-
genen Orchesters sind fur Tausende Dresdner und
fir die Gaste der Elbmetropole Anziehungspunkt.
Bedeutende Gastdirigenten und Solisten musizieren
mit dem Orchester in seiner Heimatstadt. |hrerseits
sind die Philharmoniker auf den Konzertpodien des
Auslands regelmadllig prasent. Durch ganz Europa, bis
nach China, Japan, Israel, Stidamerika und in die USA
fihrten Gastspielreisen die Philharmoniker bisher:

lhre Entstehung fuhrt die Dresdner Philharmonie
auf die Einwelhung des ersten Konzertsaales am 29.
November 1870 in Dresden zurlck, mit dem die
Entwicklung eines vom héfischen Leben unabhédngigen,
blUrgerlichen Konzertwesens der Stadt in ein neues
Stadium eintrat. Das damalige ,, Gewerbehausorches-
ter” veranstaltete ab 1885 Philharmonische Konzerte,
die dem Klangkoérper 1915 den Titel ,,.Dresdner Phil-
harmonisches Orchester eintrugen.

In der Vergangenheit haben unter anderem
Brahms, Tschaikowski, Dvordk und Strauss eigene
Werke mit dem Orchester aufgeflhrt. So bedeu-
tende Dirigenten wie Anton Rubinstein, Bruno Wal-
ter, Fritz Busch, Arthur Nikisch, Hermann Scherchen,
Erich Kleiber, Willem Mengelberg musizierten mit
dem Klangkorper. Als Chefdirigenten waren seit 1934
Paul van Kempen, Carl Schuricht, seit 1945 Heinz
Bongartz, Horst Forster, Kurt Masur, Glinther Herbig,
Herbert Kegel, |6rg-Peter Weigle und Michel Plasson
tatig, mit denen auch zahlreiche Schallplatten- bzw.
CD-Einspielungen vorliegen. Kurt Masur ist heute
Ehrendingent des Orchesters. Nach 1945 gastierten
bei den Dresdner Philharmonikern Gast-Dirigenten
wie Otto Klemperer, Karel Ancerl, Vaclav Neumann,
Seiji Ozawa, Klaus Tennstedt und Instrumentalisten
wie Emil Gilels, Wilhelm Kempff, Elly Ney, Gidon Kre-
mer, Ruggiero Ricci, Henryk Szeryng, Pierre Fournier,
Mstislaw Rostropowitsch, Auréle Nicolet, Maurice
André, Bruno Leonardo Gelber, Rudolf Buchbinder,
Frank Peter Zimmermann, Heinrich Schiff, Mischa
Maisky, Christian Zacharias u.a.
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Dmitrij Kitajenko

genort zu den grol3en Dinigentenpersdnlichkeiten un-
serer Zeit. Er begann seine Laufbahn als Operndinigent
In Moskau und leitete |5 Jahre lang die Moskauer Phil-
harmoniker. Sein Repertoire reicht von der grol3en
Klassik bis zu den Komponisten der zeitgendssischen
Moderne.

Geboren in Leningrad, studierte Dmitrij Kitajenko
an den renommierten Instituten seiner Heimat: an der
Glinka Musikschule und den Konservatorien in Lenin-
grad und Moskau. In den Jahren |966/67 wechselte er
an die Wiener Musikakademie, um sein Studium beim
gro3en Hans Swarowsky und bei Karl Osterreicher zu
vervollkommnen. Dmitrij Kitajenko wurde 1969 Preis-
trager beim ersten Herbert-von-Karajan-Wettbewerb
in Berlin. Im Dezember desselben Jahres leitete er die
Premiere in Walter Felsensteins Inszenierung von
Bizets ,,Carmen™ in Moskau. 1970 Ubernahm er das
Amt des Chefdingenten am Staatlichen Stanislawski-
Musiktheater. Nicht zuletzt durch die enge Zusam-
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menarbeit mit Felsenstein (auch an der Komischen
Oper Berlin) entwickelte er sich zu einem vielseitigen
Operndirigenten. Als Gastdirigent wurde er in den
folgenden Jahren regelmidlig an die Staatsoper in
Wien, an die Bayerische Staatsoper und ans Bolshoi-
Theater in Moskau eingeladen.

Als Nachfolger von Kyrill Kondraschin ibernahm
er von 1976 bis 1990 die Position des Chefdingenten
der Moskauer Philharmoniker, mit denen er zahlrei-
che Toummeen in alle Teile der Welt unternahm. In
den Westen kam er 1990. Er wurde Chefdirigent und
kiinstlenischer Leiter des Radio Sinfonie Orchesters
Frankfurt. Gleichzeitig war er von 1990 bis 1998
Chefdingent des Philharmonischen Orchesters im
norwegischen Bergen, einem der dltesten europadi-
schen Orchester mit enormer klassischer [radition.

Als Gastdingent trat er mit den renommierten
Orchestern der Welt auf, mit den Berliner und den
Wiener Philharmonikern, der Dresdner Staatskapelle,
dem Gewandhausorchester Leipzig, dem NHK Sym-
phonie Orchester Tokyo, London Symphony Orches-
tra, Orchestre Philharmonique de Radio France, dem
Concertgebouw Amsterdam, den amerikanischen Or-
chestern in Chicago, Pittsburgh und Philadelphia, dem
Sinfonieorchester des Bayerischen Rundfunks, den
Miinchner Philharmonikern. dem Orchester der RA|.

Neben zahlreichen Aufnahmen in der ehemaligen
UdSSR entstanden im Rahmen der Zusammenarbeit
mit den Orchestern des Hessischen und des Baye-
rischen Rundfunks bei verschiedernen grof3en Schall-
plattenfirmen wie leldec, BMG Classics, Capriccio
und Chandos unter seiner Leitung eine Reihe viel-
beachteter CDs. Besonders hervorzuheben sind hier-
bel Gesamteinspielungen der Sinfonien Alexander
Skriabins und Sergej Rachmaninows, sowie der
Werke von Sergej Prokofiev und Igor Strawinsky.

Neben seiner Konzerttdtigkeit widmet sich Dmitrij
Kitajenko immer wieder dem musikalischen Nach-
wuchs. Lange Zeit war er Professor am Moskauer Kon-
servatorium. Als Leiter der Orchesterakademien des
Schleswig-Holstein Musik Festivals und des Baye-
rischen Rundfunks stellte er seine padagogischen Fahig-
keiten erfolgreich unter Bewels.

Dresdner
= Philharmonie
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Peter Rosel,

In Dresden als Sohn eines Dirigenten und einer San-
gerin geboren, erhielt mit sechs Jahren seinen ersten
Klavieruntermicht. Am Moskauer Tschaikowski-Konser-
vatorium absolvierte er ein flnfjahriges Studium bei
Dmitn Baschkirow und Lew Oborin. In dieser Zeit
wurde er nicht nur als erster Deutscher Preistrager
des [schaikowski-Wettbewerbes Moskau und des
Klavierwettbewerbes Montreal, sondern begann auch
eine Iinternationale Karriere, die ihn bis heute in die
Musikzentren aller Kontinente flhrt.

Seine Auftritte bei internationalen Festivals (u. a.
Salzburg, Edinburgh, London Proms, Perth, Holly-
wood Bowl, Hongkong) wurden von Publikum und
Presse begeistert aufgenommen. Seit Jahren ist er
gem gesehener Gast bel vielen bedeutenden Orches-
tern, wie Los Angeles und Royal Philharmonic, Mon-
treal, Toronto und Detroit Symphony, Berliner Phil-
harmoniker, Staatskapelle Dresden. Er musizierte mit
namhaften Dingenten wie Blomstedt, Dutoit, Fedos-
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sejew, Haenchen, Haitink, Janowski, Kempe, Kondra-
schin, Sanderling, Stein, Temirkanov, Tennstedt und
Vonk.

Allein mit Kurt Masur und dem Gewandhausor-
chester Leipzig konzertierte er auf internationalen
Podien Uber zweihundertmal. Kurt Masur war es auch,
der ihn mit dem 3. Klavierkonzert von Rachmaninow
In der Jubildumssaison zum | 50-ihrigen Bestehen der
New Yorker Philharmoniker einlud.

Von Peter Rdsel liegen zahlreiche Einspielungen
auf CD vor, so bei EMI, Capriccio, Ars Vivendi und
Berlin Classics z. B. die Klavierkonzerte Webers (mit
der Staatskapelle Dresden unter Herbert Blomstedt),
Schumanns (mit dem Gewandhausorchester Leipzig
unter Kurt Masur), Beethovens und Rachmaninows
(mit dem Berliner Sinfonieorchester unter Kurt Sander-
ling bzw. Claus-Peter Flor). Aufnahmen vom Solo-
kKlavierwerk von Brahms bis hin zur Kammermusik in
den verschiedensten Kombinationen vervollstindigen
das weitgezogene kinstlerische Spektrum des Pianisten.

Peter Rosel gastierte bisher in Uber 40 Lindemn
auf allen flnf Kontinenten. In den vergangenen
Monaten war er Solist bei London Philharmonia und
Baltimore Symphony und wurde wiederholt nach
Frankreich eingeladen, zum Beispiel vom Orchestre
de Bretagne zu einem spektakuliren Rachmaninow-
Projekt, bei dem er innerhalb weniger Tage alle
Klavierkonzerte des Komponisten auffuhrte.

Peter Résel wird in der Pause im Foyer
seine CDs signieren

Dresdner
Philharmonie
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Beethoven Klavierkonzert Nr. 5

Pflegte sich der ausgezeichnete Pianist Beethoven
normalerweise seine Klavierkompositionen selbst aus
der Taufe zu heben, so hatte sich sein Ohrenleiden im
Jahre 809 derart verschlimmert, dal3 er die Urauf-
fUhrung seines 5. Klavierkonzertes in fremde Hinde
legen mubte. Wahrscheinlich war es die Idee seines
Leipziger Verlegers Breitkopf, daf3 es am 28. Novem-
per |81 1 im Gewandhaus zu Leipzig zum ersten Mal
erklang. Wie die ,Allgemeine Musikalische Zeitung"
damals zu berichten wufte, wurde das zahlreiche
Publikum ,,in eine Begeisterung versetzt, die sich kaum
mit den gewéhnlichen AuBerungen der Erkennt-
ichkert und Freude begnligen konnte." Gegenteiliges
weil3 indes die Rezeptionsgeschichte dieses Werkes
aus Beethovens Wahlheimatstadt Wien zu berichten.
Carl Czemy, Schiiler Beethovens und spiterer Lehrer
von Franz Liszt, sal3 hier am Fllgel. Nun war dieses in
manchen Belangen revolutiondre Stlick vielleicht nicht
die trefflichste Kost fir ein Konzert ,,Zum Besten der
Gesellschaft adliger Frauen fir Wohltitigkeit”, und ein
Rezensent der ,, Thalia" versuchte die kiihle Aufnahme
des VWerkes zu analysieren: ,Wenn dieses Musikstiick
Jenen Beifall nicht erhielt, den es verdiente, so liegt der
Grund teils in der subjektiven Beschaffenheit der
Komposition, teils in der objektiven Eigenschaft der
Zuhorer. Beethoven, voll stolzen Selbstvertrauens.
schreibt nie fur die Menge, er will verstanden und
geflhlt werden, und dies kann er bei seinen beab-
sichtigten Schwierigkeiten nur von den Kennern, auf
deren Uberzahl bei solchen Gelegenheiten nicht zu
zdhlen i1st.” — Wie so oft entschied die Zeit Uber
dieses Werk, das heute als das verbreitetste und
meistgespielte Klavierkonzert Beethovens die Welt
erobert hat.

Was damals die Zuhorer irritierte, war der (iber-
raschende Einsatz des Klaviers mit einer ausladenden
Kadenz, jedoch auch ganz ohne die (ibliche Einladung
durch ein Orchestervorspiel. Der Pianist wurde zum
Wortfuhrer, oder wie ein Schwirmer den rasanten
Planostart beschrieb: ,,Der Pianist Beethoven diktierte
dem Komponisten das Werk." Wie tragisch, daf3 der
Pianist Beethoven dieses Werk niemals selbst gespielt
nat.

In der Zeit der Belagerung und Besetzung Wiens
durch die Franzosen wurde dieses Werk geschaffen
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und daher stets mit Heroischem verknlpft (es steht in
derselben Tonart wie die 3. Sinfonie, die ,,Heroische"
oder ,troica”). In angelsdchsischen Ldandern nennt
man es plakativ ,,Emperor Concerto".

Beethovens flnftes Klavierkonzert markiert die
Wandlung vom reinen Virtuosenstiick zum sinfoni-
schen Konzerttypus, wie sie dann spdter insbesondere
Brahms zur Vollkommenheit ausgebaut hat. Darauf
verwelst auch Beethovens Bruch mit der Tradition,
dal3 der Solist sich seine eigenen Kadenzen schreiben
durfte. In diesem Klavierkonzert erkldarte Beethoven
seine vorgegebenen Kadenzen als verbindlich, er ver-
bot den Eingnff eines anderen Kinstlers in sein Werk.
Der langsame zweite Satz steht in H-Dur, eine weit
von der Grundtonart Es-Dur entfernte Tonart. Beet-
hoven soll nach Angaben seines Schilers Czerny
durch die Gesdnge frommer Wallfahrer inspiriert
worden sein. Der dnitte Satz mit seiner kraftvollen
Rhythmik bestdtigt den Ruf dieses Konzerts, Inbegriff
des wohlproportionierten, geschlossenen, ,versteh-
baren™ und zugleich prunkvollen Klassikers unter den
Solokonzerten des |9, Jahrhunderts zu sein.

Klavierbau p' &hul

in Wiesbaden lano_ z
Aus feinsten Materialien fertigen unsere Meister und
Gesellen den Fliigel Modell Brillant. Klangvolle Instru-
mente entstehen in emer limitierten Auflage. Sie kon-
nen die Fliigel héren und spielen und ihre Entstehung
erleben.

Gebr. Schulz Fliigel
Modell Brillant 185

Wiesbaden - Miihlgasse 11-13 - Parkplatz im Hof
Telefon (0611) 992240 - Fax (0611) 3063 35
Donnerstag nachm. geschlossen - www.pianoschulz.de

o

Wl SLUB

Wir fiihren Wissen.




W SLUB

Alexander Scriabin

Wahrend der |Jahre unmittelbar vor dem ersten Welt-
krieg galt Scriabin in Westeuropa wie auch in seiner
russischen Heimat neben Schonberg und Strawinsky
als einer der Hauptrevolutiondre der Musik. Nach
Kriegsende 1918 und bis weit in die 60-er Jahre war
dann sein Name praktisch vergessen; gelegentlich
wurde zwar sein ,populdrstes” Werk ,Poéeme de
"extase" (seine sog. vierte Symphonie) aufgefihrt,
und es gab unter den Pianisten spezielle Scriabin-
Spieler, das Konzertpublikum aber war nicht beson-
ders interessiert, prdferierte andere zukunftswei-
sendere Autoren. Zudem schwebte Uber Scriabins
Nachruhm der schreckliche Vorwurt, er sei ein Ego-
zentriker, Spinner, Mystiker gewesen, was die Rezep-

tion seines VWerks belastete.

Das Urtell mulite revidiert werden, Auler-
musikalisches, im philosophischen Weltbild des Kom-
ponisten Begriindetes, mul3te natlrlich unbeachtet
bleiben. Und das (Evre Scriabins erschien in neuem
Licht, funf symphonische Werke, elf Klaviersonaten
und eine Menge anderer Klaviersticke, ein Klavier-
konzert. Seine Musik verarbeitet in umfassender
Weise und doch auf eigentimliche Weise Einfllsse,
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die bereits vertraut klingen, aber in einem eigenen
musikalischen Stil sich ausprdagen. Sein Werk telilt sich
augenblicklich denen mit, die mit der Musik der Ver-
gangenheit vertraut sind, wenn auch nicht mit dem
Werk Scriabins selbst. Seine frihen Klavierwerke,
auch Insbesondere sein Klavierkonzert, werden zu
Recht als ,,chopinesk” bezeichnet, tatsachlich ja rund
ein halbes Jahrhundert nach Chopins Tod entstanden.
Als er seine |. Symphonie begann, stand er — har-
monisch und melodisch, aber auch teilweise im Stim-
mungsgehalt — unter dem Haupteinflul3 von Liszt und
Wagner. Als deren Anhanger schreibt Scriabin Orch-
esterwerke, die ein wurdiges Pendant bilden zu denen
seiner westeuropdischen Zeitgenossen César Franck,
Richard Strauss, Delius und Elgar — in seinem spéteren
Werk vielleicht auch Mahler. Bisweilen scheint aber
auch seine musikalische Herkunft durch, ist seine Ton-
sprache von Tschaikowsky inspiriert, weniger von
Rachmaninoff, der ein enger Freund war.

Nach Ansicht der russischen Kritikergilde und des
russischen Publikums war Scriabin in seiner Geistes-
haltung gefdhrlich verwestlicht. (so soll es sich z.B. statt
seiner Muttersprache nach den Gepflogenheiten
aristokratischer Kreise des Franzosischen bedient
haben.) Er war in Moskau als Sohn eines Diplomaten
geboren, schon vor seinem ersten Geburtstag war die
Mutter verstorben, den im Ausland tdtigen Vater sah
er selten, so wuchs er bei der Tante auf, die ihn am
Klavier unterwies, bevor er mit spektakularen Erfolgen
am Moskauer Konservatorium weiterstudien konnte.
Tanejev und Arenski waren seinen Kompositions-
lehrer. Ausgedehnte Tourneen machten ihn als Pianis-
ten berihmt, eine Zeitlang lebte er in der Schweiz,
England, Italien und in Frankreich, wo er in den Ein-
fluBkreis um Debussy geriet. So prdgten in seinem
spateren Schaffen auch die Ideen und die Tonsprache
des Impressionismus seinen Stil. Im Laufe seines
Lebens beschaftigten ihn immer mehr philosophische
Fragen, die er sich auf eklektische Weise zu eigen
machte. Seine spateren Werke sind mit ,,psycholo-
gisierenden’ Vortragsanweisungen Uberhduft. Er ver-
fallte eigene Dichtungen, die programmatische
Erganzungen zu seinen Werken bilden sollten. Gipfel
dieser Phantastereien war ein Projekt ,,Mysterium" in
einem eigens daflr zu errichtenden Tempel in Indien
unter Einbeziehung des gesamten Spektrums mensch-
licher Sinne: Kldnge, Farben, Dfte, Tanz ... an dessen
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Ende die geistige Wiedergeburt, die kosmische
Erneuerung der Menschheit gestanden hitte. (Das
Werk blieb im Stadium von Skizzen stecken, der
Autor verstarb [915 in Moskau).

Das symphonische Werk ist reich an selbst noch
in threr Unbestimmtheit faszinierenden musikalischen
Gedanken und Erfindungen und ein in sich geschlos-
senes (anzes, dessen Entwicklung sich folgerichtig
vollzient vom frihen Geniestreich des Klavierkonzerts
bis zur Symphonischen Dichtung ,,Prometheus”.

Zur Zweiten Symphonie

aus dem Jahre |190| hatte Scriabin nach dem MiBBer-
folg seines Erstlings kampfbereit gedullert ,Ich werde
Ihnen zeigen, daf3 ich noch einiges zu sagen habe". Er
hatte einiges zu sagen: Die Heroik wird wuchtiger, die
Dramatik intensiver, die formale Entwicklung straffer
und zwingender. Die funf Satze ricken bei nidherer
Betrachtung enger zusammen: die beiden ersten und
letzten Sdtze folgen attacca aufeinander, lassen den
Eindruck einer grof3rdumigen Dreiteiligkeit aufkom-
men. Das im Zentrum stehende Andante bean-
sprucht schon durch seine Dimensionen besonderes
Gewicht, hier malt der Komponist ein von Vogelstim-
men-Imitationen durchzogenes pastorales Idyll. Die
zyklische Wiederkehr eines einzigen Leitthemas in
allen Satzen Ubernahm er von Liszt, wie es zu Beginn
des Jahrhunderts Allgemeingut geworden war.
Harmonisch dagegen finden sich auffdllige Modifikatio-
nen des traditionellen Dur-Moll-Rahmen. Liadow,
Dingent und nicht unbedeutender Komponist, der in
Petersburg die Urauffuhrung der Symphonie geleitet
hatte, beurteilte das Werk deshalb als , Scriabins
zweite Kakophonie™ und meinte, sonst eher verstand-
nisvoll, Scriabin sei ,,um den Verstand gekommen".

Wir fiihren Wissen.




MEISTERKONZERTE WIESBADEN
Die letzten Konzerte 200 1/2002

Donnerstag, 18. April 2002 - 9. Abend
BBC WALES SYMPHONY ORCHESTRA

Solistin Viviane Hagner, Violine
Leitung Richard Hickox

Britten, Sea Interludes aus , Peter Grimes"
Bruch, Schottische Phantasie fur Violine und Orchester
Dvorak, Symphonie Nr 8 ,,Die Englische"

Dienstag, 7. Mai 2002 - |10. Abend
SINFONIA ST. PETERSBURG

Solist Victor Emanuel von Monteton, Klavier
Leitung Saulius Sondeckis

Haydn, Symphonie Nr |03
Beethoven, Klavierkonzert Nr |
Strawinsky, ,,Pulcinella” nach Pergolesi

Achtung:

Das Datum dieses Konzerts wurde geindert vom

3. auf 7. Mai 2002. Die Hintergriinde dieser Verin-
derungen werden im Saal mindlich vorgetragen.
Wir hoffen angesichts der lokalpolitischen Bedeutung
des Falls auf das freundliche Verstdandnis unseres
verehrten Publikums.
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