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6. April 2002, 19.30 Uhr

Sonntag

7. April 2002, 11.00 Uhr

Festsaal des Kulturpalastes

7. AuBerordentliches Konzert

Dingent

Gary Bertini

Solist

Yefim Bronfman, Klavier

Sonnabend




Beethovens ureigenes
Instrument war das
Klavier. Die meisten sei-
ner fiinf Klavierkonzerte
fihrte er selbst auf, nur
das Flinfte konnte er nie
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offentlich spielen, weil
seine inzwischen vollstan-
dige Taubheit es nicht
mehr zulieB. Die Abbildung
zeigt einen der erhaltenen
.Beethoven-Fliigel".
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Programm

Ludwig van Beethoven (770 - 1827)
Konzert fiir Klavier und Orchester Nr. 3 c-Moll op. 37

Allegro con brio
Largo
Ronpo Allegro — Presto

PAUSE

Gustav Mahler (1860 - 1911)
Sinfonie Nr. 5 cis-Moll

|. ABTEILUNG
I. TRAUERMARSCH In gemessenem Schritt. Streng. Wie ein
Kondukt

2. Stiirmisch bewegt. Mit gréBter Vehemenz

[l. ABTEILUNG
3. ScHERZO Kriftig, nicht zu schnell

I1l. ABTEILUNG
4. Adagietto. Sehr langsam
5. Ronpo-FINALE Allegro — Allegro giocoso. Frisch
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Leiter bedeutender Klangkdrper

in Oper und Konzert -

Vielbeschaftigter Dirigent
in aller Welt




Dirigent ;

ary Bertini, in RuBland geboren und auf- |
G gewachsen in Israel, studierte an den Kon-
servatorien in Mailand und in Paris Dirigieren,
Musikwissenschaft und Komposition (bei Arthur
Honegger). Heute sind die Berliner Philhar-
moniker, das Israel Philharmonic Orchestra oder
New York, Philadelphia, London, Wien, Miin-
chen, Rom, die Maildnder Scala, Tokyo und Paris
standige, immer wiederkehrende Stationen sei-
ner kinstlerischen Priasenz. Mit dem Israel
Chamber Orchestra, das er 1965 gegrindet hat |
und das er bis 1975 leitete, sorgte der Kiinstler
iInternational fiir Aufsehen. Von 1978 - 1986
war er Chefdirigent des Jerusalem Symphony
Orchestra, 1981 - 1983 Music Advisor des Detroit
Symphony Orchestra und 1983 - 1991 Chefdiri-
gent des Kolner Rundfunk-Sinfonieorchesters.
1987 - 1990 hatte er die Position des Intendan- |
ten und Generalmusikdirektors der Frankfurter |
Oper inne und war 1987 - 1997 kiinstlerischer
Direktor und Generalmusikdirektor der New
Israeli Opera in Tel Aviv. 1998 iibernahm er die
kiinstlerische Direktion des Tokyo Metropolitan
Symphony Orchestra.
Gary Bertini hat Schallplatten fiir CBS, RCA,
Harmonia Mundi und Orfeo aufgenommen. Seit
einiger Zeit verbindet ithn eine stindige
Zusammenarbeit mit EMI. Neben dem Berlioz-
Requiem ist unter diesem Label auch ein kom-
pletter Mahler-Zyklus erschienen.
Am 17. September 2001 dirigierte Gary Bertini
in der Gedichtniskirche Berlin ein Gedenk-
konzert mit Mozarts Requiem fiir die Terror-
opfer vom 11. September 2001 in New York.
Einen groBen Erfolg feierte er im Februar 2002
an der Maildnder Scala mit einer Auffiihrung
von Camille Saint-Saéns’ ,Samson und Dalila“
mit Placido Domingo als Samson.
Zum Konzert beim Empfang des Oberbiirger-
meisters im Januar 1999 stand er erstmals als
Gast am Pult der Dresdner Philharmonie und
kehrte seither mehrfach wieder.
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mit Solo-Abenden
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Weltweit gefragter Pianist -

als Solist mit bedeutenden Orchestern,

Solist

in Kammermusik=-Formationen oder

Yt:ﬁm Bronfman gilt heute als einer der
gefragtesten Pianisten seiner Generation.
Geboren 1958 in Taschkent, emigrierte er als
I5jahriger mit seiner Familie nach Israel. Dort
studierte er bei Arie Vardi und vervollkommne-
te sich in den USA (Juilliard School, Marlboro
und Curtis Institute) u. a. bei Leon Fleisher und
Rudolf Serkin.

Sein internationales Debiit feierte er 1975 mit
Zubin Mehta und dem Montreal Symphony
Orchestra und erhielt 1989 die amerikanische
Staatsbiirgerschaft. Er konzertierte mit vielen
bedeutenden Klangkérpern der Welt unter
namhaften Dirigenten und gab Duoabende mit
Lorin Maazel auf einer ausgedehnten Europa-
tournee, die Teil der Feierlichkeiten zu Maazels
70. Geburtstag waren. Im Mai 2000 unternahm
Yefim Bronfman als Solist des Philadelphia
Orchestra zum 100jdhrigen Jubildium des Or-
chesters eine dreiwochige Europatournee und
spielte nur wenig spater mit dem Philharmonia
Orchestra London (James Levine) das 2. Klavier-
konzert von Schostakowitsch als Soundtrack
fir die Urauffitlhrung des neuen Disney-
Spielfilms ,Fantasia 2000“ ein. Im Rahmen ei-
nes Beethoven-Zyklus' fiihrte er gemeinsam
mit dem Sinfonieorchester des Bayerischen

Rundfunks alle Beethoven-Klavierkonzerte auf

(Lorin Maazel). Mit Klavierabenden reist er re-
gelméBig durch die USA, in alle europiischen
Metropolen und in den Fernen Osten. Er ist
Gast bei bedeutenden Festivals. Ein Exklusiv-
vertrag verbindet ihn seit langem mit Sony

Dresdner
Philharmonie



Classical. Er gewann 1997 den Grammy Award
fur seine Aufnahmen der drei Bartok-
Klavierkonzerte mit Esa-Pekka Salonen und
dem Los Angeles Philharmonic Orchestra. Mit
Isaak Stern hat Yefim Bronfman samtliche
Mozart-, Brahms- und Bartok-Violinsonaten

aufgenommen.

Fiir die laufende Saison ist eine Veroffent-
lichung von Recitals mit Emanuel Ax geplant.
Als hingebungsvoller Kammermusiker hat er
mit dem Emerson-, Cleveland-, Guarneri- und
Juilliard-Quartett zusammengearbeitet. Weitere
Partner sind unter anderem Yo-Yo Ma, Joshua
Bell, Lynn Harrell, Shlomo Mintz und Pinchas
Zukerman.
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Gustav Mahler (Vision),
Portrit Ol auf Pa ppe,

gemalt von
Arnold Schonberg
im Jahre 1910

Gustav Mahler, den
Schonberg zutiefst
verehrte, gehdrte (ano-
nym) zu den wenigen
Kaufern Schinberg-
scher Bilder.
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ine Kombination von Werken Beethovens
Ernil denen Mahlers wird in Konzertpro-
grammen gern angeboten. Das liegt einerseits
an gewissen Ahnlichkeiten im Anliegen beider
Komponisten, andererseits erganzt sich natiir-
lich ithre musikalische Ausdruckspalette vor-
ziiglich. Und tatsédchlich, beiden Tonschépfern
war es wichtig, in thren Kompositionen nicht
allein einem Schonklang zu fronen und Musik
zu machen allein der Musik wegen, sondern
sich den Horern dariiber hinaus mitzuteilen,
ihnen Aufgaben zu stellen, sie nachdenklich
zu machen. Beider Ausgangslage war jedoch
vollig verschiedenartig, obwohl gerade sie als
ausgesprochen ichbezogene Menschen galten
und nach dem Hochsten in der Kunst strebten,
sich im Keime also hatten ahnlich sein kénnen.
DaB beide Komponisten in ihrem sinfonischen
Werk jeweils ,nur® bis zur Nummer 9 gelang-
ten, mag Zufall sein, obwohl Mahler selbst die-
se Zahl als Grenzstein betrachtete. Er wollte ihn
dennoch tiiberspringen, sein Schicksal bewuBt |
von dem Beethovens abkoppeln und begann
noch, eine zehnte Sinfonie zu schreiben, als er
schon ,dem Jenseits zu nahe stand®, Beetho-
ven war ein Streiter gegen das Gbermichtige
Schicksal. Er hing dem prometheischen Ge-
danken an, Weltverbesserer sein zu wollen.
Mahler hingegen war eher schicksalsergeben,
einer, dem die Bitterkeit des Lebens arg zu-
setzte. Er wollte sich in seiner Musik eine ei-
gene Welt bauen, um deren Widerspriiche zu
zeigen und diese dem Weltenschopfer als eine
~brennende Anklage” entgegenschleudern. So
wurde er ein tragisch ringender Weltschmerz-
Komponist, einerseits aufbrausend, andererseits
resignierend. Beethoven aber wollte die Welt
nicht nur spiegeln, das Elend aufzeichnen, son-
dern sich kdmpferisch mit ithr auseinanderset-
zen, von ,Nacht zum Licht" streben. Seine
Musik sollte ,Funken aus dem menschlichen
Geist schlagen®, wie er selbst meinte.

11
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Aus der Tradition

heraustreten bedeutete,

zu komponieren
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Bildnis Ludwig van
Beethovens aus der
Entstehungszeit des
3. Klavierkonzertes:;
Miniatur von Christian
Hornemann (1803)
12
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wauf eine ganz neue Manier"
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‘I m Jahre 1792 war der noch junge Ludwig
van Beethoven aus seiner Vaterstadt Bonn
kommend in Wien eingetroffen, um bei dem
schon alten und hochverehrten Joseph Haydn
Unterricht zu nehmen. Daraus wurde nicht viel,
wie man weiB. Doch andere Lehrer fanden sich,
so Johann Georg Albrechtsberger und Antonio
Salieri. Wahrend dieser Zeit verdiente Beet-
hoven seinen Lebensunterhalt als Klavierspieler
und Improvisator, denn er war ein gottbegna-
deter Pianist und machte die Gesellschaft, das
sind die aristokratischen Salons, rasch auf sich

Dresdner
= Philharmonie
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Ludwig van Beethoven

aufmerksam. Und so komponierte er auch von
Anfang an fir sein Instrument, sein ganzes
Leben hindurch, sogar als er wegen seines frith-
zeitig einsetzenden und bis zur volligen Taub-
heit fihrenden Gehorleidens nicht mehr selbst
am Klavier auftreten konnte. Zahlreiche Kla-
vier- und Kammermusikwerke, schlieBlich aber
auch seine Klavierkonzerte, funf an der Zahl,
wurden bereits zu Lebzeiten ihres Schopfers als
bedeutend aufgenommen und gelten heute als
Gipfelwerke der klassischen Musikliteratur.
Diese ersten Jahre in Wien waren eine Zeit des
Lernens. Doch damit hielt Beethoven sich nicht
ange auf, denn er wollte schnell zum Ziel
kommen, um auch mit einer schopferischen
Téatigkeit kiinstlerische Erfolge zu haben.
Vermutlich war er nicht einmal ein angeneh-
mer Schiiler, sondern gepragt von offensicht-
lich skeptischer Distanz zu seinen Lehrern. Und
so mag es durchaus berechtigt sein, wenn sei-
ne Lehrer ihn als ,eigensinnig und selbstwol-
lend” beurteilten.

Bald schon entstanden Kompositionen, in de-
nen bereits seine ktinstlerische Selbstindigkeit
unverwechselbar und pragnant hervortrat. Als
er 1795 die drei Klaviersonaten op. 2 beendet
und Haydn gewidmet hatte, wollte dieser, daB
er sich dort als ,Schiiler von Haydn" bezeich-
nen solle. Beethoven bestand auf den
Eigenwert seiner Kompositionen und verwahr-
te sich, sie als Schiilerarbeiten gewertet zu wis-
sen. Er hatte sich lingst so mit dem Wiener
klassischen Stil vertraut gemacht, daBB er alles
daransetzen konnte, das von Haydn und
Mozart vorgegebene kompositorische Niveau
zu erreichen und bald schon zu ibertreffen.
Gerade dieses groBe Vorbild Mozart - der
Meister selbst war bereits gestorben (1791), be-
vor Beethoven in Wien FuB fassen konnte -
stand ithm vor Augen, als er in den Jahren zwi-
schen 1794 und 1796 seine ersten beiden
Klavierkonzerte entwarf und sich an eine gro-

Wl SLUB
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geb. vermutlich
16.12.1770 in Bonn
(Taufe 17.12.):

gest. 26.3.1827

in Wien

erster Unterricht
beim Vater und bei
Chr. G. Neefe

1792

Wien; Unterricht bei
Haydn, Albrechtsberger,
Salieri

1796
Reisen nach Prag,
Dresden, Leipzig, Berlin

1800 Urauffuhrung
1. Sinfonie

1802
.Heiligenstadter Testa-
ment” (Gehdrleiden)

1809

Aussetzung eines
Jahresgehalts durch
aristokratische Freunde,
um Beethoven an Wien
zu binden

1818
villlige Taubheit

1819

Ehrenmitglied der
Londoner Philharmoni-
schen Gesellschaft

1824
Urauffiihrung
9. Sinfonie

13




Geselischalt im Palais des
Grafen Moriz won Fries;
Radierung von J, Hscher
[1800). Beethoven be
suchte immer wieder die
adligen Salons, um sich
als Klavierviriuose ru
zeigen, Carl Czermy
berichtete: Seine Impro-
visation wiar im hichsten
Grade brillant und stau
nenswerth; in welcher
Gesallschaft er sich auch
befinden mochbe, er wer-
stand es, einen solthen
Eindruck auf jeden Hirer
hervorzubringen, dall
hiufig kein Auge trocken
blieb, ... denn er hatte
etwas Wunderbares in
seinem Ausdrucke.”
.
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Bere musikalische Form heranwagte. So schim-
mert in beiden Werken zwar noch unverkenn-
bar der Geist Mozarts hindurch, jedoch wurde
er von dem 25jdhrigen eigenwillig umgesetzt
mit einem wesentlich energischeren Duktus
versehen, als er Mozart jemals eigen war.

Wie gesagt, Beethoven konnte seine ersten
gréferen Erfolge als Klaviervirtuose verbuchen.
Und so ist es nur natiirlich, daB er viel fiir sein
eigenes Instrument komponierte, darunter
mehrere  Klaviersonaten, sein  eigentliches
Ubungsfeld als Komponist. Gerade in diesem
Genre zeigte er, welchem hohen Kunstanspruch
er sich verpflichtet fihlte. Von Anbeginn an
wendete er sich an Kenner® und befriedigte
das Unterhaltungsbediirfnis von vielen Publi-
kumsschichten mit eigens dafiir geschalfener
Gesellschaftsmusik, z. B. verschiedenen Tinzen
oder Variationswerken.

Nachdem Beethoven im April 1800 im Rahmen
einer musikalischen Akademie seine 1, Sinfonie
vorgestellt hatte - bereits vorher (vermutlich
1795) hatte er seine ersten beiden Klavierkon-
zerte dffentlich gespielt -, erschien ein gewal-
tiger Entwicklungsschritt abgeschlossen, Nun
wollte er ginzlich aus der Tradition heraustre-
ten und - wie bereits in den Sonaten erprobt -
auch bei seinen weiteren Orchesterwerken neue
Wege beschreiten. Er war sich bewult, ,auf ei-
ne ganz neue Manier® komponieren zu milssen,
wie er nur wenig spéter in einem Brief formu-
lierte. Und so begann er im Sommer 1800 die
Arbeit an seinem Klavierkonzert Nr. 3 c-Maoll,
ein entscheidender Schritt, der ihn schlieBlich
nur wenig spdter zur LEroica®-Schépfung
driingte. Es sollte wie bei beiden Vorgingern
ein Konzert fiir den eigenen Gehrauch werden,
gedacht fir eine Konzertreise, die er sich
insgeheim erhoffte, schlielich aber doch nicht
bewerkstelligen konnte. Die lange Entstehungs-
zeit mag damit vermutlich unmittelbar zusam-
menhingen. Denn schon Ende 1800 teilte er
den Musikverlegern Hoffmeister & Kihnel in
Leipzig mit, denen er sein 2. Klavierkonzert
zum Druck angeboten hatte, daB er ein noch
bhesseres habe, es aher fiir sich behalten wolle,

Autiuhrungsda
ca. 35 Minuten

LT
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Beethoven widmete
sein neues Werk Prinz
Louis Ferdinand von
PreuBen (Neffe
Friedrichs des Grolien
und Bruder von Konig
Friedrich Wilhelm 11.),
den er bei seiner einzi-
gen groBeren
Konzertreise in Berlin
(1796) kennengelernt
und dessen
Bekanntschaft im
Herbst 1804 erneuert
hatte.
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.bis ich selbst eine Reise mache®. Und so blieb
das Werk eine geraume Zeit liegen und wurde
erst gegen Ende 1802 fertig. Obwohl man sich
bei verschiedenen Verlegern lingst um Beet-
hovens Werke 1iB, erstaunt es zu vernehmen,
daB er gerade dieses Werk einigen Musikverla-
gen vergeblich angeboten hat. Der Stimmen-
druck erschien schlieBlich im Herbst 1804 in
Wien. Beethoven jedoch wollte ldngst nicht
mehr damit warten, es der Offentlichkeit vor-
zufithren und nutzte die Gelegenheit, es in
Schikaneders Theater an der Wien am 5. April
1803 zusammen mit seiner 2. Sinfonie zur Ur-
auffithrung zu bringen.

Eine hiibsche Episode, die zudem auch ein in-
teressantes Licht auf Beethovens Kompositions-
und Auffithrungsart wirft, ist von dieser ersten
Auffithrung tiberliefert. Beethoven hatte Ignaz
Xaver von Seyfried, einstmals Schiiler von Mo-
zart und derzeitiger Kapellmeister des Theaters,
gebeten, ihm wihrend seines Spiels die Noten
umzublittern. Der fiihlte sich vermutlich geehrt
und tat's mit Vergniigen. Spéater schilderte er
sehr anschaulich, mit welchen Schwierigkeiten
er zu kiimpfen hatte, denn der Meister benutz-
te seine eigene - und wie man weiB - recht un-
Handschrift, somit das Um-
wenden leichter gesagt als getan! Ich erblickte
fast lauter leere Bldtter, hochstens auf einer
oder der anderen Seite ein paar ... mir recht un-
verstindliche dgyptische Hieroglyphen hinge-
kritzelt. ... So gab er mir nur also jedesmal ei-
nen verstohlenen Wink, wenn er mit emer
dergleichen unsichtbaren Passage am Ende

leserliche war

war.” Man kann sich vorstellen, daB Beethoven
sich kostlich amiisiert haben wird, doch zeigt es
uns, daB der Komponist praktisch improvisiert
haben muB und sich wohl nur ein Erinne-
rungsgeriist notiert hat. Ubrigens machte diese
Praxis, die er ebenfalls bei den beiden fritheren
Konzerten angewendet hatte, auch den Verle-
gern rechte Sorgen, denn nur nach heftigem

Dresdner

= Philharmonie



Dringen fand sich Beethoven bereit, die Solo-
stimme fir den Druck nachzuliefern, da sie ja
in der handschriftlichen Partiturvorlage nicht
vorhanden war.

Dieses Konzert fand rasch Freunde, wurde im-
mer wieder aufgefiihrt, bald auch in Leipzig
und Frankfurt. In der Leipziger Allgemeinen
musikalischen Zeitung war zu lesen, es sei ,ei-
nes der vortrefflichsten Stiicke, die in dieser
Gattung nur je geschrieben worden®. Lange Zeit
galt es als das beliebteste Klavierkonzert und
stach damit auch beide nachfolgenden aus, was
gleichsam bedeutet, es stand in der Beliebt-
heitsskala noch vor dem funften Konzert, dem
in Es-Dur, fiir uns heute das Nonplusultra.
Beethoven hat sich mit diesem Werk tatsidchlich
auch auf dem Orchestersektor von der iiber-
méchtigen Tradition l6sen kénnen, seinen ei-
genen Ton gefunden, sich auch hier so offen-
bart, wie er es bereits in seiner ,,Grande Sonate
pathétique” op. 13 - tibrigens auch in c-Moll -
ausprobiert hat: den theatralischen Willen zur
Darstellung des groBen Gefiihls. Mehr noch als
andere Werke offenbart gerade dieses Konzert
den eigentlichen Umschlagpunkt im Schaffen
Beethovens. Aus ,Spiel wird Ernst* (Hans
Engel): ,Nicht der geistreiche Austausch der mu-
sikalischen Gedanken, sondern der Widerstreit
der Ideen priagt den Verlauf, die konzertante
Struktur wird zum inhaltlichen Programm. Der
Solist tritt als ,heroisches’ Individuum dem
Kollektiv des Orchesters gegeniiber® (Mathias
Walz). Zum ersten Mal war es Beethoven ge-
lungen, die Sphire der Gesellschaftskunst wirk-
lich zu verlassen. Das Klavierkonzert wurde zu
einer Sinfonie mit konzertierendem Klavier, und
so wandelte sich die Funktion des Soloinstru-
ments. Den virtuosen Elementen, nach wie vor
wichtige Bestandteile eines Solistenkonzerts,
war mancherlei ihrer an Selbstzweck erinnern-
den Bestimmung genommen worden. Das
Passagenwerk entwickelte sich aus nattrlichen

17
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Theater an der Wien;
Stich nach Jakob Alt

(um 1815)

Emanuel Schikaneder,
Schauspieler, Impresario,
u.a. auch Textdichter
von Mozarts ,Zauber-
flote", leitete 1801 bis
1806 dieses neuerbaute
Theater und bot dort
Beethoven 1803 Quartier,
um sich seine Mitarbeit
zu sichern. In einem
Benefizkonzert (5. April
1803) fiihrte Beethoven
dort neben dem Orato-
rium ,Christus am Olber-
ge"” und seinen beiden
ersten Sinfonien auch
das 3. Klavierkonzert
auf, spater (1805) dort
tibrigens auch erstmals
seine Oper ,Fidelio"

Wl SLUB
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Ausdruckssteigerungen. Die Eitelkeit des Virtu-
osen hatte sich dem Gedanken des Ganzen un-
terzuordnen und diente der inhaltlichen
Aussage. Das Orchester, vormals eher zur Be-
gleitung und farblichen Unterstiitzung des
Soloinstruments gedacht, sollte kiinftig mitre-
den, dialogfédhig sein. Jetzt regt es den Solisten
an, reizt oder bestatigt ihn. So hat sich, mehr
noch als es jemals durch Mozart geschehen war,
ein rechtes Miteinander herausgebildet, ein dra-
matisches, spannungsgeladenes Konzertieren
im wahren Wortsinn, der zusammenwirken und
miteinander wetteifern meint.

- Jh,r'._h'.._i
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Klavierkonzert c-Moll |

Zur Musik

,Der Charakter des c-Moll-Konzerts ist geprigt |
von der Spannung zwischen duster-kampferi-
schen Tonfidllen und dem Zauber gesanglicher
Linienfithrung. Schon in den Rahmensitzen
selbst wird diese Spannung auskomponiert, vor
allem aber im Verhiltnis der Ecksdtze zum
Largo. Dieser Mittelsatz steht in E-Dur und
wirkt allein dadurch wie entriickt. Zwischen
den lapidaren und dramatischen Kopfsatz und
das damonisch aggressive SchluBrondo stellt
Beethoven hier eine Sphére duBlerster Ruhe her,
in der eine Melodie figurativ aufgelost wird“
(Mathias Walz).

Ort der eigentlichen Auseinandersetzung ist 1. SATZ
hauptsichlich der Kopfsatz. Er ist von leiden- Allegro con brio
schaftlicher Errequng durchdrungen und deu- Alla breve-Takt, c-Moll
tet in der ungewdohnlich langen Orchesterein-
leitung bereits an, wohin der Weg fiihren wird.
Das lakonisch formulierte Hauptthema in den
Streichern besteht aus einem aufsteigenden
Dreiklang, einigen, wieder zum Ursprung zu- |
riickfithrenden Schritten und einem nachhal- |
lenden Quartenmotiv. Es handelt sich lediglich
um vier kleine Takte, leise gespielt, doch Aus-
gangspunkt fiir eine unglaubliche Entwicklung.
Von besonderer Bedeutung erweisen sich diese
Quarten. Mehrfach tauchen sie auf, verandern
ihren Charakter und verlieren sich schlieBlich
gegen Satzende in einem unheimlich anmuten-
den Pochen der Pauken (,Schicksal®?) am
SchluB der auskomponierten Klavierkadenz.

Die {iberraschende Tonart E-Dur, ungewéhn- 2. SATZ
lich auch fiir den jungen Beethoven und nach Largo
traditioneller Regel gar nicht mdoglich, verrit 3/8-Takt, E-Dur

19
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3. Sarz

Ronpo Allegro

2[/4-Takt, c-Moll
Presto

6/8-Takt, C-Dur

die besondere Absicht des Komponisten. So
rickt die feierliche, gesangvolle Lyrik des Sat-
zes in ein besonders sanftes, weiches klangli-
ches Licht und schafft einen bemerkenswerten
Gegensatz zum vorangegangenen Satz. Das in
ruhiger GroBe und Erhabenheit erklingende

Thema im Klavier wird im Laufe dieses schwir-

merischen Largo immer wieder abgewandelt.
Dem Klavier werden schlieBlich ganz neue, bis-
her vollig unbekannte Seiten abverlangt. Es
filhrt in Klangregionen, die wie eine Vorah-
nung von Schumann, sogar von Chopin wir-
ken. Uppige Koloraturen entstehen, filigranen
Ranken gleich, und umspielen den themati-
schen Kerngedanken. Verhauchend in Schon-
heit scheint der Satz zu ersterben, doch ein ab-
schlieBender Fortissimoschlag 6ffnet eine neue
Welt.

Mit federnder Eleganz beginnt das Klavier den
temperamentvollen SchluBsatz. Der entwickelt
sich zu einem eigensinnig, trotzig wirkenden
Kréftespiel, einem beinahe aggressiv wirkenden
Musizieren, voll geistreichen Witzes und stol-
zen SelbstbewuBtseins. Auch dies ist neu, denn
die althergebrachte sorglose Kehraus-Frohlich-
keit ist einem ernsthaften, energiegeladenen
Dialog gewichen. Wichtiger Kontrast ist ein an-
mutiges As-Dur-Thema, bei dem sich Klavier
und Klarinette liebevoll begegnen. Zwei kurze
Kadenzen hat Beethoven selbst eingezeichnet.
Nach der letzten setzt stiirmisch die Presto-
Coda ein, ins jubelnde C-Dur geriickt. Mit tri-
umphalem Schwung endet das Werk in glick-
licher Gemeinsamkeit von Solist und Orchester.
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des Wortes,

alles i1st rein musikalisch

gesagt.”

Gustav Mahler:
Foto 1906
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Gustav Mahler

ymphonie heiBt mir eben: mit allen Mitteln

der vorhandenen Technik eine Welt auf-
bauen.” - hatte Gustav Mahler einst geauBert.
Gerade aber dieser Ausspruch hat insofern einige
Verwirrung ausgelost, als einige Musikforscher
damit ihre These bestdtigt sehen wollten,
Mahler habe von einer realen Welt gesprochen,
die er musikalisch einkleide, also jedem Werk ei-
nen Programmbezug erteile. Tatsachlich hatte
Mahler ja auch einigen Sinfonien, seinen ersten
vier, programmatische Erklarungen mitgeliefert,
die er spiter allerdings widerrufen hat. Doch
der andere Blick auf Mahlers Musik zeigt aber
auch. daB der Komponist sich durchaus bewuf3t
war oder doch ,wurde, daB Musik, wenn sie
sich tiber eine tonende Struktur hinaus auf
AuBermusikalisches (Biographisches, Philoso-
phisches, Politisches) bezieht, dies nur durch
die in ihr angelegten Assoziationsmoglichkei-
ten vermittelt. So bleibt jedes Programm ge-
geniiber dem musikalischen Ereignis letztlich
irrelevant” (Gerhard Persché). Mahlers Musik
will weit mehr sein als bloBes Ausfullen vorge-
gebener Muster, als eine ,tonend bewegte
Form“, wie der berlihmt-bertichtigte Musik-
kritiker und Feuilletonist Eduard Hanslick be-
reits 1854 in einem vielzitierten und vielfach
miBverstandenen Buch (,Vom Musikalisch-
Schénen“) als ,Inhalt der Musik™ forderte
(Beginn eines Widerstreites zwischen Anhdn-
gern einer Form- und Ausdrucksdsthetik). Sie
will Botschaften verkiinden, und deshalb
flieBen wohl doch beide Aspekte zusammen.
7weifellos war Mahler durchaus der Ansicht,
Musik sei ein sinntragendes Kommunikations-
medium, das zwar nicht an Stelle der Sprache
treten konne. doch mit ihren ureigenen Mitteln
sehr wohl Dinge unseres Lebens auszudriicken
vermag. Spielt auch das eigene Erleben in
Konzeption und Ausfithrung eines Werkes eine
gewisse Rolle, sollten wir doch nicht versucht
sein. diese musikalischen Botschaften auf rein
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PHILHARMONIE

geb. 7. 7. 1860

in Kalist/Bohmen;
gest. 18. 5. 1911
in Wien

Studium

an der Universitdit Wien
(Geschichte, Philoso-
phie, Musikgeschichte),
am Wiener Konserva-
torium (bei R. Fuchs,

R. Epstein, F. Krenn) und
privat bei A. Bruckner

seit 1880

verschiedene Kapellmei-
sterposten (Bad Hall,
Laibach, Olmutz, Wien,
Kassel, Prag, Leipzig)

1888
Operndirektor in
Budapest

1891
Erster Kapellmeister in
Hamburg (Stadttheater)

1897 - 1907
Kapellmeister und Hof-
operndirektor in Wien

1907

Dirigent an der
Metropolitan Opera
New York

1909

Leiter der neugegrun-
deten New Yorker
Philharmonic Society

1911
Erkrankung und
Riickkehr nach Wien
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Biographisches zu verkiirzen; es ist mehr, was |
der Komponist uns sagen will. Hartmut |
Haenchen nannte im Programmheft zu dem '
von ihm dirigierten 2. Philharmonischen Kon-
Auffithrungsdauer: zert 1995 (28./29. Oktober) die 5. Sinfonie ge-
ca. 70 Minuten radezu ein ,autobiographisches Werk" und be-
tonte ganz entschieden, daB verschiedene
inhaltliche Aspekte dieses Werk nicht als so ab-
strakt, so absolut erscheinen lieBen, wie sie oft
ausgegeben wiirden. Natiirlich gibt es diesen
Zusammenhang. So spielen Lebensumstinde
und sehr personliche Erlebnisse eine Rolle. Z. B.
ist das Adagietto selbstverstindlich als eine
Liebeserklarung an seine spitere Frau Alma zu
deuten, und dennoch ist das nicht alles. Doch
der Komponist hat in seiner Fiinften (und ge-
rade hier) diese duBere und fiir ihn persénlich
wichtige Lebenserfahrung eher als Inspirations-
quelle verwenden wollen, um die Briichigkeit
einer — auch fiir ihn - nicht mehr heilen Welt
zu zeigen. Es sollte aber nicht ein Tagebuch
des BewuBtwerdens und -seins geschrieben
werden. Wer allerdings solches sucht, kann es
getrost finden. Mahler wollte sich in seiner
Musik eine eigene Welt bauen, um deren Wi-
derspriiche zu zeigen und diese dem Welten-
schopfer als eine ,brennende Anklage* entge-
genschleudern.
Mit der 5. Sinfonie begann ein neuer Schaf-
fensabschnitt fiir den Komponisten. Er hatte bis
zu seiner 4. Sinfonie einen Kreis durchschritten,
der - durchaus programmatisch geprigt - sich
mit dem Begriff ,Wunderhorn-Romantik* um-
schreiben 1dBt und durch die menschliche
Gesangsstimme (in den Sinfonien 2 - 4) zu ei-
ner Uberhéhung des rein Sinfonischen gefiihrt
hat. Nun kehrte Mahler zur ,normalen®, rein in-
strumentalen Sinfonie zurtick. ,Es bedarf nicht
des Wortes®, hatte Mahler selbst geduBert, ,al-
les ist rein musikalisch gesagt.“ Und doch ist
seine Funfte keine ,absolute® Musik in dem
Sinne, dalB sie Musik und nichts als Musik ist.
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Sie stiitzt sich zwar nicht auf Programmatisches Alma Maria, Mahlers
und Textliches, stellt aber zweifellos ein mensch- | Frau, mit beiden Toch-
liches Drama dar: also doch Tagebuch seiner | €M Nach Mahlers Tod

: ; war sie, eine der groBBen
selbst? Trauer und seelische Aufruhr im 1. und Chstlar Musan des

2. Satz; hDChS[t’i‘ LCbE”E}]USl, dDCh SUChE' nB[‘h 20). jﬂhrhl]ﬁd[fl'ti,
Bestitigung und Sicherheit im Scherzo; Ruhe mit Oskar Kokoschka,
und Rast der Seele im Adagietto; Riickkehr ins | Walter Gropius und

schlieBlich mit Franz

Leben mit rastloser Tatigkeit und Geschaftig- Witral b

keit im Finalsatz.
Mahler schrieb ein Werk in funf Sitzen.

Urspriinglich nach ,klassischer” Regel sollten es
vier werden, die lediglich in ihrer ,verwandten

Stimmung verbunden sind” - wie er anfangs
meinte. Doch wahrend der Verlobungszeit mit

25
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Alma Schindler (Herbst 1901 bis Marz 1902)
schob er das Adagietto - eine Liebeserkldarung
- ein und tiberdimensionierte die Sinfonie, teil-
te das Werk in drei Abteilungen und ordnete
den Sdtzen vier verschiedene Tonarten zu (ge-
gen jede iiberlieferte Regel).

Der 1. Satz, sonst in der sogenannten Haupt-
tonart stehend, die spatestens im SchluBsatz
wieder aufgegriffen wird, steht hier in cis-Moll.
Der 2. Satz, mit dem 1. Satz allerdings the-
matisch und formal untrennbar verbunden -
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deshalb |. Abteilung fiir beide Satze - , steht in
a-Moll und gilt als der eigentliche Hauptsatz,
wie Mahler selbst bekraftigt hat und strikt da-
gegen war, dieses Werk als Cis-Moll-Sinfonie
bezeichnet zu wissen. (Und dennoch hat sich
das Werk so eingebiirgert.) Der 3. Satz, ein sehr
groB angelegtes Scherzo (iiber 800 Takte!),
gerit zu einer apokalyptischen Vision und
kommt aus D-Dur und bildet allein die ll. Ab-
teilung. Der 4. Satz, das berithmte Adagietto,
ein eingeschmuggelter Liedsatz (ohne Worte),
die kleine Hintertiir fir Mahlers Weltflucht, idyl-
lisch. friedlich, schon und sentimental wie kein
anderer Satz, schwebt in F-Dur (mit modulato-
rischen Ausweitungen in entfernteste Gebiete
wie Ges-Dur, alles inmitten einer D-Dur-Um-
gebung: meisterhaft und seinerzeit unnach-
ahmlich kithn!). Und der 5. Satz, die wiederge-
wonnene Kraft, Heiterkeit und Lebenslust, ein
Kehraus im Freien, kommt aus D-Dur (ein hal-
ber Ton hoher als der Cis-Moll-Beginn des Ge-
samtwerkes!), ein mutiger Bruch mit jeder
Tradition und doch ein Beziehungsgeflecht
ganz besonderer Art (lll. Abteilung).

Die 5. Sinfonie war in den Sommern der Jahre
1901 und 1902 entstanden (Instrumentation
1903), bevor Mahler Alma Schindler begegnete
(November 1901). Die Urauffihrung fand am
18. Oktober 1904 in Koéln statt. Kurz danach
begann der Komponist bereits, nur selten so
recht zufrieden mit einer fertigen Arbeit, an der
Instrumentation zu andern. Und dies geschah
mehrfach bis wenige Jahre vor seinem Tode, als
Mahler — der ewige Retuscheur - die Funfte
weiner sehr sorgféltigen Revision® unterzog,
bei der er seine Erfahrungen, die sich bei der
Auffithrung seiner Werke ergaben, verwenden
konnte, um so den hochsten Grad an Deut-
lichkeit und Ausgewogenheit in der Darstellung
seiner musikalischen ldeen zu erzielen® (Erwin
Ratz im Revisionsbericht der kritischen Parti-

turausgabe).

Wissen.
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Abb. Seite 26:

Beginn des ,Adagietto”-
Satzes in der

5. Sinfonie; Partitur
von Willem Mengelberg,
der sich schon
frithzeitig fur eine
Verbreitung der Werke
Mahlers einsetzte.

Er notierte (links oben)
ein Liebesgedicht

als Textunterlequng
fur die 1. Violinstimme
(,Wie ich Dich liebe,
Du meine Sonne,

Ich kann mit Worten
Dir's nicht sagen.

Nur meine Sehnsucht
kann ich Dir klagen.
Und meine Liebe.
Meine Wonne!").
Rechts oben
kommentierte er:
«N.B. Dieses Adagietto
war Gustav Mahlers
Liebeserklarung

an Alma! Statt eines
Briefes sandte er ihr
dieses Manuskript;
weiter kein Wort dazu.
Sie hat es verstanden
u. schrieb ihm:

Er solle kommen!!!
(beide haben mir

dies erzihlt!

W, M.").
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und Geschaftigkeit

i

Dieser Beitrag basiert
vorzugsweise auf einer
Schallplatteneinfiihrung
von Eberhardt Klemm
(1970).

. ABTEILUNG

1. TRAUERMARSCH:

In gemessenem Schritt
Streng. Wie ein Kondukt
2/2-Takt, cis-Moll

Der 1. Satz ist ein fin-
sterer Trauermarsch
ohne begltigenden

Anklang an Ergebung
ins Sterben-Missen,
daftir Panik, Raserei

und Aufschrei des
Entsetzens.

2. Stirmisch bewegt
Mit grofiter Vehemenz
Alla breve-Takt, a-Moll

Dieser Satz ist eine Art
wilder Durchfuhrung
des ersten. Hier wird

alles tumultuarisch zer-
fetzt. Das Bose domi-
niert, Ein Choral jedoch
weist uber Chaos und
Vernichtung hinaus.

Er soll noch Bedeutung

erlangen.
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Ein menschliches Drama: Trauer und
seelische Aufruhr — hochste Lebenslust -

Ruhe und Rast - Riickkehr zu Leben

Sinfonie Nr. 5 cis Moll

Zur Musik

.Der erste Satz, der Trauermarsch ... ist [ge-
stimmt wie die] soldatischen Wunderhornlieder
,Revelge’ und ,Tambourg’sell. Er beginnt mit
seiner cis-Moll-Fanfare der Trompete, die zu
dem lastenden, stockenden Trauermarsch-
rhythmus fiihrt, den das gesamte Orchester, in
sich erzitternd, mitvollzieht. Ein mehrmals auf-
scheinendes Liedthema von unséglicher Trau-
rigkeit vermochte sich kaum zu befreien von
der Gewaltherrschaft dieses Rhythmus, die ei-
nigermaBen zu brechen nur zwei Zwischen-
satzen gelingt. Der erste, stiirmische Zwischen-
satz klingt stellenweise wie eine Marschparodie
- bei Mahler sind Schmerz und Parodie meist
eins. Der zweite, ruhigere, der wieder zur
Trauermarsch-Fanfare und zum Zusammen-
bruch der Coda fiihrt, enthilt in den Bratschen
Klagemotive, welche dann in die Faktur des
zweiten Satzes tiberall hineintonen.”

.Der Schmerz, der dem Satz vorausgegangen
Ist, 1aBt sich hier nicht linger bandigen. Es
kommt zu einem chaotischen Aufruhr der
Geftihle. ... Der Satz ist zwar in Sonatenform
komponiert, allein er wird nur verstandlich,
wenn man ihn als eine Auseinandersetzung
mit dem ersten Satz, als eine Durchfiihrungs-
paraphrase Uber den Trauermarsch auffalBt.
Dessen homophones Liedthema wird dann
auch auf der Hohe des sehr polyphon gear-
beiteten eigentlichen Durchfiihrungsteiles in
einen fortefortissimo-Ausbruch unvermittelt
pianissimo hineinmontiert, und die gewaltsam
dissonante Trauermarsch-

einbrechende,
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Fanfare leitet direkt zur Reprise uber. Es gibt
mit einer Ausnahme kein Thema, das nicht
schon im ersten Satz vorgekommen ist. ... Ein
choralartig ausharmonisiertes Blechblaser-
Thema. das kurz vor der Coda aufklingt ... ist
der einzige Lichtblick im tumultuarischen
Geschehen des ganzen Satzes; es ist eine
Vorahnung einer dramatischen Wendung. In
der Coda darnach hebt zwar nochmals der
Sturm der Elemente an, doch ohnmiéchtig
sinkt er bald in sich zusammen.”

Der Mittelsatz, die zweite Abteilung (Scherzo),
. stellt im bisherigen Schaffen Mahlers ein
Novum dar. Nicht mehr wird hier das Bruck-
nersche Scherzo nachgeahmt (wie in der ersten
Sinfonie), nicht mehr wird ein Liedsatz dem
Orchester adaptiert (wie in der zweiten Sin-
fonie), nicht mehr werden Tanzcharaktere nur
in den Trios gebracht: der ganze Satz wird von
ihnen beherrscht. ... Dieses Scherzo 1aBt sich
begreifen als ein ZusammenstoB
Welten: der Welt des robusten, bdurischen
Lsindlers und der seines Nachfolgers, des ver-
feinerten, urbanen Walzers. Der stilisierte
Lindler setzt gleich am Anfang nach einer kur-
zen Hornfanfare ein. Charakteristisch das
Betonen der ersten und dritten Zeiteinheit des
Dreiertaktes und das dem Dreiertakt entgegen-
wirkende, synkopische  Schweben  der
Tanzmelodie. Der Walzer dagegen steht an der
Stelle des traditionellen ersten Trios. ... Landler
und Walzer gehen in der Reprise beinahe un-
unterscheidbar ineinander uber. Selbst das
zweite Trio, dessen Herkunft von Jodler-
melismen unverkennbar ist, wird in der Reprise
fast iiberspielt. ... Der schon reichlich komple-
xe Satz steigert sich zum raschesten Tempo,
fiinf Themen unmittelbar vor SchluB tberein-

ZwWeiler

andertirmend.”

Il. ABTEILUNG

3. SCHERZO
Kraftig, nicht zu schnell
3/4-Takt, D-Dur

Das Scherzo - fast ein
Hornkonzert - beginnt
munter, voller Lebens-
lust, wendet sich ins
Lyrisch-Romantische
und wird schlieBlich
zerhackt, zerradert,
zermahlen. Zuriick
bleiben eher Entsetzen
und Schrecken.

29




y SEANEEITY

il A S B

S TN

o FREE I

111, ABTEILUNG

4. Adagietto

Sehr langsam
4/4-Takt, F-Dur

Im 4, Satz - spétere
Berlihmtheit durch
Viscontis Film ,Tod in
Venedig” - verstromen
die Violinen sich
(begleitet von Harfe
und tiefen Streichern)
in einer unendlichen
Melodie, eine Para-
phrase seines lyrischen
Liedes ,Ich bin der Welt
abhanden gekommen'
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,Der erste Satz der dritten Abteilung [der 4. Satz
dieser Sinfonie], ein ,Adagietto’, ist berihmt
geworden. Wohl vor allem deshalb, weil er aus-
nahmsweise, losgelost von den anderen Sitzen
fuir sich bestehen kann. So hat er - ein Unikum
bei Mahler - Einzug selbst ins Salonorchester
gehalten. Er ... ist nur fiir Streichinstrumente
und Harfe komponiert. Eine Idylle inmitten der
schweren Blech-Armatur. Das erste Motiv der
Geigen klingt wie der Anfang der instrumenta-
len Einleitung zum zweiten Kindertotenlied
oder wie eine Stelle aus einem anderen
Riickert-Lied (,Jch bin der Welt abhanden ge-
kommen'), dessen Stimmung dem Adagietto
eindeutig sich mitgeteilt hat. So innig und be-
seelt die Kantilenen sind, so geht von ihren sat-
ten, wenn auch komplexen Harmonien etwas
Schwelgerisches und Kulinarisches aus. Im
Sinfonieganzen jedoch hat das Adagietto seine
Funktion. Es bildet erstens einen notwendigen
Ruhepunkt zwischen dem Tanztaumel des
Scherzos und der rastlosen Geschaftigkeit des
Finales. Und zweitens werden Motive des Ges-
Dur-Teiles wichtiges Material fiir den letzten
Satz.

O

Dresdner
Philharmonie



)t
*‘4"

Wl SLUB

Der SchluBsatz ist ein ,Rondo-Finale’; er uiber-
nimmt die Beethovensche Tradition der Ver-
bindung von Rondo und Sonatensatz. Er mul3
ohne Pause nach dem SchluB des Adagiettos
einsetzen. Zogernd einsetzen; denn noch wis-
sen die Instrumente nicht, was zu spielen sei.
Gleichsam absichtslos und doch einander ant-
wortend, tragen Horn, Fagott und Oboe, noch-
mals Fagott und Hormn und schlieBlich Klari-
nette ihre Motive nacheinander vor. Sie werden
die wichtigsten Bausteine des ganzen Sinfo-
niesatzes. Schon das erste Motiv des Horns ex-
poniert ein charakteristisches Intervall: die
Quarte. Sie spielt auch in allen anderen Motiven
ihre Rolle. Diese Motive sind vom Choralthema
des zweiten Satzes abgeleitet. ... Das Fagott-
Motiv ... [ist] ein wortliches Zitat aus einem
Wunderhornlied, dem ,Lob des hohen Ver-
stands’. Hier mag eine bedeutungsvolle Anspie-
lung vorliegen. Jenes Lied 1aBt namlich den
hohen Verstand' eines Esels urteilen, der zum
Richter eines Singwettstreites zwischen
Nachtigall und Kuckuck bestellt ist. Der
Kuckuck siegt; der ,hohe Verstand® des unmu-
sikalischen Kritikers wird der Lacherlichkeit
preisgegeben. Nicht von der Hand zu weisen,
daB Mahler auch im Finale der Funften die
Kritiker, die ihm nicht wohlgesinnt waren, pro-
vozieren wollte. Dem ersten Rondo-Haupt-
thema ... folgt niamlich eine Fuge. Die Kritiker
mochten sich den Kopf zerbrochen haben dar-
iiber. ob es sich um eine Doppelfuge oder um
eine Tripelfuge handelt. ... Schon die zweite
Fugen-Durchfithrung, die nach der Wiederho-
lung des Rondo-Hauptthemas beginnt, narrt
den Hérer. Der erste Einsatz des Kontrapunkts
erfolgt in B-Dur, der zweite - vollig unerwar-
tet — in D-Dur: ein weiterer Kontrapunkt fehlt.
Und die Fortsetzung der Fuge? Sie verlauft sich
in einen freien ,Grazioso'-Teil mit ausgiebiger
Verwendung der ,Adagietto’-Motivik. So treibt
Mahler im ganzen Satz sein Spiel mit den al-

Wir fiihren Wissen.
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5. RONDO-FINALE
Allegro - Allegro giocoso

Frisch
Alla breve-Takt, D-Dur

Das Finale - u.a. mit
einem Motiv aus Beet-
hovens ,Hammerklavier-
sonate” - versucht
Kronung, Trost,

ja Hoffnung zu sein.
Bei aller Lebenslust
und Beschwingtheit,

es bleibt irdisch und
findet nicht die
gesuchten himmlischen
Paradiese.

31




R E" « N

i
]

ten Formen, welche gleichwohl nichts Archai-
sierendes hier besitzen. Das ist kein Spiel um
des Spiels willen, wenn Mahler wohl auch wuB-
te, daB sinfonische Fugen gern komisch sich
gebarden. Vielmehr ist es Ausdruck unbandiger
Lebensfreude. ... Beredt zeugt das Fugenthema
mit seiner ununterbrochenen Achtelbewegung
von energischer Aktivitdt und treibender Kraft.
Denn alles ist angelegt auf ein Ziel hin: auf die
dynamische Entwicklung des choralartigen
Themas, dessen Bestandteile im ganzen Satz,
zumal als Kontrapunkt der Fuge, um und um
gewurfelt waren. Selbst die abschlieBenden
Ganztonleitern wirken nicht fremdartig im oft-
mals rasch modulierenden Satz, dessen
Haupttonart D-Dur beziehungsvoll einen
Halbton iiber der des Trauermarsches liegt."

... von klassisch bis
avantgardistisch,

chic bis
super-
bequem,

01309 Augsburger Str. 1
01099 AlaunstraBBe 41

fur kleine
und
groBe FiilBe,

aber immer
natlrlich &
fuBfreundlich!
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Vorankiindigungen

Robert Schumann
Drei Chorballaden (,Beim Abschied zu singen®,
.Zigeunerleben®, ,Nachtlied")

Erwin Schulhoff

~Menschheit” - 5 Gedichte

von Theodor Daubler. Eine Symphonie
fiir eine Altstimme und Orchester op. 28

Viktor Ullmann
Sinfonie Nr. 2 D-Dur

Dirigent

Gerd Albrecht
Solistin

Doris Soffel, Alt
Chor

Philharmonischer Chor Dresden

Philharmonischer Jugendchor Dresden
Einstudierung Matthias Geissler
und Jurgen Becker

Joseph Haydn
Sinfonie g-Moll Hob.1: 83
(La Poule - 2. Pariser Sinfonie)

Siegfried Matthus

Klavierkonzert

Sehnsucht nach der verlorenen Melodie® -
Urauffithrung des Auftragswerkes der
Dresdner Philharmonie

Henri Dutilleux

The Shadows of Time - 5 Episodes pour
Orchestre avec 3 voix d'enfant (1997)

Dirigent

Marek Janowski

Solistin

Flena Kuschnerova, Klavier
Kinderstimmen

Mitglieder des Philharmonischen

Kinderchores Dresden
Einstudierung Jirgen Becker

W SLUB
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8. Philharmonisches
Konzert

Sonnabend, 20. 4. 2002
19.30 Uhr
A2, Freiverkauf

Sonntag, 21.4. 2002
19.30 Uhr
A1, Freiverkauf

Festsaal des
Kulturpalastes

8. AuBerordentliches
Konzert

IM RAHMEN DER
DRESDNER
MUSIKFESTSPIELE

Sonnabend, 25. 5.2002
19.30 Uhr
AK/J, Freiverkauf

Sonntag, 26.5.2002
11.00 Uhr
AK/V, Freiverkauf

Festsaal des
Kulturpalastes

Musik-Kurs
18.00 Uhr/9.30 Uhr
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Kartenverkauf und
Information:

Besucherservice der
Dresdner Philharmonie
im Kulturpalast

am Altmarkt

Offnungszeiten:
Montag bis Freitag

10 - 19 Uhr;

an Konzertwochenenden
auch Sonnabend

10 - 14 Uhr

Telefon

0351/4866 306 und
0351/4866 286
Telefax

0351/4866 353

Kartenbestellungen
per Post:

Dresdner Philharmonie
Kulturpalast

am Altmarkt

PSF 120424

01005 Dresden

Forderverein

Geschaftsstelle
Kulturpalast
am Altmarkt

Postfach 120 424
01005 Dresden

Telefon
0351/4866 369
0171/5493 787

lelefax
0351/4866 350
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Ton- und Bildaufnahmen wihrend des Konzertes

sind aus urheberrechtlichen Griinden nicht gestattet.

Programmblétter der Dresdner Philharmonie
Spielzeit 2001/2002

Chefdirigent und Kinstlerischer Leiter:
Marek Janowski

Intendant: Dr. Olivier von Winterstein
trster Gastdirigent: Juri Temirkanow

Ehrendirigent: Prof. Kurt Masur

Text und Redaktion: Klaus Burmeister; der Beitrag
~Gustav Mahler - Sinfonie Nr. 5, Zur Musik"” basiert
vorzugsweise auf einer Schallplatteneinfithrung von
Eberhardt Klemm (1970).

Foto-Nachweis: Gary Bertini, Frank Hdhler, Dresden;

Yefim Bronfman, Konzertdirektion Hans Ulrich Schmid,

Hannover

Grafische Gestaltung, Satz, Repro:
Grafikstudio Hoffmann, Dresden; Tel. 0351/843 55 22
grafikstudio.hoffmann@t-online.de

Anzeigen: Sichsische Presseagentur Seibt, Dresden;
Tel./Fax 0351/31992670 u. 3179936
presse.seibt@gmx.de

Druck: Stoba-Druck GmbH, Lampertswalde;
Tel. 035248/81468 .- Fax 035248/81469

Blumenschmuck und Pflanzendekoration zum Konzert:

Gartenbau Rulcker GmbH

Preis: 1,50 €

www.dresdnerphilharmonie.de
ticket@dresdnerphilharmonie.de

Dresdner
Philharmonie




Veranstaltungsreihe der Bernd-Aust-Kulturmanagement GmbH
im Alten Schlachthof, 26.05.2002, 20.00 Uhr

5. Abend - Gastkonzert anders

Die Berliner
philharmonischen Kollegen

Berlin Philharmonic
Jazz Group

Das Jazzquintett der
Berliner Philharmoniker mit

faszinierenden Klangfarben ""“""”
und einem ebensolchen l

Programm gastiert
zum ersten Mal in Dresden:

Adam Taubitz, Violine, Trompete
Martin Stegner, Viola

Wieland Welzel, Vibraphon
Janne Saksala, Bal3

Franz Schindlbeck, Drums

GASTRONOMISCHE BETREUUNG MIT BERLINER SPEZIALITATEN

Modelltechnilk
Gro3bahnen

Inhaber Klaus Hempelt
Oehmestrale 16
01277 Dresden

TT-Modellbahnen  1€l. 0351/31002 90
Gﬂl‘tﬁ"ﬂbﬁhﬂﬂ'ﬂ FEIX 03 51 /31 O 02 91

vnd Zubehdr  WWW.hempelt-modelbahn.de

mardin-  E-Mall:
hempelt-dresden@t-online.de

Mini-Club-Center
Plastmodelibavsatze  Wir sind BSW-Partner
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¢ Bombaftus

NATURHEILMITTEL
AUS DER APOTHEKE

Arhama®-Terno

Starkungsmittel
aus der Natur

V/Bei
nervlicher
Ait i Erschopfung

Wirkstoff:

Salbeit:f!ﬂtenauszug kO r pe rl I c h e r

Ptlanzliches

e o N Erschopfung

i/Bel

Elsenmangel-
anamie

v Fiir
Diabetiker
geeignet

100 ml [N11

ERE VR RN, e e g

Arhama-Terno: Flissigkeit zum Einnehmen; Anwendungsgebiete: Zur Besserung des
Befindens und zur Unterstiitzung der Organfunktion bei nervésen und korperlichen Erschop-
fungszustanden, besonders auch seitens der GefaBtatigkeit (z.B. bei vegetativer Dystonie,
Altersherz); Appetitlosigkeit; als Unterstlitzungsmittel bei der Behandiung von Eisenmangel-
anamien (z.B. in der Schwangerschaft, bei Kindern). PackungsgrdBe: OP 100 mi [N 1].

Bombastus-Werke AG - 01705 Freital (0104). www.bombastus.de




