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Sergej Prokofjew,
Portriatzeichnung von
Henri Matisse (1921)
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DRESDNER
d' PHILHARMONIE

Programm

Sergej Prokofjew (isor - 1953)

Ouvertiire iiber jiidische Themen op. 34b

einsatzig

Sergej Prokofjew

Konzert fir Violine und Orchester Nr.2 g-Moll op. 63

Allegro moderato
Andante assai
Allegro, ben marcato

PAUSE

Ludwig van Beethoven (1770 - 1827)
Sinfonie Nr.7 A-Dur op.92

Poco sostenuto - Vivace
Allegretto

Presto

Allegro con brio
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Wiederbegegnung
des gefragten russischen Dirigenten
mil der Dresdner Philharmonie

nach einem Jlahr
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ladimir Fedoseyev, geboren in Leningrad,

dem heutigen St. Petersburg, studierte in
Moskau an der Gnessin-Akademie und am
Ischatkowski-Konservatorium. 1974 wurde er
zum Chefdirigenten und Kilnstlerischen Leiter
des Tschaikowski-Symphonieorchesters (ehemali
ges Grofles Radio Sinfonicorchester] des Mos-
kaver Rundfunks gewihlt, dessen Chef er heute
noch ist. Seit 1997 ist Vladimir Fedoseyev auch
Chefdirigent der Wiener Symphoniker. Der Diri
gent gastierte bel vielen flhrenden Orchestern in
ganz Europa, Das Tokyo Philharmonic Orchestra
verpllichtete ihn als Ersten Gastdirigenten,
Neben seiner ausgedehnten Konzertlitigkeit
widmet er sich mit grofiem Erfolg der Arbeit an
internationalen Opernhiusern wie der La Scala
Mailland, der Wiener Staatsoper, dem Bolschot-

Dirigent

Theater Moskau, dem Kirow-Theater 5t. Peters-
burg, dem Opermhaus Ziirich, der Opera di Roma
sowie verschiedenen Festspielen, u.a. in Bregenz
und im Maggio Musicale Fiorentino. Zahlreiche
Einspielungen bei verschiedenen Labels liegen
vor, so bei Calig, JVC, Sony Classical, Pony
Canyon, Virgin Classics und Musica Classics. Filr
seine Aufnahme der Oper .Die Mainacht®
(Rimski-Korsakow) ethielt er u.a. den Grand-Prix
JGoldener Orpheus” in Paris. Fiir seine Arbeit
wurde Vladimir Fedoseyev mehrlach ausgezeich-
net, darunter 1996 mit dem Silbermen Ehren-
zeichen der Republik Osterreich. In der Saison
20022003 gibt es zwei herausragende Debits
mit amerikanischen Orchestern: Cleveland Sym-
phony und National Symphony Orchestra in
Washingtaon,

Machdem uns der
Kdinstler noch in leb-
hafter Erinnerung st
seit seinem Gastdirigat
im &, Philharmonischen
Konzert [April 2001) -
u, a, mit Tschaikowskis
4. Sinfonie =, freuen
wir uns, ihm wieder-
begegnen 2u kénnen.



Neuvorstellung
des russischen Geigers
bei der

Dresdner Philharmonie
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oris Belkin begann im Alter von sechs

Jahren mit dem Violinunterricht und trat
mit sieben Jahren erstmals o6ffentlich zusammen
mit Kyrill Kondrashin auf. Er studierte am Mos-
kauer Konservatorium (J.Jankelewitsch und F
Andriejewskij). Bereits wédhrend des Studiums
konzertierte er in der gesamten Sowjetunion mit
fiihrenden Orchestern. 1973 gewann er beim na-
tionalen Violinwettbewerb den 1. Preis.

1974 emigrierte er und gastierte seither bei den
bedeutenden Orchestern in aller Welt. Er trat in
mehreren TV-Produktionen auf, u. a. spielte er in
einer Film-Biographie von Jean Sibelius dessen
Violinkonzert. Zahlreiche CDs liegen vor, darun-
ter die Violinkonzerte von Brahms, Bruch, Gla-
sunow, Mozart (A-Dur KV 219), Paganini (Nr. 1),
Prokofjew (Nr. 1 und Nr. 2), Tschaikowski, Scho-
stakowitsch (Nr. 1), Sibelius und R. Strauss.

Seit 1987 gibt er Meisterkurse an der berithmten
Accademia Chigiana in Siena.

Wir dirfen den Kiinstler erstmals als Gast der
Dresdner Philharmonie begriiBen.
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Thema hj a PHILHARMONIE
der Zyklus-Konzerte i

Is Prokofjew 1918 sein Land verliel - Ame-

rika galt ihm als ersehntes Ziel -, war er in
seiner Heimat kein Unbekannter mehr. Doch die
Neue Welt nahm ihn nur wenig freundlich auf
' und lieB ihn gelegentlich spiiren, daB er dort
nicht hingehorte. Trotz pianistischer Erfolge war
es eine schwere Zeit, und als Komponist mufBte
er zu mancher Gelegenheitsarbeit greifen. Dazu
gehort die Ouvertiire Uber judische Themen,
komponiert und instrumentiert in einer Kammer-
musikfassung. Er selbst schatzte das Werk, so daB3
er 1934 daraus eine Orchesterfassung erstellte,
die auch heute immer wieder gern aufgefiihrt
wird. Anders verhdlt es sich mit dem 2. Violin-

SERGEJ PROKOFJEW ZUM 50. TODESTAG

konzert, 1935 entstanden - zwanzig Jahre spa-
ter als sein erstes. Als Auftragswerk des franzosi-
schen Geigers Robert Soétans atmet es den Geist
der etwa zur selben Zeit entstandenen Ballett-
musik ,Romeo und Julia®, seinen Lyrismus eben-
so wie die tibermiitig-virtuos wirkende Klang-
sprache des mittlerweile reifen Meisters. Dieses
Werk gehort langst zum Standardrepertoire der
groBen Solisten und Orchester.

Beethovens ,Siebente” soll in unserem Konzert
einen Kontrast zu beiden Prokofjew-Werken bil-
den und als Riickbesinnung auf die Tradition ver-
standen werden. Richard Wagner nannte diese
Sinfonie ,Apotheose des Tanzes” und Romain
Rolland ,,Orgie des Rhythmus”. Tatsachlich emp-
finden auch wir noch heute diese Sinfonie als ei-
ne glutvolle Musik und lebensvolle Offenbarung,
die uns aus dem Sessel reilen konnte.

Am Pult steht ein Meister seines Faches, Vladimir
Fedoseyev, ein gefeierter Dirigent, und wenn er
gemeinsam mit dem Geiger Boris Belkin das
Prokofjew-Konzert interpretiert, darfen wir ge-
trost davon ausgehen, daBl uns ein einzigartiges
Erlebnis erwartet.
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«EIn Musterbeispiel dafiir,
wie man Mensch bleibt in einer
Gegenwart, die dies beinahe

unmaoglich macht.”

as Werk von Sergej Prokofjew umfaBt na-

hezu alle musikalischen Genres von der
Kammermusik bis zu Sinfonik und Oper. Pro-
kofjew ist wohl der populdrste russisch-sowjeti-
sche Komponist im 20. Jahrhundert, und wohl
nur Dmitri Schostakowitsch ist ehrlichen Herzens
in einem Atem mit ihm zu nennen. Seine
Tonsprache ist von optimistischer Kraft und
Lebensfreude geprégt, fernab von banaler Volks-
timelei. Und doch ist er modern im besten Sinne,
auch wenn er sich auf Dauer nicht von radikalen

10
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und modernistischen Avantgardismen anstecken
lieB. Seine Musik ist tonalitatsbezogen und von
einer lyrisch-kantablen Schénheit, voller Eleganz
und Esprit, die ihr zu einer groBen Beliebtheit
und einer weiten Verbreitung verholfen hat.

Der in der Ukraine Geborene erregte bereits mit
20 Jahren durch Klavierkompositionen und sein
virtuoses Klavierspiel einiges Aufsehen, verlieB
aber bereits 1918 seine Heimat und begann ein
reges Wanderleben durch Europa und die USA,
vornehmlich als Pianist und Dirigent. 1923 lieB3
er sich ganz in Paris nieder. Auf seinen Reisen
hatte er die Bekanntschaft einiger Beriihmtheiten
der dortigen Musikszene gemacht und traf auch
wieder auf Strawinsky und Diaghilew, fiir den er
mehrere Ballettmusiken schrieb. Vor allem aber
kam er mit den neuen musikalischen Stilrich-
tungen in Beriihrung, die ihn fortan zu beein-
flussen begannen. Anders als Strawinsky sollte es
ihm nicht moglich sein, im Westen wirklich FuB3
zu fassen. In Amerika hatte er sich nicht wohl ge-
fihlt und die Pariser Luft war seinen Inspira-
tionen nicht bekommen, wie er bekannte. Er war
dort nichts weiter als ein Russe mit Heimweh.
lhm fehlten die heimatlichen Lieder. So hielt es
ihn nicht auf Dauer im Ausland. Nach einigen
Besuchen seiner Heimat kehrte er 1936 vollends
zurtick und ordnete sich, wenn auch schlieBlich
mit groBen Schwierigkeiten, einer stalinistisch
gepragten Kulturdoktrin unter. Sein komposito-
rischer Stil glattete sich gegentiber seinen frither
gelegentlich recht exzentrischen und mitunter
wilden musikalischen Ausbriichen. Er bekannte
Neuen Einfachheit” und fand ei-
,sozialisti-

sich zu einer ,,
nen Ausgleich zu den Normen des
schen Realismus”, denen er nicht immer folgen
konnte und wollte und deshalb Anfeindungen
ausgesetzt blieb. Er wollte sich eben niemals als
ein Propagandist des Regimes verstehen oder gar
benutzen lassen, trotz einiger - pflichtgemaB ab-
zuliefernder - Werke, die ihn leicht in den Ruf ei-

nes ,Hofpoeten™ hdtten bringen konnen. Seine
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geb. 11.(23.) 4. 1891

in Sonzowka (Ukraine):
gest. 5.3. 1953

In Moskau

1904 - 1914

Studium am Peters-
burger Konservatorium:
Komposition bei

A. Ljadow, Instrumen-
tation bei N. Rimski-
Korsakow, Klavier bei
A. Jessipowa, Dirigieren
bel A. Ischerepnin

1914
Londonreise

1918

Emigration, Amerika
und zeitweilig langere
Aufenthalte in Europa

1923

Paris, erneute
Zusammenarbeit mit
Diaghilew

seit 1927
regelmdBige Besuche
der Sowjetunion bis
zur vollstandigen
Rlckkehr 1936

1936
JPeter und der Wolf"

1948

Jormalismus-
BeschluB3" des ZK

der KPdSU, verbunden
mit Angriffen auf
Prokofjew

1951/52
Siebente Sinfonie
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spaten Werke sind von einem humanistischen
Geiste durchdrungen, wurden volkstiimlicher und
einem breiten Publikum verstindlicher. ,Prokof-

jew gehorte zu denen, die sich vor den Belastun-

gen der Zeit nicht gebeugt haben®, sagte Alfred
Schnittke, selbst einst vom sowjetischen Regime
angefeindet. ,Er liefert eigentlich ein Muster-
beispiel dafiir, wie man Mensch bleibt in ener
Gegenwart, die dies beinahe unmdglich macht.”

Als Prokofjew 1918 aus freien Stlcken seine
Heimat verlieB, neugierig auf die weite Welt, dar-
auf bedacht, sich und seine Werke tiber die en-
gen Landesgrenzen hinaus bekanntzumachen,
zog es ihn nach Amerika, das Land der unbe-
grenzten Mdoglichkeiten. In RuBland galt sein
Name schon etwas, und er war inzwischen zu ei-
ner gewissen Berithmtheit gelangt als Pianist und
als Komponist. In Petrograd - seit 1914 wurde 5t.
Petersburg so genannt - kam es im April 1918
sogar zu einer regelrechten ,Prokofjew-Woche",
und am 7. Mai bereits reiste der Komponist aus.
In Amerika muBte er von vorn beginnen. Anfangs
versuchte er, sich als Pianist zu behaupten, aber
das anfangliche Interesse an einem ,dem Bol-
schewismus Entronnenen® erlosch ziemlich rasch
im freien Amerika. Selbst Konzertauftrage blie-
ben aus, und als Komponist war Prokofjew noch
immer nahezu unbekannt. ,Mitunter machte ich
Spaziergange durch den riesigen Park im Zen-
trum von New York und dachte, auf die Wolken-
kratzer ringsum schauend, mit kalter Wut an die
wunderbaren amerikanischen Orchester, die fur
meine Musik nichts {ibrig hatten”, erinnerte sich
Prokofjew. ,Offensichtlich war ich viel zu frih
hierhergekommen. Das Kind, ndamlich Amerika,
war fiir die neue Musik noch gar nicht reif. Sollte
ich wieder zuriick nach Hause? Aber auf welchem
Weg? RuBland war ja von allen Seiten von den
weiBen Fronten eingeschlossen; ja, und wer
mochte gern als Geschlagener heimkehren?” Er
atmete sichtlich auf, als sich schlieBlich die

Dresdner

* Philharmonie
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Direktion der Chicago Opera Company entschie-
den hatte, ein Opernwerk Prokofjews herauszu-
bringen. Es sollte ,Die Liebe zu den drei Oran-
gen* werden, spiter wohl die am meisten
gespielte Oper. Obwohl Prokofjew wie besessen
arbeitete und das Werk in kiirzester Zeit fertig-
stellen konnte, muBite die Premiere aus dulleren
Griinden mehrfach verschoben werden und kam

erst 1921 auf die Biihne.

In dieser Situation nahm er durchaus komposito- | Der Komponist bei der
rische Auftrige an, die er selbst als Gelegenheits- Arbeit
arbeiten abzutun glaubte. So kam im Herbst

1919 ein jiidisches Ensemble nach Amerika, ehe-

malige Kommilitonen vom Petersburger Konser-
vatorium. ,In ihrem Repertoire befand sich recht
interessante jiidische Musik"”, berichtete Prokof-

jew. ,Schreiben Sie uns eine Ouvertiire fur ein

Sextett, baten sie und tibergaben mir ein Heft mit
jildischen Themen. Ich lehnte dies mit der Be-
griindung ab, daB ich meinen Kompositionen nur

eigene Themen zugrunde lege. Nichtsdesto-

13
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weniger blieb das Heft bei mir liegen, und als ich
eines Abends darin blitterte, suchte ich einige
angenehm klingende Melodien aus, begann am
Klavier zu improvisieren und bemerkte plotzlich,
dal sich ohne mein Zutun ganze Stiicke zusam-
menfigten und zur Durchfiihrung kamen. An-
derntags setzte ich mich schon frithzeitig daran,
und am Abend war die Ouvertiire fertig. Die
Reinschrift erforderte zehn Tage. Ich legte dem
Werk keine groBe Bedeutung bei, aber es hatte
Erfolg.” Diese urspriingliche Fassung war auf
Wunsch des Ensembles fir Klarinette, Streichquar-
tett und Klavier entstanden. Der Komponist fand
schlieBlich selbst soviel Gefallen daran, daB er dar-
aus Jahre spidter, 1934, eine Orchesterversion
Auffiihrungsdauer: | schuf, die Ouvertiire tiber jidische Themen.

ca. 9 Minuten  Durch die Instrumentation erhielt das Werk na-

turlich einen anderen Klangcharakter, und den-
. noch leuchtet die urspriingliche Kammerbeset-

zung hindurch. Die Klarinette - ein wichtiges
Instrument in der Klezmermusik - behielt das er-
ste Thema, das Klavier wird weiterhin verwendet
und selbstverstindlich auch die Streicher, die
jetzt allerdings chorisch besetzt wurden. Die
Holz- und Blechbldser bringen jedoch neue
Farben hinein und sind schlieBlich auch an der
Gestaltung der Melodien beteiligt.
Trotz des fremden Materials, c¢as Prokofjew hier
verarbeitet hat, ist diese Ouvertiire mehr als ein
bloBes Arrangement. Sie zeugt vielmehr davon,
wie deutlich sich auch hier die Tonsprache des
Komponisten durchzusetzen verstand, ja in den
Vordergrund gertickt ist. Zwei kontrastierende
Melodien liegen dem Werk zugrunde: ein rhyth-
misch beschwingter Tanz - scherzhaft mit einem
leichten Anflug von Schwermut als Hauptthema
und eine gedehnt-lyrische Melodie traurigen
Charakters.
S0 war ein Werk entstanden, das - véllig unbe-
absichtigt - ein eigenes Leben bekam und es
auch auszuleben begann mit einem festen Platz
im (Euvre des Meisters.

14
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Obwohl selbst kein Geiger, hatte sich Prokofjew
doch friithzeitig mit der Violintechnik vertraut ge-
macht und bereits 1916/17, noch im alten RuB-
land und bevor er sich ins selbstgewdhlte Exil auf |
die Reise machte, sein 1.Violinkonzert op. 19 kom-
poniert. Hierin hatte er eigene, teilweise recht ori-
ginelle Losungen gefunden, so dal3 das Werk bald
schon zu einem wirklichen Welterfolg wurde. Es
sollte urspriinglich noch in Petrograd urauf-
gefiihrt werden, doch die Revolutionsereignisse
verhinderten dies. Die erste Auffihrung fand
dann am 18. Oktober 1923 in Paris mit Marcel
Darieux unter Sergej Koussewitzky statt.,
Ungefahr zwanzig Jahre spater trat der franzosi-
sche Geiger Robert Soétans mit der Bitte an Pro-
kofjew heran, fiir ihn ein Violinkonzert zu schrei-
ben. Der Komponist, auf dem Wege, sich wieder
in seiner alten Heimat einzugewohnen, fand
Gefallen an dem Vorschlag, zumal er ohnehin den
Plan hatte, etwas fiir die Violine zu schreiben.
Urspriinglich war an eine Sonate gedacht. Nun
sollte es sein Violinkonzert Nr. 2 werden, ,etwas | Auffiihrungsdauer:
vollig anderes als die Nr. 1%, wie er meinte, und | ¢a. 26 Minuten
sich deutlich in Struktur und Charakter von sei-
nem Erstling abheben.

Immerhin hatte er auf dem konzertanten Gebiet
enorme Erfahrungen gesammelt, auBer dem
. Violinkonzert bereits funf Klavierkonzerte
komponiert und war momentan mit einem Cello-
konzert beschéftigt. Gerade Konzerte fur Streich-
instrumente kamen seinem Verlangen nach me-
lodischer Gestaltung sehr entgegen und seinem
bereits mehrfach beschworenen Ildeal einer
.Neuen Einfachheit®, Grund genug, sich diesem
neuen Auftragswerk des Geigers freudig zuzu-
wenden. Es sei nicht leicht, fir eine solche Musik
die erforderliche Sprache zu finden, erklirte der
Komponist immer wieder, sie musse ,vor allem
melodisch sein, wobei die Melodie einfach und
verstindlich sein muB, ohne ins Hausbackene
oder Triviale abzugleiten ... Das gleiche gilt fiir
die Satztechnik und die Gestaltungsweise. Sie sol-

15
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Inspiriert vom russischen

olkslied, zuriickhaltend lyrisch,

il
™

aber virtuos und tianzerisch

hy

im Finale

Ty

Prokofjew mit David
Oistrach, dem unverges-
senen Geiger, der die
Violinkonzerte und
-sonaten in aller Welt
zur Aufflihrung brachte

In den sechziger und
siebziger Jahren stand
das Violinkonzert Nr. 2

mehrfach auch auf den

Dresdner Philharmonie
und danach erst wieder
1991 mit Michael
Erxleben und 1993 mit
Isabelle van Keulen.
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einfach
sein, aber nicht in Scha-
blone verfallen.” Sein
phanomenaler melodi-
scher Erfindungsreich-
tum kam ihm natirlich
bei der Verwirklichung
dieser Theorie sehr zu-
gute: ,Vom russischen
Volkslied inspiriert, in
sich kreisende Melodie-
floskeln pragen ebenso
das  kompositorische
Profil des 2. Violinkon-
zertes wie groBziigig
ausgedehnte Kantile-
nen” (Wolfgang Stihr).
Gerald Abraham, einst
Professor fir Musik-
wissenschaft an der
Universitat Liverpool,
stelite 1953 fest, daB
das Wesen des Konzer-
tes in der ,Betonung der
lyrischen Seite seines
|Prokofjews]  Wesens
unter Verzicht auf seine humorvollen, grotesken
und brillanten Wesensziige* liege. Hierin allein
ware schon der Unterschied zum ersten Konzert
zu erkldren, das gerade vom Kontrast zwischen ly-
rischen und grotesken Elementen lebt. Tatsédchlich
gelang Prokofjew mit diesem Konzert der Sprung
zu einer neuen Qualitat und setzte sich fort in der
beinahe zur gleichen Zeit entstandenen Ballett-
musik zu Shakespeares ,Romeo und Julia"

len klar und

Das Konzert wurde am 1. Dezember 1935 in Ma-
drid uraufgefiihrt wiahrend einer Konzerttournee
durch Spanien, Portugal, Marokko, Algier und

Tunis und hat seither Erfolg. Inzwischen gehdort es

langst - wie schon das 1.Konzert - zum Stan-
dardrepertoire groBer Solisten und ist immer wie-
der auf Schallplatten und CD eingespielt worden.

Dresdner
* Philharmonie
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Violinkonzert Nr. 2 g-Moll

Zur Musik

Der Kopfsatz, wie das ganze Konzert, ist bewuBBt | 1. Sarz

traditionell gebaut, ganz dem klassischen Typus | Allegro moderato
entsprechend. Er wird mit einem volksliedhaften 4/4-Takt, g-Moll
russischen Thema vom Solisten allein eréffnet.
Diese innige Melodie tritt in verschiedenen Vari-
anten auf und wird unterschiedlich beleuchtet,
z.B. durch tonartliche Riickungen und Umspie-
lungen, bis ein zweiter Gedanke (B-Dur) mit ei-
ner an Brahms gemahnenden Lyrik das Ganze im
Ausdruck noch vertieft. Dieses Thema gehort un-
zweifelhaft mit seinen weitgespannten und ele-
ganten Modulationen zu den schénsten Ein-
gebungen des reifen Komponisten. Und da im
weiteren Satzverlauf auch ein wenig Dramatik
hinzukommt, erleben wir eine hochst lebendige

Musik.

Der Mittelsatz erscheint als eine groBangelegte | 2. Satz
Serenade, freundlich, wenn auch leicht melan- | Andante assai
cholisch in seiner Grundstimmung. Ein kantables 12/8-Takt, Es-Dur
Thema der Violine erhebt sich tber ostinater

Triolenbewegung und wird mehrfach variiert, so-

wohl melodisch als auch rhythmisch und tonart-

lich.

Hat sich auch bis dahin der Komponist meist | 3. SA1z

zuriickhaltend-lyrisch gezeigt, seine fruher tbli- A”‘L’Qrﬂ- ben marcato
chen Temperamentsausbriiche sehr unter Kon- 3/4-Takt, B-Dur
trolle gehalten, holt er jetzt offenbar dies alles
bewuBt nach. Das Finale bricht sich in ausgelas-
sener Weise Bahn, scheinbar ungebremst, den
bizarr-grotesken Ton der Jugendzeit aufgreifend.
Anspruchsvolle Virtuositit gepaart mit tanzeri-
schen Impulsen im Kontrast zu innig-wiegenden
Momenten bestimmen den Satz. Mit bacchanti-
schem Ungestiim, im Wirbel freudiger Virtuositat
und mit einigen harten Akkorden endet das Werk

unvermittelt.
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Durchdrungen v-um Jreinen Gefihl
der Vaterlandsliebe und des
freudigen Opfers ... fiir diejenigen,

die uns so viel geopfert haben”

Aufflhrungsdauer:
ca. 38 Minuten

geb. vermutlich
16.12.1770 (Taufe 17.12.)
in Bonn;

gest. 26.3.1827

in Wien

erster Unterricht
beim Vater und bei

;* Chr. G. Neefe

1792

Wien; Unterricht be;
Haydn, Albrechtsberger,
| Salieri

1796
Reisen: Prag, Dresden,
Leipzig, Berlin

_! 1800
Urauffiihrung
1. Sinfonie

1802
.Heiligenstiadter Testa-
ment" (Gehorleiden)

1809

Aussetzung eines
Jahresgehalts durch
aristokratische
Freunde, um Beethoven
an Wien zu binden

1818
vollige laubheit

1819

Ehrenmitglied der
Londoner Philhar-
monischen Gesellschaft
1824

Uraufflhrung

9. Sinfonie
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ie Jubelausbriiche wahrend der A-Dur-Sin-

fonie ... tiberstiegen alles, was man bis da-
hin im Konzertsaale erlebt hatte” - teilte Ludwig
van Beethovens Sekretar und erster Biograph
Anton Schindler tiber die erstmalige Auffithrung
der 7. Sinfonie A-Dur op.92 mit. Die junge
Bettina von Arnim schrieb an Goethe, nachdem
sie die Auffithrung dieser Sinfonie erlebt hatte,
sie habe sich beim Anhoren vorgestellt, ,den Vol-
kern mit fliechender Fahne voranziehen zu miis-
sen”. ,Der Beifall, den Beethovens kraftvolle Kom-
position, von ihm selbst dirigiert, bei allen
Zuhorern fand, stieg bis zur Entziickung®, ver-
kiindete damals die Wiener Volkszeitung. Beet-
hoven selbst soll ,mit innigster Rithrung” geau-
Bert haben, ,es sei das Nonplusultra der Kunst®
gewesen. Und dieser Jubel war verstandlich, nicht
nur, daB hier vor der gesamten musikalischen
Elite Wiens ein auBerordentliches Werk erklungen
war, das ganze Konzert geriet zu einer patrioti-
schen Manifestation gegen die napoleonischen
Kriege und wurde Ausdruck einer sich wvon
Fremdherrschaft befreit fithlenden Volksseele. Die
Vilkerschlacht bei Leipzig lag gerade erst sechs
Wochen zuriick und Napoleons Truppen mufiten
sich mehr und mehr zurtickziehen. Europa begann
aufzuatmen. Und immer wieder wurde diese Sin-
fonie aufgefiihrt, am 12. Dezember, im Januar und
auch noch im Februar 1814, stets gemeinsam mit
threr programmatischen Schwester, der Schlach-
ten-Sinfonie ,Wellingtons Sieg". Das jedesmal be-
geisternd zujubelnde Publikum verstand diese
Werke von Anfang an als zusammengehoriges
*aar, als eine Einheit von Kampf (op. 91) und Sieg
(0p.92). .Bereits die nichste Generation war auBer-
stande, den politischen Kontext mitzubedenken.
Sie betrachtete die Symphonie als partikulédres
JMeisterwerk’, rein musikalisch® (Attila Csampai).
Beethoven war vom ,reinen Gefithl der Vater-
landsliebe” durchdrungen, wie er gestand, ,und
des freudigen Opfers unserer Krifte flr diejeni-
gen, die uns so viel geopfert haben® Und an das

Dresdner
* Philharmonie
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Ludwig van Beethoven

Vaterland wird er bereits gedacht haben, als er
seine ersten Skizzen zur Trauermusik des 2. Sat-
zes notierte, im Jahre 1806, dem Jahr also, als
Napoleon die preuBischen Truppen bei Jena und
Auerstedt besiegte. ,Schade, daB ich die Kriegs-
kunst nicht so verstehe wie die Tonkunst, ich
wirde ihn doch besiegen® - soll Beethoven in
dieser Zeit bezeichnenderweise gedubBert haben.
Aus einem Komponisten, der 1804 noch seine
.Eroica® (op.55) .auf Bonaparte® komponierte,
war - allerdings schon unmittelbar danach - ein
Erkennender geworden, der seine 7. Sinfonie ge-
gen Napoleon geschrieben hatte.

Das Werk ist nicht nur offensichtlich, sondern
wirklich aus dem ergreifenden Thema des 2. Sat-
zes gewachsen und mit schmerzlichen wie hoff-

Wissen.

ﬁ

Ludwig van Beethoven

(1814);

Bleistiftzeichnung von

Louis Letronne
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Mach der Kaiserkri-
nung Napoleons 1804
wollte Beethoven
keinen [deenbezug
zwischen dem spiiteren
Welteneroberer und
seiner Erica®™ mehr
dulden. Anschliefiend
schuf er geradezu eini-
ge Werke - auBer den
oben erwihnten
durchaus ciner patrio-
tischen, antinapoleoni-
schen Grundhaltung
entsprachen, 2 B, 1809
das 5 Klavierkonzert in
Es-Dhur (op. 73) und
180910 die Egmant-
Musik [op. B4).

. i

= o — = ma
-

]

nungsvollen Empfindungen konzipiert worden.
Uind erst mach und nach scheinen wihrend der
Arbeit zunehmend Lebensfreude, Siegeszu-
versicht und Jubel hinzugetreten zu sein, als der
Siegeswille der Villker gegen Napoleon mehrfa-
che Erfolge zeigte. Die Sinfonie sollte wirklich
Veranderungen in jedem Horer hervorbringen®,
notierte Beethoven im Zusammenhang mit ,en-
harmonischen Abweichungen® in seinen Skizzen
zum Werk.

Was aber ist es nun, dal gerade eine Sinfonie, zu-
mal ohne jeden Textbezug und ohne ein be-
nanntes Programm, aus ihrer eigenen, reinen
Musik heraus einen Geist atmet, der patriotische
Geflihle hervorzurufen imstande sein soll? Ist es
wirklic
schichtlichen Zusammenhingen heraus oder ein
rechtes Werk zur rechten Zeit? Richard Wagner

1 nur unsere Interpretation aus zeitge-
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nannte diese Sinfonie einst  Apotheose des Tan-
zes” und Romain Relland eine JOrgie des Rhyth-
mus”. Beide unterstrichen dabei nur den cinen,
wenn auch ganz wesentlichen Aspekt, den Rhyth-
mus als Grundlage jedes Tanzes, wie aller Musik.,
Und gerade eine ganz spezielle Auscinander-
setzung mit verschiedenen Grumdrhythmen - in
jedem Satz mit eigener Struktur = gibt der 7. Sin-
fonie thr einzigartiges Geprage, ihre vitale Kraft,
ihren unwiderstehlichen Schwung, der bis zum
Rausch gesteigert erscheint. Hinzu kommen aller-
dings noch kunstreiche harmonische Verkniipfun-
gen mit nevartig bereicherten Wechseln und
Ausweitungen [Modulationen), die eben jene
wirklichen Verinderungen in jedem Hérenden
hervorbringen” sollten. Auch polyphone Verflech-
tungen und ein melodisches Bezichungsgeflechi
als eng verzahnte Thematik aus Elementen der

russischen Volksmusik, der fran

zisischen Revolutionsmusik, des

deutschen und

Volksliedes bekriiftigen die pro-

dsterreichischen

grammatische Absicht des Kom-
5, ponisten, so dall hierauf im Zu-
sammenhang mit den Zeitereig-
nissen ein klarendes Licht fallt.
Nicht die Anklinge an eine Sie
gessinfonie” beriihren uns. Es ist
der kriftig-freudige Grundton
dieser Sinfonie mit ihrer hellen,
strahlenden Farbigkeil des Ge-
samtklanges, was dieses lebens-
volle, von festlicher Heiterkeit bis
zu ausgelassenstem, wild entfes-
Werk

Taumel reichende

tem
ausmachl.

Beethoven hielt diese Sinfonie fiir
eines ~orziglichsten®
Werke, und bis heute ist sie eines
der Lieblingswerke des Publikums

L

seiner

und zahlreicher Dingenten ge-
blieben.

Im Festsaal der Wiener
Universitit (Abb. links
stich von Carl Schiitz,
1790] dirigierte Beet-
hoven am 8. Dezember
1813 In einem Waohl-
tatigkeitskonzert
Fugunsten der in der
Schlacht ber Hanau
[1813) verwundeten
Bayern und Osterrei-
cher seine 7, Sinfonie
und brachte auBerdem
nach seine naturalisti-
sche Programm-
Sinfonie Wellingtons
sieq oder die Schiacht
oer Yittoria® op, 91 zu
Gehir,
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Poco sostenuto - Vivace
4/4-, dann 6/8-Takt
A-Dur

2. SA1Z
Allegretto
2/4-Takt, a-Moll
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Vitale Kraft, unwiderstehlicher
Schwung - bis zum Rausch gesteigert
durch die Auseinandersetzung mit

verschiedenen Grundrhythmen

Sinfonie Nr. 7 A-Dur

Zur Musik

In dieser Sinfonie stellte Beethoven noch ein letz-
tes Mal eine langsame, sogar sehr breit angeleg-
te Einleitung dem Beginn des eigentlichen Satzes
voran. Verschiedene Themen tauchen auf, doch
alles lauft darauf hinaus, den prignanten Rhyth-
mus des spiteren Hauptthemas vorzubereiten. So
gelingt es dem Komponisten, aus ernster Besin-
nung heraus zu einem energischen und freudi-
gen Ton zu fithren. Fast unmerklich, schlieBlich
zogernd tritt dann, um so plotzlicher, der ei-
gentliche schnelle Hauptsatz ein. Ein komposito-
risches Meisterstiick! Ein tidnzerisch-federnder
punktierter Rhythmus (Daktylus) treibt den Satz
an und gibt ihm etwas Schwebendes, von der
Erde Losgeldstes. Wie in der ,Fiinften™ baut der
Komponist auch hier den ganzen ersten Satz mit
Hilfe eines einzigen Rhythmus. Das melodische
Element entstammt einem niederrheinischen
Volkslied (,,Drohende Bitte").

Von mannigfachen harmonischen und melodi-
schen Veranderungen durchsetzt, entfacht sich
aus dem stindig pochenden, tanzerischen Grund-
motiv ein dramatisches Leben, teils frisch und
hell, teils schroff und reich an dynamischen
Kontrasten, kithnen Modulationen und starken
Ausdrucksspannungen. Es gibt ruhige Einschiibe,
Augenblicke der Besinnung, aber immer wieder
erklingt der Hauptrhythmus und reiBt das
Orchester in einem wahren Wirbelsturm mit.

Gern wird der 2.Satz als Kernstiick der Sinfonie
ich-gemessenen Schrittes

angesehen. Feier
schwingt ein Lang-Kurz-Kurz (Viertel-Achtel-
Achtel) hindurch. Dieser langsamen Marschweise,
russischer Volksmusik entnommen, wird eine in-
nige, ausdrucksstarke Gegenstimme (Violen und

Dresdner

* Philharmonie
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Violoncelli) beigegeben. Es ist eine Elegie, die
sich langsam zum schmerzlichen Ausdruck stei-
gert, um dann wieder in stille Trauer zuriickzu- |
sinken. Der tiefe. fast religiose Ermst dieses ersten
Teils fingt sich in einem anriihrenden, trostlich
wirkenden A-Dur-Mittelteil, wdhrend in den
Bissen der pochend-schreitende Trauerrhythmus
unerbittlich weitergeht und schlieBlich tber stur-
zende Triolen wieder in den a-Moll-Klangraum
hiniiberfithrt. Variierende Sechzehntel-Passagen
lichten den Abschnitt etwas auf, verandern sich
triolisch in einem weiteren A-Dur-Abschnitt und
fithren wieder zum anfanglichen Trauerschritt.
Mit einem eindriicklich-fragenden, ja schmerz-
lich-entsagenden Akzent endet der ergreifende
Satz, gewissermaBen in einem Schweben, in ei-
nem Sichlosen von aller Erdenschwere.
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3. SATZ
Presto, 3/4-Takt
F-Dur

4. SATZ
Allegro con brio,
2/4-Takt, A-Dur,

In stdrkstem Kontrast hierzu steht der 3. Satz. Die
Tonart (F-Dur in einem A-Dur-Werk) ist fiir da-
malige Verhidltnisse allzu auBergewohnlich, doch
gerade dieser, damals vollig iiberraschende
Klangreiz, dazu der abgestoBene, kecke Dreivier-
telrhythmus in hiipfendem Staccato und der - im
Trio (6sterreichischer Wallfahrtsgesang) - verzo-
gerte Wechseltritt machen dieses Scherzo zu ei-
ner funkelnden und lebensvoll sprithenden
Kostlichkeit.

Der SchluBsatz entfesselt alle Impulse der Lei-
denschaft. ,Mit Feuer” stiirmt ein leidenschaft-
lich-wildes Tanzthema voran, eine Drehfigur aus
Achtelnote mit sechs Sechzehnteln (Herkunft aus
slawischer Volksmusik), alles erfassend, alles mit-
reiBend in sogartigem Schwung. Eine wahre
Orgie an Rhythmus! ,Es ist, als werde man mit-
gerissen in einen immer wilder kreisenden
Reigen, der alle Deutungen zuldBt, himmlische
wie teuflische - aber wohl nur menschlich ist"
(Kurt Pahlen). Mit schmetternden Hérnerm und
einem Holzbldserchor schlieBt sich ein triumpha-
les Marschmotiv an, ganz aus dem Geiste der
Franzosischen Revolution geboren. Der Kom-
ponist vermittelt uns ein Lebensgefiihl, das in
seinem bisherigen Werk ohne Beispiel ist und
auch vor ihm derart plastisch noch niemand
komponiert hat. Die Ekstase steigert sich unauf-
horlich, unaufhaltsam, unbéndig. In jubelndem
Tutti endet das Werk.

Dresdner
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Wer mochte mitsingen?

Wir nehmen neue Mitglieder auf. Bewerben konnen sich Singerinnen

bis 35 Jahre und Siinger bis 45 Jahre, die Interesse haben, bei
Auffiithrungen der DRESDNER PHILHARMONIE anspruchsvolle
Chorsinfonik mitzugestalten. Voraussetzungen sind eine schone Stimme,
musikalische und sangerische Ausstrahlung und personliches Engagement.
Geprobt wird zweimal wochentlich, 19 - 21.30 Uhr.

Chordirektor Prof. Matthias Geissler lddt zum Vorsingen ein
am 12. Oktober und am 9. November 2002, jeweils 10 - 13 Uhr,

im Raum 4 des Kulturpalastes, 2. ObergeschoB, Eingang SchloBstraBe.
Telefon Chorbiiro: 0351/4866 365, Montag bis Freitag, 15 - 19 Uhr.

Fiir die Vorbereitungsklassen des PHILHARMONISCHEN KINDER-
CHORES DRESDEN koénnen Eltern ihre stimmbegabten Kinder zwischen
7 und 9 Jahren im Chorbiiro anmelden, Telefon 0351 /4866 347

..von klassisch UV’.) o
| A i -
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2. AuBBerordentliches

Konzert

| I NS A [ O R AR

3. Zyklus-Konzert

2. Aulberordentliches
Konzert

Sonnabend, 5. 10. 2002
19.30 Uhr
AK/J, Freiverkauf

Sonntag, 6. 10. 2002
11.00 Uhr

AK/V. Freiverkauf

Festsaal des
Kulturpalastes

3. Zyklus-Konzert

Sonnabend, 2. 11. 2002
19.30 Uhr
B, Freiverkauf

Sonntag, 3. 11. 2002
19.30 Uhr
C1, Freiverkauf

Festsaal des
Kulturpalastes
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Vorankiindigungen

Maurice Ravel (1875 - 1937)
Rapsodie espagnole

Sergej Rachmaninow (1873 - 1943)
Konzert fiir Klavier und Orchester Nr. 2 c-Moll
op. 18

Modest Mussorgski (1839 - 1881)
Bilder einer Ausstellung
(Instrumentation von Maurice Ravel)

Dirigent

Mario Venzago
Solist

Mikhail Rudy Klavier

Am 4.10.2002, 11.00 Uhr findet ein Demonstra-
tionskonzert fiir Schiiler im Kulturpalast statt. Es
erklingen Ausschnitte aus Mussorgskis , Bilder ei-
ner Ausstellung® in der Originalfassung fir
Klavier und in der Orchesterfassung, instrumen-
tiert von Maurice Ravel.

LN AR

Gianluigi Gelmetti (geb. 1945)
wAlgos® - Orchestermusik

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)
Konzert fur Klavier und Orchester c-Moll KV 491
Sergej Prokofjew (1891 - 1953)

Sinfonie Nr. 5 B-Dur op. 100

Dirigent
Gianluigi Gelmetti

Solist
Dezso Ranki Klavier

Dresdner

* Philharmonie
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(ifzri21 file 28,010
Phitharmoniker laufen

fur Staatskapelle und
Musikhochschule

Die Hochwasserfolgen zeigen deutlich, daB sich die weltweite Ausstrah-
lung Dresdens im direkten Verhdltnis zum Zustand seiner Kulturein-
richtungen bewegt. Offentliche Kulturférderung bedient demnach
auch wirtschaftliche Leistungskraft. Um so mehr leidet Dresdens inter-
nationaler Ruf als Musikstadt an seiner Unvollkommenheit: Zwei Or-
chester von Weltruf ohne Konzertsaal sind ein fataler Zustand.
DaB jedoch zundchst der Wiederherstellung des Zerstérten Vorrang
eingerdumt wird, versteht sich als natiirliches Gebot. Aus diesem Grund
werden Mitglieder der Dresdner Philharmonie eine fiir den Saalneubau
geplante Aktivitit einem anderen Ziel widmen: der Unterstiitzung
geschidigter Dresdner Musikeinrichtungen.
Vier Musiker starten am 20. Oktober beim
Dresdner City-Marathon, um als Staffel von 4x 10,5 km
die Strecke zuriickzulegen.
Wir bitten alle Musikfreunde, Institutionen und Unternehmen, sich als
Sponsoren der Lauferstaffel einzubringen. Das eingehende ,Kilometer-
geld“ wird die baldige Wiederbeschaffung der in Semperoper und
Musikhochschule vernichteten Instrumente unterstiitzen helfen.
Einzahlungen bitte an den Forderverein der Dresdner

Philharmonie unter dem Stichwort ,,Marathon"
Kto. 140 170 000, BLZ 850 551 41, Stadtsparkasse Dresden

Mag diese unkonventionelle Initiative die offentliche Spendenbereit-
schaft weiter lebendig halten und dazu beitragen, dem Musikleben
unserer Stadt wieder sein Gesicht zuriickzugeben.

Friedhelm Rentzsch, Cellist und Komponist

O

Dresdner
Philharmonie
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Suntory Hall Tokyo

Das Jubildum einer Firma wie , Suntory Ltd.", Japans gréBter
Bierbrauerei und Whiskybrennerei, mag ein ungewdhnlicher AnlaB sein
fir einen Konzertsaalbau. Die populdre Suntory Hall aus dem Jahre

H 1986 aber ist ein Beispiel fiir engagiertes
] Pprivates Sponsoring. 23 Jahre nach der | ¢ I EINES LEXIKON
Berliner Philharmonie wurde damit der RAUMAKUSTIK -
<L erste amphitheaterartige und akustisch "
; ; BUHNENAKUSTIK
beste Konzertsaal Japans eingeweiht. In
Wi seiner Konzeption dhnelt er dem Neuen A Grundbedingung fir das
= Gewandhaus Leipzig; 2006 komfortable | Erleben eines guten Konzert-
Sitze sind auf ,Weinbergterrassen® um saals ist eine entsprechende
r das Podium angeordnet. Die Seitenwinde Biihnenakustik. Die Bihne
L] bestehen aus hellem Eichenholz, die AN e s b ik
Decke aus Gipsstuck - Formen und e +
N Materialien, die neben der optischen ARt igten; damytons Orehe-
Wirkung der Klangqualitit dienen. Die | ster sich gut horen und
< Nachhallzeit von 2 s ist gerade richtig fiir | rhythmisch priizis spielen
O von Japanern so geliebte Barockmusik. kann, muB visuellen Kontakt
Die Biihne bietet Musikern hervorragende | 4 gemeinsames Atmen er-
x E{‘FUH.HCI_'IC BC(]IH{]LHIUL‘.H. Sie ist hulli:nkrr.:i& mbglichen, muB den Klang
formig in 21 Hubpodien unterteilt, mit -
s denen sich den raumakustischen Bedin- bl Iuscrrmur:r-
¥ gungen optimal angepaBte Orchester- | raum abgeben und ein Feed-
- Staffelungen realisieren lassen. Fiir Auf- | back einfangen kdnnen.
= fithrungen elektroakustischer Musik steht |
2 in der Suntory Hall zudem eine vorziigliche Beschallungsanlage zur
E Verfugung. Zu ihr zdhlen Tonkérbe — Ensembles aus Hornlautsprechern,
2 die wie Lampen an der Saaldecke hiingen und bei Nichtanwendung ein-
E gezogen werden kdnnen.

NEUER Konzertsaal | fiir Dresden  Philharmoniker-Initiative
| | d' Spendenkonto: Forderverein Dresdner Philharmonie
’ Stadtsparkasse Dresden, Kennwort ,Neuer Konzertsaal”
| | o BLZ 850 551 42 Kto.-Nr. 140 170 000
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www.artundform.de

seit 1833

Inh Gabriele G-::hier

Ernfoloneich dunch
Engagement firn gutes Sehen

Konigsbricker Strale 58
01099 Dresden

Telefon 0351/804 1569 Mo - Fr 2.00 - 12.00 Uhr
' Tel/Fax 0351/801 1171 e 9.00 - 13.00 Uhr
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Kartenservice

-

Impressum

. E—

Kartenverkauf und Ton- und Bildaufnahmen widhrend des Konzertes

Information: - : i '
nformatio sind aus urheberrechtlichen Griinden nicht gestattet.

Besucherservice der
Dresdner Philharmonie

Kulturpalast Programmblitter der Dresdner Philharmonie
am Altmarkt Spielzeit 2002/2003
Otfnungszeiten: Chefdingent und Kiinstlerischer Leiter:

Montag bis Freitag

10 = 19 Uhr: an Kon-

zertwochenenden auch Intendant: Dr. Olivier von Winterstein
Sonnabend 10 - 14 Uhr

Telefon

0351/486 63 06 und
0351/486 62 86 Text und Redaktion: Klaus Burmeister
Telefax

0351/486 63 53
Kartenbestellungen
per Post:

Dresdner Philharmonie
Kulturpalast

am Altmarkt

PSF 120424

01005 Dresden

Marek Janowski

Erster Gastdirigent: Juri Temirkanow

Ehrendinigent: Prof. Kurt Masur

Foto-Nachweis: Vladimir Fedoseyev, Frank Hohler,
Dresden; Boris Belkin, Weigold & Bohm, International

Artists & Tours GmbH, Hamburg

Grafische Gestaltung, Satz, Repro:
Grafikstudio Hoffmann, Dresden; Tel. 0351/843 55 22

grafikstudio.hoffmann@t-online.de

Anzeigen: Sichsische Presseagentur Seibt, Dresden
Forderverein Tel./Fax 0351/31 992670 u. 31799 36 ,
Geschiftsstelle presse.seibt@gmx.de

Kulturpalast am \ ) y
Altmarkt Druck: Stoba-Druck GmbH, Lampertswalde

Postfach 120 424 lel. 035248/81468 - Fax 035248/814 69

01005 Dresden Blumenschmuck und Pflanzendekoration zum

Telefon Konzert: Gartenbau Riilcker GmbH
0351/486 63 69 und

0171/549 37 87
Telefax
0351/486 63 50 Preis: 1,50 €

www.dresdnerphilharmonie.de
ticket@dresdnerphilharmonie.de
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| Kaﬁeegenuss
wie er sein sollte..

‘Die geniale Idee

der Dresdner Haus-

frau Melitta Bentz

Kaffee zu filtern, stand . . G

am Anfang. Eine ldee, d:e -h W:??'-' *32%2} z?:;;
“sich bis heute in dem welt-

‘weiten Erfolg der Marke Melitta® fortsetzt:

| M:t Kajj‘ee Ffltertuten und Kaffeeautomaten. .

MELITTA MACHT KAFFEE ZUM GENUSS

@ gﬂ.g,;tnerte Marke eines Unternehmens der Mehtta Gruppe
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GROHEQIT”

Eine Komposition aus Technik
und Design. Atrio.

WATER TECHNOLOGY

01067 Dresden - Schéferstralle 4
) (0351) 867500 - Telefax (0351) 494 2253

01809 Heidenau - Im Niederhof 1 SANITAR - HEIZUNG

) (03529) 512493 - Telefax (03529) 512494 HAUSTECHNIK




