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6. Oktober 2002, 19.00 Uhr
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SchloB Albrechtsberg
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Kronensaal

1. Kammerkonzert

Ausfiihrende

PHILHARMONISCHES STREICHTRIO
DRESDEN

Heike Janicke Violine
Andreas Kuhlmann viola
Ult PTE"E Violoncello
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Programm

Franz Schubert (1797 - 1528) Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)
Trio B=Dur fiir Violine, Viola und Violoncello D 581 Divertimento Es-Dur fiir Violine,

ande iz - i =
Allegra moderato Viola und Violoncello KV 563

Andante Allegro

MENUETTO Allegretto Adagio

Ronno Allegretto MENuETTO Allegretto
Andante

MENUETTO Allegretto

Ludwig van Beethoven (1770 -1827) Allegro

Streichtrio e-Moll op. 9 Nr. 3

Allegro con spirito

Adagio con espressione
SCHERZO Allegro molto e vivace
FinALE Presto

Hausmusik

mit einem Streichtrio;
Gemalde gines
Unbekannten [1810)20)

Wir flihren Wissen.



Erfahrene
Virtuosen
auf SchloB

Albrechtsberg
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eike Janicke, geboren in

Dresden, studierte in ih-
rer Heimatstadt bei H. Rudolf
und G. Schmahl, besuchte
Meisterkurse bei M. Rostal,
J. Suk, A. Gertler, Y. Menuhin
und schloB ihr Studium (So-
listenexamen) bei W. Marsch-
ner (Freiburg/Br.) ab. Sie ist
mehrfache Preistragerin be-
deutender internationaler
Wettbewerbe. Thre solistische
und kammermusikalische Té-
tigkeit fithrte sie in sehr viele
Lander Europas, den Nahen
Osten, nach Amerika und Ja-
pan, so auch zu verschiede-
nen internationalen Festivals.
Mehrere zeitgenossische Wer-
ke wurden von ihr uraufge-
fuhrt. Zahlreiche Rundfunk-
und Fernsehproduktionen lie-
gen vor. 1991/93 war sie Mitglied der Berliner
Philharmoniker, ging danach als ,assistent-lea-
der” zum London Symphony Orchestra, spielte
wahrend dieser Zeit Konzerte mit dem Chamber
Orchestra of Europe und der Academy of St.
Martin-in-the-Fields. Seit 1996 ist sie 1. Kon-
zertmeisterin  der Dresdner Philharmonie und
widmet sich neben solistischen und kammermu-
sikalischen Aufgaben zunehmend mehr der
Unterrichtstdtigkeit. Sie spielt eine Violine von
Giovanni Grancino (Milano) aus dem Jahre 1722.



/4 DRESDNER
{J' PHILHARMONIE

Solisten

If Prelle, Solocellist der

Dresdner Philharmonie
seit 1992, wurde 1964 in
Braunschweig geboren. Sein
Studium fiihrte ihn in die USA
zu Z. Nelsova und dem La
Salle-Quartett, in die Schweiz
zu Th. Demenga und nach
Koln zu B. Pergamenschikow.
AnschlieBend war er Stipen-
diat der ,Karajan-Akademie” i
bei den Berliner Philharmo- 8
nikern. Mehrfach war er Erster e
Preistriger von Hochschul-
wetthewerben und trat soli-
stisch mit so renommierten
Orchestern wie dem Cincinnati
Chamber Orchestra (USA) und
dem Baseler Sinfonieorchester
(Schweiz) auf. Intensive Kam-
mermusiktatigkeit mit ver-
schiedenen Partnern fiihrte ihn
durchs In- und ins Ausland. 1990 war er Preis-
trager des ,,S. Barchet-Wettbewerbs" in Stuttgart.
1998 gab er sein solistisches Debiit bei der
Dresdner Philharmonie mit dem Cellokonzert von
R. Schumann. Er ist 1. Cellist im Philharmo-
nischen Kammerorchester Dresden, Lehrbeauf-
tragter an der Dresdner Musikhochschule sowie
Griindungsmitglied des ,Carus-Ensembles”. Seit
Herbst 2001 spielt er auf dem italienischen
Meisterinstrument von Marcucci Custode aus dem

Jahre 1885.

e s

1 -.""-"l:f-.*

Wl SLUB

Wir fiihren Wissen.




Das Philharmonische
Streichtrio Dresden
entstand 1996, als sich
drei Musiker der
Dresdner Philharmonie
Zur gemeinsamen
Probenarbeit zusam-
menfanden. Als inter-
national gefragte
Solisten und Kammer-
musikpartner tragen
sie dem Anspruch
Rechnung, die groBe
Tradition der sachsi-
schen Streicherschule
mit neuen ldeen und
vielfaltigen musikali-
schen Anregungen zu
verbinden, um so aktu-
elle Interpretationen in
dieser vielleicht
schwierigsten
Streicher-Formation
zwischen Kammer-
musik und Solistentum
Zu erreichen.
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Solisten

Anclreas, Kuhlmann, 1964 in Bielefeld gebo-
ren, begann das Viola-Studium an der Folk-
wang-Musikhochschule in Essen bei K. Grahe.
Das Konzertexamen bei E. Cantor in Trossin-
gen/Diisseldorf, und weitere Studien bei S. Collot
(Paris) schlossen sich an. Als Bratscher des
«Werethina-Quartetts“ machte es seinen Kam-
mermusikabschluB mit Auszeichnung. Nach wei-
teren Studien bei Mitgliedern des ,Amadeus-
Quartetts” (Y. Neaman, D. Sitkovetsky, S. Devich)
folgten Konzertreisen und Rundfunkaufnahmen
in ganz Europa (BBC, WDR, Hungarian Radio
etc.). 1989 wurde Andreas Kulhlmann Folkwang-
Preistrager und gewann mit seinem Quartett den
~Yehudi Menuhin-Award“ beim ersten ,London
International String Quartet Competition” (Ex
Portsmouth). Nach langjahriger Mitgliedschaft in
der ,Jungen Deutschen Philharmonie® (1987 bis
1992), Aushilfstatigkeit in vielen Orchestern (u.a.
bei den Berliner Philharmonikern) sowie einer
weitgefacherten kammermusikalischen und soli-
stischen Betitigung, wurde er 1994 Mitglied der
Dresdner Philharmonie. Er ist Griinder und Leiter
des ,Carus-Ensembles* und Lehrbeauftragter an
der Dresdner Musikhochschule.
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INnh. Gabriele Gohler

Erfolonecch dunch
5WMWSM

. Konigsbrucker StraBe 58
- 01099 Dresden

Telefon 0351/804 1569 Mo - Fr .00 - 19.00 Uhr
Tel./Fax 0351/80111 71 Sa ?2.00 - 13.00 Uhr
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Erst nach seinem Tod
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wurde bekannt,
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welche wunderbaren Sinfonien
R TR NI &

_ Schubert hinterlassen hat
| DA A A R

Der junge s Kind der Wiener Klassik, aufgewachsen im
Franz Schubert; Schatten des {ibergroBen Vorbilds Beethoven,

Ausschnitt aus
dem Gemalde
eines Unbekannten

bemtuhte sich Franz Schubert zeitlebens um sei-
ne eigene kompositorische ldentitit. Er fand sie
vor allem in seinen Liedern, aber auch in seinen
Klavierwerken und in seiner Kammermusik. Mit
einigen seiner Kompositionen hatte er sogar
trfolg in der Wiener Gesellschaft, obwohl diese
sonst recht wenig Notiz von ihm nahm. Mit sei-
nen Sinfonien aber, seinen spéaten zumal, tat er
sich zwar schwer, beschritt aber auch damit neue
Wege, die nicht einmal Beethoven erprobt hat.

10
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Franz Schubert

Allein es war dem Komponisten nicht vergonnt,
seine Sinfonien jemals selbst zu horen. Er bekam
keine Gelegenheit einer Auffithrung. Erst nach
seinem Tod wurde bekannt, welche wunderbaren
Sinfonien Schubert hinterlassen hat. Das Schick-
sal dieses bescheidenen Mannes, der nur fir die
Musik lebte und alles, was er erlebte, in herrliche,
unverwechselbare Melodien umdeutete, war
schon allein deshalb recht traurig, weil er keine
geeignete Offentlichkeit finden konnte. Und war
er in dieser Hinsicht auch meist gliicklos, so war
die Musik selbst sein wahres Gliick. Musik war
sein Leben, und seine Seele wollte singen. Er
sang von der Liebe und erlebte sie niemals selbst.
Er sang von des Lebens Fiille, ohne sie zu ken-
nen, oder aber er komponierte die herrlichsten
Ténze, tanzte aber nicht. Auch das Meer hat er
niemals geschaut, nicht einmal die Schneegipfel
in den Bergen seiner eigenen Heimat. Aber fiir al-
les hatte er Melodien und den rechten Ton, aus
Sehnen oder Traumen geboren.

Schon als Kind komponierte er, hatte auch be-
scheidenen Unterricht; erst beim Vater, einem
unbedeutenden Schullehrer, der vierzehn Kinder
erndhren muBte. Spater meinte der Hoforganist
Wenzel Ruziczka: ,Den kann ich nichts lehren,
der hat's vom lieben Gott.” Auch Antonio Salieri,
ehemals kaiserlicher Hofkapellmeister in Wien
und angeblicher Erzrivale Mozarts, nahm sich
seiner an. ,Und als die Kindheit vorbeiging, war
dieser Franz Schubert ein ganz reifer, fertiger
Komponist, vollig unbrauchbar fiir alles, was
nicht Musik bedeutete, aber unfaBbar genial in
allem, was Musik hieB" (Kurt Pahlen). Abgesehen
von kleinen Reisen und kurzen Sommeraufent-
halten in nicht allzu weit entfernten Gegenden
lebte er in Wien. Er hatte nicht das Gliick wie der
junge Mozart, die Welt zu sehen und sich dort
zu bilden. Aber er hatte seine Stadt, in der es
Musik im UberfluB gab und in die die Welt man-
cherlei hineinbrachte. Warum auch sollte er rei-
sen, Unbequemlichkeiten auf sich nehmen und

Wl SLUB
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geb. 31.1.1797
in Liechtenthal
bei Wien:

gest. 19.11.1828
in Wien

1808

Schiler des
Stadtkonvikts und
Chorsdnger in der
Hofburg

1813
Erste Sinfonie

1814
Hilfslehrer

1822
.Die Unvollendete”

1823
schwere Krankheit

1827
Die Winterreise"

1828

GroBe
.C-Dur-Sinfonie"

11
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sich lacherlichen oder schwierigen Lebenslagen
aussetzen? Er war daheim und hatte frohgemute
und lebenstiichtige Freunde. Die waren ihm
wichtig, denn sie stiitzten ihn, halfen, wo notig,
linderten sogar zeitweilige Not. Er machte mit ih-
nen unbeschwerte Landausfliige. Sie veranstalte-
ten ,Schubertiaden” (Zusammenkiinfte befreun-
deter Kunstler), bei denen er am Klavier saB und
Eigenes zum besten gab. Lebhaft ging es zu und
frohlich. Beethoven, den hochverehrten Meister,
wollte er einmal in seinem Leben sehen, mit ihm
sprechen. Man verabredete eine Begegnung fiir
den Sommer 1827. Der Meister aber war im Friih-
jahr gestorben. Und Schubert hob nach der
Beerdigung sein Glas ,auf den nachsten®. Er war
es selbst mit kaum 32 Jahren.

Aber was alles hinterlieB er uns: ein unfaBBbares,
bis heute nicht restlos tbersehbares Erbe.
Hunderte von Liedern sind es, unzdhlige Klavier-
werke, neun Sinfonien - aber nur sieben wirklich
vollendete -, zahlreiche weitere Orchesterwerke,
prachtvolle Kammermusik, Opern, Kirchenmusik-
werke — und alles in einem so ureigenen, unver-
kennbaren Stil, daB man nach nur wenigen
Takten erkennen kann, wer allein der Schopfer
gewesen sein mub.

War der Liederkomponist Schubert wenigstens ein-
geweihten Kreisen Wiens bekannt - die eigenen
Freunde natirlich nicht eingerechnet, die vieles
kannten und sich um Verbreitung bemiihten -,
hatten es etliche Werke seiner Kammermusik
schon sehr viel schwerer, an die Offentlichkeit zu
kommen.

Anders als Beethoven, der schon frithzeitig mit
groBem Ernst und enormer Anstrengung an sei-
ner musikalisch-handwerklichen Entwicklung ar-
beitete, erscheint es, als habe Schubert anfangs
kaum Miihe aufbringen missen, sich komposito-
risch zu entfalten. Mit einer geradezu selbstsi-
cheren Unbekiimmertheit schrieb er bereits als
Kind Streichquartette, allerdings wohl auch aus
Ubungszwecken, um den ,strengen* vierstimmi-

12
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gen Satz zu erproben und nicht zuletzt deshalb,
um immer wieder Material fiir das hausliche
Musizieren auf die Pulte legen zu kénnen. Auch
in den spateren Jahren pflegte er dieses Genre,
hier aber mit dem erkldrten Ziel, sich ,auf diese
Art den Weg zur groBen Sinfonie* zu bahnen.
Denken wir nur an die drei groBen Meister-
quartette aus den Jahren 1824/26, seine letzten
(a-Moll , Rosamunde”, d-Moll ,Der Tod und das
Midchen® und G-Dur), so erkennen wir sehr
deutlich, wie sehr Schubert tatsichlich auf dem
richtigen Weg war.

Seine beiden Streichtrios allerdings komponierte
Schubert als junger Mann im kurzen Zeitraum
von einem knappen Jahr, in dem fruchtbaren
Jahr 1816 ubrigens, als allein 30 Goethelieder
entstanden, darunter solche Geniestreiche wie
der ,Erlkonig” und ,,Gretchen am Spinnrad®. Und
ganz nebenbei gehdrte auch die Fertigstellung
seiner 4. Sinfonie in dieses Jahr. Man darf dabei
nicht vergessen, es handelt sich um einen Neun-
zehnjahrigen!

Das erste dieser Streichtrios blieb unvollendet.
Die Werke waren niemals wie seinerzeit bei Beet-
hoven als Voriibungen fiir das Streichquartett zu
verstehen. Der Grund fir ihre Entstehung wird
das hiusliche Musizieren von Vater Schubert mit
den S6hnen Ferdinand und Franz gewesen sein.
Der junge Komponist orientierte sich ganz unbe-
denklich an den Mustern Haydns und Mozarts
und experimentierte nicht, sondern musizierte
frohlich drauf los. Und so entstand - ganz unter
der Hand - mit dem Streichtrio B-Dur ein durch-
aus ambitioniertes Werk, das bereits den ausge-
prigten Klangsinn Schuberts im Umgang mit den |
Instrumentalparts zeigt, ein feines Gespir fir |
Farbigkeit, entwickelt aus typisch Schubertschen
Melodiebogen und ausgepragten Figurationen.

Bis in unsere Zeit hinein gehort dieses Trio nicht
nur zu beliebten Werken der hduslichen Kam-
mermusikpraxis, sondern auch ins Repertoire

namhafter Ensembles.

13
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Uber Trios in
unterschiedlichen Besetzungen
der Meisterschaft seiner

Streichquartette gendhert
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Ludwig van Beethoven

udwig van Beethoven hatte sich Zeit seines

Lebens mit kammermusikalischen Formen
auseinandergesetzt und immer wieder versucht,
neue Ausdrucksbereiche zu erschlieBen. In den
ersten Jahren seines Schaffens war es noch eher
ein Experimentierfeld, auf dem er sich bewegte,
mehr ein Ausprobieren fiir groBere Arbeiten. So
lernte er schnell, die gangigen kammermusikali-
schen Gattungen seiner Zeit zu beherrschen und
den anerkannt mustergultigen Werken Mozarts
und Haydns in kompositorischer und stilistischer
Hinsicht zu gentligen, sie auch, wo mdoglich -
Beethovens SelbstbewuBtsein neigte dahin -, zu
iibertreffen. Diese Arbeiten dienten einem allge-
mein ausgepragten Bediirfnis geselligen Musi-
zierens und einer gesellschaftlichen Unter-
haltung, wurden also gebraucht und folglich gut
honoriert. Es lag somit durchaus im ureigenen
Interesse Beethovens, Werke fiir seine adligen
Freunde und Gonner zu schreiben, die ihm, dem
Neuling in Wien, ja schlieBlich die Maglichkeit
boten, sich als Klaviervirtuose zu produzieren.
Noch ganz dem iiberkommenen leicht verstind-
lichen. heiteren Divertimentostil verpflichtet, wa-
ren es vor allem Blasermusiken, vom Duo bis zum
Oktett. die in den 90er Jahren entstanden, Ge-
brauchsmusik in bestem Sinne, aber ohne beson-
deren kompositorischen Anspruch.
nenderweise hatte Beethoven all diesen Werken
keine Opus-Nummer zugeordnet, sie auch nicht

Bezeich-

fiir wert genug befunden, in einem Verlag zu ver-
offentlichen. Doch allméahlich wurde es thm ernst,
auch als Komponist Geltung zu erlangen. So ent-
standen 1793/94 drei Klaviertrios, die, als Opus 1
veroffentlicht, bereits ganz andere Tone anschiu-
gen. Sie lieBen eine qualitativ neue Stufe auf-
scheinen und fihrten weg von galantem
Divertissement mit artig-anregendem Plauderton
hin zu ernsthaftem Gesprach und gedanklicher
Beethoven wendete sich damit
nicht allein an die

Konzentration.
an ein breiteres Publikum,

fiirstliche .Kammer". Von hier aus lief nun eine

Wissen.
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geb. vermutlich
16.12.1770

in Bonn (Taufe 17.12.):
gest. 26.3.1827

in Wien

1792

Wien; Unterricht bei
Haydn, Albrechtsberger,
Salieri

1800
Urauffiihrung
1. Sinfonie

1802
Heiligenstadter
Testament”
(Gehorleiden)

1818
vollige Taubheit

1819
Ehrenmitglied

der Londoner
Philharmonischen
Gesellschaft

1824
Urauffiihrung
9. Sinfonie

15
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eigenstandige Entwicklung an, die den Kompo-
nisten zum Schopfer der groBartigsten Werke
reifen lieB.

Fur sein weiteres Schaffen bestimmend sollte je-
doch die Gattung des Streichquartetts werden,
deren Erbe er von Haydn auf direktem Wege iiber
Mozart empfangen hatte. Ebenso wie fiir die
Sinfonie, hatte sich auch fiir das Streichquartett
eine Entwicklung abgezeichnet, die eine geistige
und musikalische zugleich war: Thr geistiger
Anspruch jedenfalls ist immer noch mit jenem
bekannten Wort am treffendsten umschrieben,
das es als ,Gesprdch unter verniinftigen Leuten®
bezeichnet. Vor allem aber wendet sich das
Streichquartett an die musikalischen Kenner und
an ein groBeres Publikum. Allein schon das
Geflige von vier véllig gleichberechtigten Instru-
mentalpartien stellte fiir Komponisten und Hérer
gleichermaBen einen hohen musikalischen
Anspruch, denn diese Form des Musizierens war
schon seit Haydn zur anspruchsvollsten und viel-
schichtigsten Gattung der Instrumentalmusik
uberhaupt geworden.

Aber selbst Beethoven muBte erst gentigend mu-
sikalisches Riistzeug sammeln, um sich diesem
Genre so ndhern zu konnen, wie es ihm selbst
notwendig erschien, um vor einem Publikum be-
stehen zu konnen. Und so ist es nicht verwun-
derlich, wenn erst kleinerdimensionierte Werke
entstanden, Trios in unterschiedlicher Besetzung
wie z.B. die obengenannten Klaviertrios op. 1,
das Streichtrio Es-Dur op. 3, die Serenade fiir
Streichtrio op. 8 und schlieBlich drei Streichtrios
op. 9 (1797/98). Diese letztgenannte Serie steht
kompositorisch durchaus schon auf der Hohe sei-
ner ersten sechs Streichquertette op. 18 aus den
Jahren 1798 - 1800, und am bedeutendsten ist
das 3. Streichtrio c-Moll, dessen Leidenschaft-
lichkeit bereits in dem pathetisch-diisteren
Allegro con spirito des Kopfsatzes Ereignis wird.
sDas Uber zwei Oktaven hochschieBende erste
Thema, die heftigen Kontrastsetzungen, der ge-

O

Dresdner
Philharmonie
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radezu wilde Durchfiihrungsteil, das alles ist
ohne Vorbild. Ein harmonisch modulationsrei-
ches, fast romantisches Adagio con espressione,
ein rhythmisch widerborstiges, synkopiertes
Scherzo, ein Presto-Finale, das die erregten
Kontraste des Kopfsatzes wieder aufnimmt, las-
sen die Spannung bis zum SchluB nicht ab-

klingen“ (Alfred Beaujean).

Stets etwas
BESONDERES |

J A)Ls

- BISTRO CAFE AM SCHLOSS

Eine empfehlenswerte Adresse fiir edle Tropfen,

kostliche Speisen und wohltuende Atmosphire:

Schlof3strafle 7/9
01067 Dresden
Telefon 03 §1/4 9511 54
tiglich geoffnet von 8 bis 24 Uhr ,
17
i| SLUB o Emdn&r ie
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Mozart

seinerseits

LT .
probierte
s = 7k
alles aus
IS TR DINE N S e

Gemalde ie Kammermusik hat im Schaffen von
eines U”bf‘ka?mfﬂ Wolfgang Amadeus Mozart in allen seinen
Mal 1777), auf d : : :
alers | }*_r'“ ‘M Lebensphasen eine entscheidende Rolle gespielt.
Mozart als Ritter vom _ , _ .
Goldenen Sporn, den Darin spiegelt sich der groBe Wandel wider, den '
ihm Papst Clemens XIV. gerade diese Gattung in der zweiten Halfte des
1770 in Rom verlieh, 18. Jahrhunderts durchlebte. Tiefgreifende Ver-

Zu sehen ist. anderungen in der Musizierpraxis haben sich al-

lenthalben bemerkbar gemacht. Der Musikge-
schmack war empfindsamer geworden, denken
wir nur an Haydns Sinfonien und Streich-
quartette, an die vollig neuartig wirkende
Ausdrucksskala des Mannheimer Orchesters und

18
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Wolfgang Amadeus
Mozart

an die buffonesken italienischen Ouvertiiren. Der
GeneralbaB - die ununterbrochene BabBlinie in
einfachen oder auch verzierten Akkordgriffen
(z. B. mit Cembalo) - hatte seine Bedeutung so
ziemlich verloren. Dagegen erlangten die Ober-
und Mittelstimmen eine immer groBere Selbst-
standigkeit, so daB es nicht mehr notwendig war,
das harmonische Gefiige durch die Continuo-
Instrumente zu realisieren. Das obligate Ak-
kordinstrument durfte jetzt nicht nur, sondern es
muBte sogar wegfallen. Noch in der Zeit des
Barocks und des Rokoko blieb die Wahl der je-
weiligen Instrumente gelegentlich den Spielern
selbst tiberlassen, die nach den vorhandenen
Maglichkeiten und den spieltechnischen An-
forderungen entscheiden konnten, wie die Auf-
fiihrung zu besetzen sei. Nun aber hatte sich ein
festgelegtes Instrumentarium durchzusetzen be-
gonnen. Es war nicht mehr gleichgiiltig, ob der
Komponist Streicher- oder Bldserstimmen haben
wollte. Seine Vorschrift muBte strikt befolgt wer-
den. Die individuellen Klangeigentiimlichkeiten
waren ebenso Teil des Kompositionsplans gewor-
den wie die Frage der Besetzungsstarke, d. h. die
Unterscheidung zwischen chorischer oder solisti-
scher Besetzung der (Streicher)-Stimmen. Durch
all dies war z.B. auch die Entwicklung des
Streichquartetts begtinstigt worden, der sich be-
sonders Haydn bereits in jungen Jahren ange-
nommen hatte. Das war eine solistisch besetzte
Musizierform, die sich aus der vierstimmigen
Satzweise groBerer Ensembles (z.B. der Opern-
Sinfonia) zu entwickeln begonnen hatte und sehr
bald schon vollig eigene Wege ging, parallel zur
Sinfonie.

Mozart seinerseits probierte alles aus. Er hatte al-
lerdings schon ein neues Feld vorgefunden, das
nur noch zu bestellen war. Und das betraf auch
ganz natiirlich die Kammermusik, eine Musizier-
form, die seit alters her als Musik fiur die herr-
schaftliche Kammer, d.h. zur (Abend)-Unter-
haltung, allerdings nicht fir das o6ffentliche

Wl SLUB
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PHILHARMON]

geb. 27.1.1756
in Salzburg;
gest. 5.12.1791
in Wien
musikalische

Ausbildung bei
Vater Leopold

1763-1766

mehrere Reisen als
Wunderkind durch
Westeuropa bis nach
Paris und London

1769-1773
drei ltalienreisen

1769
Konzertmeister der
Salzburger Hofkapelle

1777-1779
Parisreise

1779
Hoforganist
in Salzburg

1781
Wien

1787

zwei Reisen nach
Prag (Urauffiihrung
.Don Giovanni"):
kaiserlicher
Hofkomponist (als
Nachfolger Glucks)

1789
Reisen nach Dresden,

)
d

Leipzig, Potsdam, Berlin

1791
Pragreise (,Titus")
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Konzertieren, gepflegt wurde. So durchziehen
Kammermusikwerke der unterschiedlichsten Art
samtliche dreiBig Jahre von Mozarts komposito-
rischen Aktivitdten. Sind es auch vor allem die
Streichquartette, die ihn zeitlebens beschiftigt
haben, so finden wir in seinem (Euvre doch
genugend andere Beispiele fiir seine Experi-
mentier- und Musizierfreude. Immer wieder tref-
fen wir auf Werke, die leichtgeschiirzt daher-
kommen, sich aus der Unterhaltungsmusik seiner
Zeit entwickelt haben, z.B. Tdanze aller Art oder
serenadenartige Freiluftmusiken. Aber dann be-
gegnen wir urplotzlich Werken, die sich sehr
ernsthaft geben und dem Anspruch an ein hoch-
entwickeltes Kunstwerk vollauf geniigen. Mozart
sprach gelegentlich davon, daB er solche Sachen
+€In wenig verniinftig geschrieben® habe. Und
was das bedeutet, konnen wir im Divertimento
Es-Dur KV 563 aus dem Jahre 1788 erleben.
Allerdings muBten wir, wenn wir es nicht besser
wubBten, vollstindig tberrascht sein, daB sich
hinter diesem Titel ,Divertimento® - das ist die
Bezeichnung fiir ein Gelegenheitsstiick aus dem
Bereich unterhaltender Gesellschaftskunst - ein
Werk verbirgt, das Alfred Einstein in seinem im-
mer wieder lesenswerten Buch (,Mozart - Sein
Charakter, sein Werk"®, Ziirich 1953) als ,,das voll-
endetste, feinste, das je in dieser Welt horbar ge-
worden ist" wertet.

Mozart hatte dieses Trio fiir seinen ,Maurer-
bruder” Michael Puchberg geschrieben, der ihm
aus so viel Verlegenheiten half. Er wollte ihm
damit - spekuliert Alfred Einstein - ,etwas
Bedeutsames schreiben®. Bei seinem Dresden-
besuch (12. - 18. April 1789) lieB es Mozart
ubrigens im Hotel de Pologne wihrend eines
kleinen Privatkonzertes auffithren (13. April
1789). Dieses Werk nimmt innerhalb der
Kammermusik flr Streicher einen wirklichen
Ausnahmerang ein und gilt fiir alle Interpreten
als einzigartige geistige und kiinstlerische
Herausforderung.
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Es gibt selten eine Werkbeschreibung, die sich so
liecbe- und bewunderungsvoll ausnimmt wie |
Alfred Einsteins Versuch, uber das Es-Dur- |
Divertimento zu sinnieren. Es mag hier folgen: |
,Es ist kein Trio wie die spateren viersatzigen
Streichtrios op. 9 von Beethoven, sondern ein |
Divertimento ,in sechs Satzen' ...; aber ebenso-
wenig ein Divertimento wie Beethovens |
Serenade fiir Flote, Violine und Bratsche op. 25,
die man sich zwar sehr gut im Freien vorgetra-
gen denken kann, aber die eher ein Echo von |
Freiluftmusik in die Kammer tbertragt. Mozarts
Es-Dur-Trio ist ein echtes Kammermusikwerk
und hat sich nur ausgewachsen zu so groBem
Umfang, weil dem Zuhdrer noch etwas
Besonderes geboten werden sollte an Kunst,
Erfindung und guter Laune. So folgt auf das
Menuett noch ein weiterer langsamerer Satz,
Variationen auf ein volkstimliches Thema, und
ein zweites Menuett sogar mit zwei Trios. Aber
die drei Hauptsatze, das erste Allegro, ein Adagio
in As und das Final-Rondo sind Sitze vollen
kammermusikalischen Wuchses. Mozart hat we-
nig Durchfithrungen von so unheimlichem Ernst
geschrieben wie die des ersten Satzes; ein
Adagio von solcher Breite des Atems, ein Finale
von so viel Liebenswiirdigkeit und Intimitédt, und
auch die ,heiteren’ Satze, die Menuette und das
variierte Andante haben Kraft und Tiefe, wie sie
nur einem Werk fiir Kenner zukommen. Nur ein
Kenner kann auch die dialogische Durchbildung
dieses scheinbar so bescheidenen Werkes wiirdi-
gen: jedes Instrument ist primus inter pares; je-
de Note ,spricht’, jede Note ist ein Beitrag zu
vollendetem geistig-sinnlichem Klang. Ich finde,
man macht einem Meisterwerk wie diesem Trio
kein Kompliment, wenn man sagt, es klinge ,wie
ein Quartett' — so ware es also ein Kompliment,
| von einem Quartett zu sagen, es klinge wie ein
Quintett oder eine Sinfonie? Nein, es klingt wie
| ein Trio - wie das vollendetste, feinste, das je in
dieser Welt horbar geworden ist.”
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3. Philharmonisches
Konzert

Freitag, 11.10.2002
19.30 Uhr
A2, Freiverkauf

Sonnabend, 12.10. 2002
19.30 Uhr
A1, Freiverkauf

Festsaal des
Kulturpalastes

ST A A
2. Kammerkonzert
Sonntag, 17.11.2002
19.00 Uhr

D. Freiverkauf

SchloB Albrechtsberg
Kronensaal
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Vorankiindigungen

Johann Sebastian Bach (1685 - 1750)
JIch hatte viel Bekimmernis” - Kantate BWV 21

Ludwig van Beethoven (1770 - 1827)
Messe C-Dur op. 86

Dirigent
Roderich Kreile

Solisten

Ute Selbig, Sopran

Susanna Moncayo von Hase, Alt
Johannes Chum, Tenor

Andreas Scheibner, BaB3

Chor
Dresdner Kreuzchor

Pl RS

Robert Dickow (geb. 1949)
Entrance Fanfare fiir vier Hormer

Anton Bruckner (1824 - 1896)
Drei Chorile fiir vier Horner

Paul Hindemith (1895 - 1963)
+Musikalisches Blumengartlein und Leyptziger
Allerley” fiir Klarinette und Kontrabal3

Gunther Schuller (geb. 1925)
Perpetuum mobile fiir vier Horner und Kontrabal3

Paul Hindemith
Sonate fiir vier Horner

Kerry Turner (geb. 1960)
Fandango fur vier Horner

Giovanni Bottesini (1821 - 1889)
Trio fir Klarinette, Kontrabal3 und Klavier

Kerry Turner
Quartett Nr. 3 fir vier Horner

Ausfithrende

PHILHARMONISCHES HORNQUARTETT
Jorg Briickner, Friedrich Kettschau,
Dietrich Schlit, Carsten GieBmann
und

Hans-Detlef Lochner Klarinette
Peter Kraul3 KontrabaB

Michael Ludicke Klavier

O

Dresdner
Philharmonie
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Impressum - Kartenservice

Ton- und Bildaufnahmen wihrend des Konzertes
sind aus urheberrechtlichen Griinden nicht gestattet.

Programmblétter der Dresdner Philharmonie
Spielzeit 2002/2003

Chefdirigent und Kiinstlerischer Leiter:
Marek Janowski

Intendant: Dr. Olivier von Winterstein
Erster Gastdirigent: Juri Temirkanow

Ehrendirigent: Prof. Kurt Masur
Text und Redaktion: Klaus Burmeister

Foto-Nachweis: Heike Janicke, Andreas Kuhlmann,
UIf Prelle: Frank Hohler, Dresden
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Grafikstudio Hoffmann, Dresden; Tel. 0351/843 55 22
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Tel./Fax 0351/3199 2670 u. 31799 36
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Druck: Stoba-Druck GmbH, Lampertswalde
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Preis: 1.00 €

Kartenverkauf und
Information:

Besucherservice der
Dresdner Philharmonie
Kulturpalast

am Altmarkt

Offnungszeiten:

Montag bis Freitag
10 - 19 Uhr; an Konzert-

wochenenden auch
Sonnabend 10 = 14 Uhr

Telefon

0351/486 63 06 und
0351/486 62 86

Fax

0351 /486 63 53

Kartenbestellungen
per Post:

Dresdner Philharmonie
Kulturpalast

am Altmarkt

PSF 120424

01005 Dresden

Forderverein

Geschaftsstelle
Kulturpalast

am Altmarkt
Postfach 120 424
01005 Dresden

Telefon

0351/486 63 69 und
0171/549 37 87

Fax

0351/486 63 50

www.dresdnerphilharmonie.de
ticket@dresdnerphilharmonie.de
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HORGERATE

KAHL <

) Horgemteﬂkustlk er-Meister/

www.hoergeraete-kahl.de
E-Mail: info@hoergeraete-kahl.de

Unsere Leistungen: '{ #
@ :

Vel

:‘r

* Kostenloser Hortest und
Beratung

* | ichtsignalanlagen fur
Turklingel und Telefon

* Beratung und Service zu
implantierbaren Horgeraten

e Service fur Cochlea Implant
Nucleus und Bionics

01159 Dresden, Rudolf-Renner-Stra3e 30

Mo bis Fr 9.00~-13.00 Uhr © (03 51) 421 54 57
Mo, Mi bis Fr 14.00-18.00 Uhr Fax (08351) 4217108

01309 Dresden, NaumannstraBe 3
Arztehaus Blasewitz, Haus 2

Mo bis Fr. 9.00-13.00 Uhr © (0351) 3142303
Mo, Di, Do  14.00-18.00 Uhr
o o 14.00-17.00 Uhr

01705 Freital, Dresdner StraBe 243

Mo bis Fr 9.00-12.30 Uhr © (03 51) 6493103
13.30-17.00 Uhr
und nach Vereinbarung
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