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Ausfuhrende

Heide Schwarzbach violine
Friedhelm Rentzsch Violoncello
Sebastian Kﬂf’.‘bﬁ] Hammerklavier
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Programm

WIENER KLASSIK
ALIF HISTORISCHEM |?~.'.'-i'l'llilh-11?N'Il'-|"-.l

JDSE[]h Hﬂydﬂ (1732 - 1809)

Trio D-Dur Variationen f-Moll

fir Violine, Violoncello und Klavier Hob, XV: 24 (Sonata — un piccola Divertimento)
Allegro fiir Klavier Hob. XV11: 6

Andante Andante

Allegro, ma dolce

Trio e-Moll

Sonata A-Dur fiir Violine, Violoncello und Klavier Hob. XV: 12
fiir Klavier Hob: XVI1: 26 Allegro moderato

Allegro moderato Andante

MENUET AL ROVESCIO Ronno Presto

FINALE Presto

Trio F-Dur litelvignette einer

fiir Violine, Violoncello und Klavier Hob. XV: 37 2 alten Ausgabe von
Lt Haydns Klavieririos

Adagio

Allegro molto

MENUET

PAUSE

Tl
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Wl SLUB

Wir flihren Wissen.




Drei Musiker, die
PR YT e A, B

Renaissance- und Barockmusik

o ﬁ_aﬁe *alm qriginalen Klangbild SO]]Sten

= . £

vermitteln mochten

eide Schwarzbach, in Dresden geboren, als

Geigerin Mitglied der Dresdner Philharmonie
seit 1977, hat an der Musikhochschule ihrer
Heimatstadt studiert, begann aber wegen ihres
starken Interesses fir Renais-
sance- und Barockmusik 1985
ein Zusatzstudium fir Viola da
gamba in Leipzig und belegte
Kurse fiir Barockvioline bei In-
grid Seiffert (Innsbruck) und
Simon Standage. Sie wirkte bei
mehreren CD-Produktionen der
Ensembles ,Heinrich-Schiitz-
Akademie® und ,LAlte Musik
Dresden™ mit, spielte in Konzer-
ten der Chursdchsischen Kapelle
Leipzig, dem Da-Gamba-Consort
Berlin, dem Telemannschen
Collegium Michaelstein, dem
Dresdner Barockorchester u.a. Sie hat einen
Lehrauftrag an der Hochschule fiir Musik Dresden.

ebastian Knebel gilt als einer gefragtesten
SSﬂChEiEEhEﬂ Spezialisten der jiingeren Gene-
ration flr Orgel- und Cembalomusik des 17. und
18. Jahrhunderts. Er wurde in Berlin geboren und
begann schon frithzeitig mit Instrumentalun-
terricht. Wahrend seiner Lehre als Orgelbauer war
er bereits als Organist an meh-
reren Berliner Kirchen titig.
Nach einem begonnenen Stu-
dium an der Dresdner Kirchen-
musikschule setzte er seine Aus-
bildung fort an der Weimarer
Musikhochschule und an der
Folkwang-Hochschule Essen. Er
ist Cembalist des Telemannschen
Collegiums Michaelstein und
geht einer umfangteichen soli-
stischen Tétigkeit nach. Er spiel-
te mehrere CD-, Rundfunk- und
Fernsehaufnahmen ein.
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riedhelm Rentzsch, in Dresden geboren, als

Cellist Mitglied der Dresdner Philharmonie |
seit 1978, hat an der Musikhochschule seiner |
Heimatstadt studiert und nahm 1980 zusatzlich |
ein Kompositionsstudium bei Siegfried Kohler
auf, das er mit seiner ,Orchestermusik 11" (1983/
1984) und einer erfolgreichen Urauffithrung in
seinem Orchester 1984 abschloB. Seither sind
mehrere Werke entstanden, von denen einige in
Dresden uraufgefiihrt wurden (Philharmonie bzw.
Staatskapelle). 2002 ist eine Gesamtedition mit |
29 Titeln beim Carus-Verlag, Stuttgart, erschie-
nen. So hat sich Friedhelm Rentzsch vor allem als
Komponist einen Namen gemacht, der weit tber
den lokalen Bereich hinausreicht. Aber auch die
Kammermusik gehorte stets zu seinen Tatig-
keitsfeldern. Als Cellist des Phil-
harmonischen Flotenquartetts
und des besonders in den acht-
ziger Jahren auch international
erfolgreichen Barock-Collegiums
der Dresdner Philharmonie gab
es neben dem Orchesterdienst
regelmédBig anspruchsvolle n-
strumentale Herausforderungen.
Strebte das genannte Barock-
Collegium historisierende Stili-
stik, allerdings auf heutigem
Instrumentarium, an, so eroff-
neten sich mit der deutschen
Einheit die Mdoglichkeiten zur
Beschaffung historisch addquater Instrumente,
Bogen und Saitenmaterialien. Baldige, bis heute |
lebendige Kontakte zum damals neu gegriinde-
ten Dresdner Barock-Orchester waren damit fol-
gerichtig, begleitet von Kammermusiken oder
Einladungen zu Leipziger und Berliner Barock-
Ensembles. Engste musikalische Kontakte zu in-
ternational renommierten Ensemble-Leitern wie
Frieder Bernius oder Hans-Christoph Rademann |
gehoren dadurch zum besonderen Erfahrungs-
schatz.
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Auf historischen Instrumenten
die Klangwelt erspiiren,

In der sich unsere Klassiker

wirklich bewegt haben

Englisches Hammerkla-
vier aus Haydns Besitz
(Longman & Broderip).
Anders als beim Cem-
balo werden bei einem
solchen Instrument die
Saiten nicht angerissen,
sondern belederte
Hammer verwendet.

Ein Auslésemechanismus
ermoglicht es, die Starke
des Hammerschlags auf
die Saite zu kontrollie-
ren, gleichzeitig aber zu
gewahrleisten, dal der
Hammer sofort in seine
Ausgangsposition
zurlickfallt, ohne dal3
man die Taste loslassen
muB. Dieses bautech-
nische Prinzip erst
ermoglicht ein seelen-
volles Spiel.

W SLUB
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E s mag durchaus angebracht erscheinen, un-
sere Besucher auf eine vermutlich unge-
wohnte Klangwelt einzustimmen, werden wir
doch in diesem Konzert Instrumenten begegnen,
wie sie heute nicht mehr gebriuchlich sind, zur
Haydn-Zeit aber dem iiblichen Standard entspra-
chen: Hammerklavier und darmbesaitete Streich-
instrumente, alles etwas tiefer gestimmt, eben
wie damals (a’ = 430 Hz.).

Gemeinhin sind wir gewdhnt, Interpretationen
alterer Musik im modernen Gewand, d. h. mit ei-
nem Instrumentarium zu erleben, wie es auch bei
Werken neueren und neuesten Ursprungs ver-
wendet wird. So hat sich tiber die Zeiten eine be-
stimmte Klangvorstellung entwickelt, die uns
nicht nur lieb geworden ist, sondern auch erwar-
tet wird. Natiirlich begegnen wir bei Auffiih-
rungen immer wieder auch dlteren Instrumenten
wie Cembalo oder Blockfloten. Beide werden

O
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langst sogar in moderner Musik verwendet und
bei Auffithrungen alter Musik als selbstverstind-
lich vorausgesetzt. Doch meist spielen sie mit mo-
dernen stahlbesaiteten Streichinstrumenten zu-
sammen und entwickeln somit einen eigenen
Klangreiz. Dieser nun hat die Vorstellung vom |
Klang ,alter Musik” bei vielen Menschen vermut- |
lich gepragt. Weitaus seltener werden uns En-
sembles oder Pianisten begegnen, die konsequent
auf historischen Instrumenten, meist Nachbauten
alter Vorlagen, musizieren. Meist jedoch bemii-
hen sich solche Spielvereinigungen um Musik aus
der Bach- oder vielleicht Vorbachzeit. Musik der |
Frithklassik und Klassik aber wird eher auf mo- |
dernem Instrumentarium, auf normalen Streich- |
und Blasinstrumenten und vor allem auf einem
modernen Klavier aufgefuhrt.

Wir wollen dem alten Streit um auffiihrungs-
praktische Fragen keineswegs neue Nahrung
geben, wollen auch nicht die eine Interpreta-
tionsmdoglichkeit gegen eine andere ausspielen,
sondern einfach darum bemiiht sein, in unserem
Konzert einen eigenen Klangzauber zu entfa-
chen, der dem nahe kommt, wie es zu Haydns
Zeit geklungen haben konnte.

Wenn wir historische Instrumente mit einem mo-
dernen Instrumentarium vergleichen, stellen wir
fest, daB die Klangeigenschaften vordergriindig
mit dem Bau des jeweiligen Instruments zu tun
haben, wenn auch nicht ausschlieBlich. Ent-
sprachen die damaligen Streichinstrumente in
ihrem Grundaufbau, von einigen bautechnischen
Varianten an Korpus, Griffbrett und besonders am
Bogen abgesehen, durchaus schon den heute ge-
brauchlichen Vertretern, unterschieden sie sich
wegen des seinerzeit verwendeten Saitenmaterials
(Darmsaiten) und einer anderen Spieltechnik doch
wesentlich in Klangfarbe und -intensitit vom
heutigen Instrumentarium. Bei den Klavierinstru-
menten spielen in weit groBerem Ausmal Bau-
prinzip und technische Ausfithrung die entschei-
dende Rolle fiir den Klangcharakter. Zu Lebzeiten
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Es wiirde higr 2u weil
flihren, technische Var-
giinge im einzelnen 2u
beleuchten, doch noch-
mals sel darauf verwie-

sitn, wie sehr Bauweise
und Maternale eine enl-
scheidende Rolle fir dig
Klangentstehung und
-farbe, flr die allgemei-
nit Charakternistilk, das
Vilumen und die
Intensitil des Klanges
spielen, Die mit Feder-
kielen angerissenen
Saiten (z. B. Spinett,
Cembalo bzw. Kielfliigel)
klingen eben anders als
Saiten, die durch einen
Hebel direkt beriibrt
[Clavichord) oder gar
mit belederten HEm-
mern angeschiagen

werden [Hammer
klavier).

10

Haydns, Mozarts und bis weit in die Nach-
beethoven-Zeit waren die Klaviere keineswegs
vergleichbar an Klang und Volumen mit einem
heutigen Konzertfligel, diesem modernen Instru-
ment mit guBeisernem Rahmen, ausgestattet mit
Repetitionsmechanik und kreuzsaitigem Bezug.
Die Musik dieser dlteren Meister wurde fur leich-
tere und kleinere, ziemlich klangschwache Instru-
mente mit diinnen Saiten und kleinen Hammer-
kipfen komponiert, die eine durchsichtig klare,
JKassische®™ Tongebung ermiglichten. So ist es
nur natiirlich, wenn versucht werden soll, diesen
Klang neu zu entdecken und uns die Maglichkeit
gegeben wird, zu erspiiren, in welcher Klangwelt
sich unsere Klassiker wirklich bewegt haben,

Anfangs mag uns eine derartige Musikauffiihrung
ungewdhnlich vorkommen, erwarten wir doch
gewohnheitsmalig strahlenden Glanz und ein
grofieres Klangvolumen, doch bald werden wir
bemerken, welche feinnenvigen Maoglichkeiten in
dieser, auf historischen Instrumenten aufgefithr-
ten Musik liegen, wie sensibel die Darmsaiten der
Streichinstrumente ansprechen und wie inspirie-
rend sich der Klang des Lalten™ Hammerklaviers
mit ihnen mischt,
Natiirlich wissen wir, daB es damals sehr unter-

schiedliche Klavierinstrumente gab, bezogen aul

die Tonerzeugung und damit auf den Klang.
Und alle diese Klaviere™ wurden lange Zeit ne-
beneinander benutzt. So ist bis heute kaum
zu entscheiden, welche Klavierinstrumente
Haydn bei den jeweiligen Stiicken wirklich
gememnt haben wird. Denn eine
Instrumentenbezeichnung auf den Noten-
manuskripten oder -drucken war stark tradi-
tionsabhiingig. Havdn selbst schrieb auf sei-
nen Werken bis zur Mitte der siebziger Jahre
noch .per il Cembalo” oder .da Clavi-
cembalo”™ vor. Viel spiter, nach mehr als zwei
Jahrzehnten, wurde von ihm - auch von an-

deren Komponisten die Verwendung des

Fortepianos, also des Hammerklaviers, statt des

PHILHARMONIE
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Kielfliigels freigestellt. Noch Beethovens Kla-
viersonate op. 13, die berithmte ,Pathétique®, er-
schien 1799 im Druck mit dem Hinweis .pour le
Clavecin ou Piano-Forte”. Andererseits aber ver-
merkie Haydn selbst auf dem Autograph seiner
1 789/90 geschricbenen Es-Dur-Sonate [(Hob, XVi:
49] bereits .per il Forte-Fiano®, wobei die Nen-
nung des Cembalos unterblichen ist. Betrachten
wir aber die Kompositionen selbst, so zeigt sich,
daB hochstens Haydns fritheste Werke auf dem
Cembalo zur Geltung kommen kinnen, schon
bald aber erscheint das dltere Instrument weniger
geeignet, die biegsame Melodik, die an dynami-
schen Schattierungen reiche musikalische Sprache
wiederzugeben, Dieser Wandel kiindigt sich bei
Haydn bereits in den sechziger Jahren an, und je
weiter wir im Schaffen des Meisters vorwiirts-
schreiten, desto deutlicher zeigt sich die Hin-
neigung zum jingeren Instrument.

Begeben wir uns also in diese andere, unge-
wohnte Klangwelt und erleben wir, wie den
Klaviertrios und Klaviersonaten Haydns ihre - ur-

spriingliche Klanggestalt zuriickgegeben wird!

Hammerk|avier aus der
Werkstatt des Wiener
Instrumentenmachers
Anton Walter. Mozart
spielte gern auf solchen
Elavieren, wihrend
Haydn sich 1790 abfil-
lig dber diec Walter-
Klaviere geduliert hat
und spiter sogar die
englische Bauweise
bevoreugle,
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Zeitlebens fur Klavier
komponiert und somit auch zum
e i | Joseph Haydn
Wegbereiter des klassischen
Lt SR ek e TR

Klaviertrios geworden

P e e s © e T SR
oseph Haydn war kein Klaviervirtuose wie
Mozart oder Clementi, doch er verstand sein

Handwerk und war Musiker genug, sich auch in

technischen Belangen mit den Instrumenten sei-

ner Zeit so weit auszukennen, daB er fiir sie kom-
ponieren und auf ihnen stilsicher improvisieren
konnte. So hat er zeitlebens immer wieder auch

Sonaten und kleinere Stiicke flir das solistische

Klavier komponiert, aber auch erstaunlich viele

Werke geschaffen, in denen das Klavier von an-

deren Instrumenten (meist Violine und Violon-

cello) begleitet wird (die Bezeichnung z.B. von

Sonate fiir Klavier mit Begleitung von Violine

und Violoncello® war durchaus zeitiiblich).

Aus einer Form héduslichen Musizierens heraus

und als Abkémmling der barocken Triosonate

hatte sich, nicht zuletzt unter Haydns tatkraftig-
schopferischer Tétigkeit, das klassische Klaviertrio
entwickelt. Doch Haydn beabsichtigte nicht, die
drel Instrumente wirklich gleichberechtigt am
musikalisch-strukturellen Geschehen zu beteili-
gen. Flr ithn war die Dominanz des Klaviers noch
selbstverstiandlich, wiahrend dem Cello meist nur
die Rolle zukam, die BaBlinie des Klaviers zu ver-
stirken. Nur die Violine erhielt einigermalBen
selbstandige Aufgaben bereits bei den frihesten

Werken. Mozart ging zwar schon einige Schritte

weiter in der Bewertung aller Beteiligten, aber

erst Beethoven begann damit, den beiden

Streichinstrumenten eine richtiggehende Selb-

standigkeit zuzubilligen und sie thematisch an

das Klavierspiel zu binden. Schon in seinen drei

Klaviertrios op. 1 aus der Mitte der 90er Jahre hat-

te sich der junge, aufstrebende Komponist in '

dieser Hinsicht von seinen Vorbildern Haydn und

Mozart weit abgesetzt und damit auch das Genre

der Gesellschaftsmusik verlassen. Mit seinen

groBen Klaviertrios op.70 und op.97 aber er-
reichte Beethoven eine ungeahnte Klanglichkeit,
eine Verschmelzung von Farbwerten, ja eine ,sin-
fonische™ Weitung der Gattung und wurde damit
seinerseits Vorbild fur derartige Kompositionen

12
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der Romantiker wie Spohr, Mendelssohn Barthol-
dy, Schumann und Brahms.

Die genaue Anzahl von Haydns Klaviertrios ist
nicht genau zu ermitteln, weil einerseits selbst
heute noch die Moglichkeit besteht, dalB Werke
anderer Komponisten unter Haydns Namen kur-
sieren, andererseits manche Kompositionen ur-
spriinglich gar nicht als Trios entstanden waren,
sondern aus verlegerischem Geschaftsinteresse
erst dazu umgearbeitet worden sind. Heute
spricht man von anndhernd vierzig originalen
Werken, von denen etwa ein Drittel aus einer
frithen Schaffenszeit (bis etwa zur Mitte der 60er
Jahre) stammt, wahrend die anderen erst seit et-
wa 1784 entstanden sind. Es scheint, als habe
Haydn ungefdhr zwanzig Jahre lang diese
Gattung nicht bedienen wollen. Vielleicht konn-
te er sich keine rechte Entwicklungsmoglichkeit
en oder ihm erschien das

fur das Trio-Spiel vorste
Streichquartett wichtiger. Man wei3 es nicht,

Wl SLUB
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Joseph Haydn; Stich
von L. Schiavonetti
nach L. Guttenbrunns
Gemalde aus der Zeit
des ersten Londoner
Aufenthalts von Haydn

(1792)




Jedenfalls ist in den Kompositionen dieser Gat-
tung, seit er sie in den achtziger Jahren wieder
aufgenommen hatte, ein deutlicher Wandel in
Anspruch und Ausfiihrung zu bemerken. Diese
spateren Werke, vor allem die fuinfzehn letzten
ausdriicklich fiir England komponierten Trios,
sind emotional tiefer als die vorherigen, vor allem
aber verfeinert in ihrer Klangmischung. Nicht zu-
letzt wird hierfiir auch die Wandlung auf dem
Gebiet des Tasteninstrumentenbaus eine Rolle
gespielt haben. Diese Werke setzen eindeutig auf
die in England gebrdauchlichen, klanglich stirke-
ren und technisch ausgereifteren Hammerkla-
viere, als sie die Wiener Instrumentenbauer vor-
erst herstellen konnten.

Was entwicklungstechnisch fiir Haydns Klavier-
trios gilt, kann im erweiterten Sinne auch auf sei-
ne Stucke fiir Klavier allein angewendet werden.
Auch hier ist die groBe Anzahl der komponierten
Klavierwerke (Partiten, Divertimenti, Sonaten
u.a.) nicht gesichert, doch da Haydn fiir die un-
terschiedlichsten Tasteninstrumente komponiert
hat, mag es nicht erstaunen, wenn die Forschung
von mehr als 80 Solowerken spricht, kleinere und
groBere Kompositionen eingeschlossen. Wie be-
reits oben angedeutet, ist auch bei dieser
Werkgruppe nicht immer eindeutig zu entschei-
den, fur welche Art Tasteninstrument das jewei-
lige Werk gedacht war, fiir den Kielfliigel oder das
Hammerklavier. Waren die friihen Klavierwerke si-
cherlich noch auf das Cembalo gemiinzt, legen
die kompositionstechnische Entwicklung Haydns
und sein erkennbares Bemiihen nach gesteiger-
tem Ausdruck die Vermutung nahe, daB schon
bald das Hammerklavier den nur wenig modula-
tionsfiahigen, eher emotionslos klingenden Kiel-
fligel abgeldst haben wird. Beispielsweise wurden
die 1780 publizierten, aber teilweise frither entstan-
denen sechs Sonaten (Hob. XV1: 35 - 39) sicherlich
fir das Hammerklavier geschrieben, obwohl der

Verleger sie noch als ,per il Clavicembalo, o Forte
Piano™ anzeigte. Haydn hatte sich lingst mit sol-

14
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chen Klavieren beschiftigt (offensichtlich hatte er
selbst seit Mitte der 80er Jahre ein solches Instru-
ment besessen) und war ernsthaft bemiiht, Klang
und Ausdrucksmoglichkeit tiefer zu ergriinden.
So rihmte er in Briefen an seine langjdhrige
Freundin Marianne von Genzinger mehrfach die
Vorzuge seines neuen, 1788 vom Wiener Klavier-
bauer Wenzel Schanz gefertigten Instruments,
auf dem ,sich alles besser ausdriicken 1aB8t" und
meinte, er konne nicht mehr fiir das Cembalo
komponieren, weil er ,es ganz aus der aller Ge-
wohnheit habe”.

Das Trio D-Dur Hob. XV: 24 datiert ungefihr von
1795. Es gehort jedenfalls zu einer Serie von
Klaviertrios, die bei der zweiten Englandreise ent-
standen ist. Wie auf dem Gebiet des Streich-
quartetts Uberschreiten auch diese Trios den
Rahmen des intimen Musizierens und werden zur
Konzertmusik fur ein Publikum. Hier versammel-
te Haydn die ganze Kraft und Meisterschaft des
erfahrenen Komponisten und brachte in Erfin-
dung, Verarbeitung, vor allem aber der Schattie-
rung des Klangs immer neue {berraschende
Wunder hervor.

Die Klaviersonate A-Dur Hob.XVI1:26 ist vermut-
lich reichliche zwanzig Jahre dlter und gehért zu
einer Serie von sechs Werken, die Haydn - aus-
driicklich fur das Cembalo - 1773 komponiert
und seinem Dienstherren, dem Fiirsten Nikolaus
Esterhazy, gewidmet hat. Diese Sonatensamm-
lung ist fir Kenner und Liebhaber geschrieben
und offenbaren Carl Philipp Emanuel Bachs stil-
bildenden EinfluB.

Das Trio F-Dur Hob. XV:37 gehort zu den recht
frithen Werken und dirfte sogar vor 1760, noch
wahrend Haydns Anstellung beim Grafen Morzin,
entstanden sein, ein Werk im eigentiimlich reiz-
vollen, knappen, autodidaktische Ziige aufwei-
senden Jugendstil des Meisters.

Die Variationen f-Moll Hob. XVII: 6 waren 1793
entstanden und ausschlieBlich fiir das ,Piano-

15
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Haydns Zimmer
mit Hammerfligel
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Forte® gedacht. Haydn selbst nannte das Werk
Honata”, in den ersten Druckausgaben begegnen
wir jedoch auch anderen Titeln wie ,Caprice ou
Variations” oder ,Andante avec Variations”. Man
war seinerzeit nicht kleinlich in der Werkbezeich-
nung. Hier aber scheint das Changierende dieses
Werkes seine Bezeichnung erschwert zu haben. Es
handelt sich namlich nicht einfach nur darum,
wie iiblich ein aufgestelltes Thema mehrfach zu
variieren, sondern um eine ganz andere, sehr ei-
genwillige Variationsform: ,Anstelle eines klassi-
schen Varationsthemas erscheint ein ausgeprag-
ter, zweitelliger Eroffnungssatz. Darauf folgt
keine Variation, sondern ein Satz in der Variant-
tonart F-Dur nach Art eines Trios. Beide Teile
werden im folgenden abwechselnd variiert. Das
anschlieBende Finale bringt den f~-Moll-Teil noch
einmal ohne Wiederholungen und miindet in ei-
ne ausgedehnte Coda mit Durchfiithrungscharak-
ter” (Dirk Méller). Dieses Stiick gehort zu Haydns

i, £
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bedeutendsten Klavierwerken, zumal der tiefe
Ernst, der gelegentlich hindurchschimmert, den
Horer seltsam beriihren mag und besonders der
resignierende SchluBB vermuten ldBt, daB Haydn |
hier - vollig ungewdéhnlich fir ihn - durchaus
personliche Empfindungen ausdriicken wollte,
die mit Abschied und Tod zu tun haben konnten.
Immerhin wird vermutet, da Haydn diese
Komposition aus AnlaB des Todes seiner hoch-
verehrten Freundin Marianne von Genzinger
komponiert habe.

Mit dem Trio e-Moll Hob.XV: 12 wenden wir uns
einem Werk zu, das zwar zu Haydns reifen
Kompositionen gehort, aber nicht zu seinen her-
ausgehobenen Spatwerken zahlt. Es entstand in
den 80er Jahren und gehdrt zu einer Halbserie
von drei Werken. In dieser Zeit hatte der Kom-
ponist allerdings schon seine bis dahin bedeu-
tendsten sechs Streichquartette op. 33, angeprie-
sen als ,auf eine gantz neu Besondere art",
vorgelegt und einen personlich ausgeformten
Kammermusikstil entwickelt. Das kam auch den
nachfolgend entstandenen Klaviertrios zugute.
Vor allem ist es der ernste, leidenschaftliche Aus-
druckswillen, der sich hier deuthcher als vormals
bemerkbar macht und sich von dem Galanten des
fritheren Kompositionsstils zu entfernen scheint.

Haydns Klaviertrios stehen in der Gunst der
Interpreten gegentiber den entsprechenden Wer-
ken von Mozart und Beethoven oft etwas zuriick.
Das liegt sicherlich weniger an der musikalischen
Substanz als eher daran, daBl Haydn in seiner
satztechnischen Ausarbeitung das Violoncello
noch zu sehr an den Klavierball anlehnte. Im
Zusammenspiel mit einem grundtonigeren mo-
dernen Klavier erscheint es somit eher tiberfliis-
sig, wihrend die Cello-BaB-Verstarkung beim hi-
storischen Hammerklavier durchaus ein eigenes
Gewicht hat. Schon aus diesem Grund sind
Interpretationen im Sinne historischer Auffiih-
rungspraxis klar zu bevorzugen.
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5. Zyklus-Konzert

4, Kammerkonzert

5. Zyklus-Konzert

Sonnabend, 18.1. 2003
19.30 Uhr
B, Freiverkaut

Sonntag, 19.1.2003
19.30 Uhr
C1, Freiverkauf

Festsaal des
Kulturpalastes

Werkeinfuhrung
BRAHMS, HAYDN-
VARIATIONEN

jeweils 18.00 Uhr,
Klubraum 4 des
Kulturpalastes, 2. 0G

4. Kammerkonzert

Sonntag, 16. 2. 2003
19.00 Uhr
D, Freiverkauf

SchloB Albrechtsberg
Kronensaal
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Vorankundigungen

Johannes Brahms (1833 - 1897)
Variationen B-Dur fiir Orchester tiber ein Thema
von Haydn op. 56a

Rhapsodie fiir eine Altstimme, Mannerchor und
Orchester op. 53 '

Edward Elgar (1857 - 1934)
.Sea Pictures” (Seestiicke) - Gesangzyklus op. 37

Sergej Prokofjew (1891 - 1953)
Skythische Suite op. 20 - ,Ala und Lolly”

Dingent
Marek Janowski

Solistin
Anna Larsson Alt

Chor
Herren des Philharmonischen Chores Dresden
Einstudierung Matthias Geissler

Luigi Boccherini (1743 - 1805)
Sonate Nr.4 Es-Dur |
fur Violoncello und Basso continuo G 10

Johann Sebastian Bach (1685 - 1750)
Sonate e-Moll fiir Flote und Basso continuo
BWV 1034

Jacqueline Fontyn (geb. 1930)
.La fenetre ouverte” fur Flote,

Violoncello und Cembalo

Dmitri Schostakowitsch (1906 - 1975)
Klavierquintett g-Moll op. 57

Ausfiithrende
FREIES ENSEMBLE DRESDEN
Annegret Teichmann Violine :

Alexander Teichmann Violine
Andreas Kuhlmann Viola
Daniel Thiele Violoncello
Friedhelm Rentzsch Violoncello
Camillo Radicke Klavier
Christine Hesse Cembalo

und

Karin Hofmann Flote |
Matthias Brautigam Violoncello |
Sabine Briutigam Cembalo

Dresdner
Philharmonie
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Kartenservice

Kartenverkauf und
Information:
Besucherservice der
Dresdner Philharmonie
Kulturpalast am Altmarkt

Offnungszeiten:
Montag bis Freitag

10 - 19 Uhr: an Konzert-
wochenenden auch
Sonnabend 10 - 14 Uhr

Telefon

0351/486 63 06 und
0351/486 62 86

Fax 0351 /486 63 53

Kartenbestellungen
per Post:

Dresdner Philharmonie
Kulturpalast am Altmarkt
PSF 120424
01005 Dresden

Forderverein
Geschéaftsstelle
Kulturpalast am Altmarkt
Postfach 120 424
01005 Dresden

Telefon

0351/486 63 69 und
0171/549 37 87

Fax 0351 /486 63 50

www.dresdnerphilharmonie.de
ticket@dresdnerphilharmonie.de
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