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TEATRO DE LA MAESTRANZA, SEVILLA sibado 26 de abril de 2003 - 20:30 horas

DRESDNER PHILHARMONIE
DIMITRI KITAIENKO, director
ELISABETH LEONSKAIA, piano

ROBERT ALEXANDER SCHUMANN

SINFOMIA N® | EN 51 BEMOL MAYOR, OP. 38 "PrRIMAVERA"

(ORQUESTACION DE GusTAY MAHLER)

Andante un poco maestoso. Allegro molto vivace
Larghetto
scherzo. Molto vivace

Allegro animato e grazioso

SERGEI SERGEIEVICH PROKOFIEV

CONCIERTO N° 2 PARA PIANO Y ORQUESTA EN SOL MENOR, OF. |16

Andantino. Allegretto. Andantino
Scherzo. Vivace
Intermezzo. Allegro moderato

Allegro tempestoso

IGOR FIODOROVICH STRAVINSKI

"EL PAJARO DE FUEGO", SUITE SINFOMICA (version oe 1919)

| Introduccion: El pajaro de Fuego y su danza; Variacion del pijaro de fuego
|| Ronda de las Princesas
Il Danza infernal del rey Kastchei
IV Berceuse (cancion de cuna)
Vv Final

Dresdner
Philharmonie

O



W SLUB

Wir fiihren Wissen.

La SinFonia N” | DeE ScHUMANN esti fechada en
|84 y fue esbozada en cuatro dias, instrumentada a
finales de enero, termina completamente el 20 de
febrero y presentada al piblico de la Gewandhaus de
Leipzig el 31 de marzo siguiente bajo la direccién de
Mendelssohn. La acogida fue muy calurosa, pese a las
reservas de la critica, lo que animé a Schumann a
companer en abril el triptico Obertura, Scherzo y Final
Y. poco después, una segunda sinfonia que se
convertiria mas tarde en la Cuarta sinfonia. El autor
gozaba de una completa felicidad en esa época, tras
haber contraide matrimonio finalmente con Clara
Wieck. "La sinfonia me ha dade muchas horas de
alegria... Doy a veces gracias al Espiritu benefactor
que me ha permitido llevar tan ficilmente a término,
en tan breve tiempo, una obra de esta importancia...”
Porque el musico, maestro ya del piano y del lied,
habla abordado con ansiedad la forma sinfénica:
"Estoy tentado de destruir mi piano”, declaré; "es
demasiado estrecho para contener mis ideas”. Esta
Primera sinfonia fue por tanto una experiencia que,
como ha sefalado oportunamente Jean Gallois,
obedecia a una triple motivacién: "Seguir los consejos
de Clara y buscar nuevas formas de expresion, imitar
a su amigo Mendelssohn y medirse con él y
sobrepasar a los maestros cldsicos y tratar la sinfonia
como musico romantico...”

En la inscripcion de la partitura aparece un verso de
Adolph Bottiger: "Im Tale bliith der Friihling auf" ("En
el valle florece la primavera”).

Andante: la lenta introduccién comienza con un tema
grave en las trompas y trompetas, cuya solemne
declamacion esta calcada sobre la métrica del verso
de Bottiger. Una corta transicion genera el tema
principal del Allegro, un tema lleno de brio
"primaveral” sobre una variante ritmica en 2/4 del
motivo inicial de la introduccion. El segundo tema
aparece con resonancias mas subjetivas, El desarrolio,
llevado segun las reglas de la forma sonata, conduce
a una repeticion en la que el tema principal

resplandece; la coda se alarga y nos trae un nuevo
motivo que anuncia ya el siguiente movimiento.

Para la tierna ensofacion del Larguetto, Schumann
habia escogido en principio el titulo "Noche". El tema,
expuesto por los violines, es extremadamente

melodico, de armonias dulces y sutiles;
magnificamente repetido por los violonchelos, cede
después el sitio a una seccién central mas animada. El
retorno del motivo principal va acompafiado, como
en el primer movimiento, de una nueva idea (en los
trombones y los fagots) que constituye la transicion
hacia el movimiento siguiente, no habiendo
interrupcién entre la segunda y la tercera parte.

El Scherzo es una compleja construccion que se
emparenta con el rondé. Dos temas netamente
contrastados: el primero Molto vivace en la cuerda,
como una variante apasionada de la frase de los
trombones que escuchamos anteriormente; el
segundo, mds lirico y con un aire de danza, en el
estilo de una "fantasia” muy libre. Siguen dos trios de
una rara cualidad de escritura y que pueden figurar
entre las paginas mas inspiradas del compositor: el
primero de ellos estd bafado de luminosidad, el
segundo es de una tonalidad y una dindmica mas
sombria.

Finale: titulado originalmente por Schumann "En plena
primavera” o "Adios a la primavera”. El tema principal
de este Allegro animato, que brota como una savia
nueva, nos devuelve la atmosfera del movimiento
inicial, con una reaparicion del primer tema de la
introduccion. Se podria juzgar mas "pianistico” que
propiamente sinfénico por la finura de su
instrumentacion. Posteriormente se introduce un
contratema mas libremente acentuado. El segundo
tema es mas amplio y tranquilo. Al final de su
desarrollo destaca un episodio con llamadas de las
trompas, asi como una cadencia confiada a la flauta
solista. La recapitulacion nos conduce de un tirdn
hasta la poderosa conclusion, en la que toda la
orquesta resplandece inundada de felicidad, que cierra
este "himno a la primavera" que es la Primera sinfonig,
sin duda la mas joven y espontinea de su autor,
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ProkorFiev Compuso EL Concierto PARA
PiaNno N® 2 un afio después del Primer concierto,
confirmando asi la asombrosa rapidez con que
habia progresado. El musico se encontraba en plena
madurez compositiva y, de sus cinco conciertos, es
este el que alcanza una envergadura mds poderosa,
incluso aunque el siguiente sea mas equilibrado y
acabado. Prokofiev esti atravesando su fase
“futurista” y se muestra encantado del escindalo
que la obra suscita cuando la ejecuta en Pavlovsk el
5 de septiembre de [913. Esta partitura
provocadora, que lanza un desafio al oyente a la vez
que al ejecutante (al que impone unas cualidades
técnicas que estan en el limite de las posibilidades
fisicas), no es sin embargo nada superficial. La obra
esta atravesada por angustias no disimuladas,
aunque sean las de un temperamento fuerte y la
lucha sea por tanto mas espectacular. Sin intentar
romantizar, no se puede obviar la conmocién que el
compositor acababa de sufrir después del suicidio
de un amigo que le habia escrito anunciindole su
accion. La obra fue revisada en 1923 y sélo es
conocida en su version definitiva.

Andantino: comienza pianissimo. El solista expone el
primer tema, de wuna dulzura nostilgica,
especificamente rusa. La participacién orquestal, de
intensidad  proporcionada, posee una rica
expresividad. Un primer nivel dindmico se franquea
al llegar el Allegretto, que lanza un nuevo tema, mas
vital y con mayor ritmo. El sonido aumenta y la
parte pianistica es recorrida por escalas antes de
reexponer el primer tema. Después de este
retorno a la delicadeza elegiaca del comienzo, llega
la prodigiosa y gigantesca cadenza del solista, que
ocupa por si sola casi la mitad del movimiento.
Pagina Gnica en toda la literatura para piano por su
invencion arménica y técnica, es una temible
prueba para el ejecutante, con sus cascadas de
acordes y sus arpegios fulgurantes, que exigen tanta
precision como potencia. Sin embargo, de este
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tumulto debe desprenderse el tema con nitidez. En
lo mads dificil del desencadenamiento pianistico, la
orquesta entra fortissimo con el peso masivo de los
instrumentos de metal. Es el comienzo de la coda,
cuyo diminuendo nos devuelve el tenue lirismo del
comienzo,

Scherzo (Vivace): raramente habra escrito ningdn
compositor una pieza que ilustre mejor el género
de la tocata, aunque este término no figure en la
partitura. Desde el primero al dltimo compis, el
piano toca inmutables semicorcheas, rapidamente
articuladas en las dos manos paralelamente. El
conjunto orquestal queda en un segundo plano, con
sus timbres secos y notas dispersas. Es un
movimiento breve, monolitico, escrito de un solo
trazo, notable por la mezcla de fuerza y finura en su
factura y por su agilidad.

Intermezzo (Allegro moderato): en un tiempo no
demasiado rdpido se desarrolla un ritmo de marcha
cargado de un humor rechinante, suavizado
intermitentemente por una escritura mas melodica
que hacia el final vuelve a ser impetuoso.

Final (Allegro tempestoso): es poco corriente que un
concierto tenga cuatro movimientos, aunque el
Segundo concierto de Brahms sea un destacado
antecedente. Este final tiene unas dimensiones
importantes, equivalentes a las del primer
movimiento, con cuya codenza se haya
emparentado. Al llegar a la parte central se produce
un cambio de atmosfera, de un lirismo bastante
sombrio y atormentado. Dividido al comienzo
entre el solista y la orquesta, da la palabra al piano
después de una nota de los metales que resuena
como un punto final, y comienza una meditativa
cadenza del solista, que se va animando mds y mids
a continuacion. A partir de ahi, las pulsaciones
vitales no dejaran de crecer; la orquesta reafirma
pronto su presencia y el concierto termina con un
ultimo y prodigioso despliegue de energia.
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EL BALLET "EL PAjaro De FUueEGO" fue estrenado
el 25 de junio de 1910 en la Opera de Paris bajo la
direccién—"maravillosa", en opinion de Stravinski- de
Gabriel Pierné. El libreto fue adaptado de un célebre
cuento ruso por Michel Fokine, quien también
realizé la coreografia. Fue el primer encargo que el
compositor recibic de Diaghilev para los Ballets
Rusos de Paris. Antes del estreno de la obra,
Stravinski era casi un perfecto desconocido, hasta
que Diaghilev escucho dos de sus piezas juveniles, el
"Scherzo fantdstico” y "Fuegos artificiales”. El
encargo de una obra que reflejara el espiritu
primitivo de las leyendas rusas no se hizo esperar. El
director de los Ballets Rusos tuvo desde los
comienzos del proyecto de El pdjaro de fuego,
compartido con el coreografo Michel Fokine, una
confianza plena en el talento del compositor, de
quien proclamé poco antes del estreno:
"Observadlo bien, es un hombre en la vispera de la
gloria”. No se equivocd. El éxito inmediato y
considerable ante el publico y la prensa llamo
inmediatamente la atencion sobre su compositor,
que tenia entonces veintiocho afios de edad, y
consagro el comienzo de su carrera, abriéndole las
puertas de la fama y procurandole la admiracion de
las figuras principales de la creacion musical del Paris
de su tiempo como Debussy, Ravel, Falla, Florent
Schmitt o Satie, quienes acudian a felicitarle tras las
representaciones.

El programa de los Ballets Rusos describia asi la
accion de El pdjaro de fuego: "lvan Zarevich ve un dia
un pajaro maravilloso, todo de oro y de llamas; le
persigue sin poder atraparle y solo logra arrancarle
una de sus brillantes plumas. La persecucion le lleva
hasta los dominios de Kastchei el Inmortal, el
temible semidios, que quiere apresarlo y convertirlo
en piedra, como ya ha hecho con mas de un valiente
caballero. Pero las hijas de Kastchei y las Trece
Princesas, que son sus cautivas, interceden y se
esfuerzan por salvarlo. Llega el Pijaro de Fuego, que
disipa los encantamientos y el castillo de Kastchei

desaparece y las muchachas, las princesas, Ivan
Zarevich y los caballeros son liberados y pueden
apoderarse de las preciosas manzanas de orc del
jardin”,

Como proclama André Boucourechliev en su
célebre estudio sobre la obra de Stravinski, una de
las ideas mds eficaces de El pdjaro de fuego, si no la
mas original, es "la oposiciéon entre cromatismo y
diatonismo, atribuidos, respectivamente, al mundo
maléfico (Kastchei) y al mundo luminoso (lvan
Zarevich)", principio que ya habia anunciado El gallo
de oro de Rimski Korsakov, el maestro decisivo de
nuestro autor, del que también procede el habil
recurso de los orientalismos que recorren la
partitura y su rica y con frecuencia sorprendente
paleta timbrica, que juega, mas que un papel
decorativo, una clara funcion en el desarrollo
argumental. En el plano ritmico la obra si puede
considerarse como el arranque de una revolucion,
seglin se desprende, sobre todo, de la energia
musical que transmite la Danza infernal, antecedente
inmediato de las explosiones ritmicas de La
consagracion de la primavera.

Tras su estreno, Stravinski quiso hacer una version
mas manejable de esta composicion. De la partitura
original el autor extrajo, aparte de algunos arreglos
para violin y piano, tres suites; una de 1911, de cinco
numeros, con maderas a cuatro, que concluye con
la Danza Infernal, otra de 1919, que es la mis
conocida y que hoy escuchamos, con orquesta mas
reducida, y la de 1945, preparada en Estados
Unidos, que consta de diez nimeros.
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DRESDNER PHILHARMONIE

LA DRESDNER PHILHARMONIE fue fundada en 1870
y es una de las orquestas mas importantes de
Alemania. Realiza anualmente alrededor de 60
conciertos en el Palacio de Cultura de Dresde,
desempenando un papel fundamental en la vida
cultural de la ciudad. Sus conciertos son
recibidos con entusiasmo debido a los
interesantes y variados programas que ofrecen.
Renombrados directores y solistas de fama
internacional han colaborado con la orquesta.
Ha realizado numerosas giras por toda Europa,
China, Japon, Sudamérica y Estados Unidos con
notable éxito.

Recien fundada inaugurd, el 29 de noviembre de
1870, la primera sala de conciertos de Dresde
impulsando el desarrollo de la vida musical
publica e independizandose de la Corte y de la
Realeza con lo que inicid una nueva etapa en la
cultura musical de la ciudad. La entonces llamada
"Gewerbehausorchester” organiza desde 1885
conciertos filarmoénicos en su ciudad. En 1915
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cambio su denominacion a la actual, Dresdner
Philharmonie. Brahms, Tchaikovski, Dvorak y
Strauss, entre otros, ofrecieron sus obras a la
agrupacion, que ha sido dirigida por eminentes
batutas como Hans von Biilow, Anton
Rubinstein, Fritz Busch, Arthur Nikisch Hermann
Scherchen, Erik Kleiber, Paul van Kempen, Carl
Schuricht, Heinz Bongartz, Kurt Masur, Giinter
Herbig y Herbert Kegel.

De su colaboraciéon con el director Jorg-Peter
VWeigle se han realizado numerosas grabaciones
discograficas. Ademds de los ya mencionados, ha
invitado a directores del calibre de Otto
Klemperer, Karel Ancertl, Vaclav Neumann, Seiji
Ozawa y Klaus Tennstedt y a solistas como
como Emil Gilels, Wilhelm Kempff, Elly Ney,
Gidon Kremer, Ruggiero Ricci, Henry Szeryng,
Pierre Fournier, Mstislaw Rostropowitsch,
Aurele Nicolet y Maurice André entre otros.

Desde septiembre de 1994, Michel Plasson
desempena el cargo de Director Titular de la
Orquesta.



DIMITRI KITAIENKO
Director

Dimitri Kitaienko es uno de los grandes
directores rusos de la actualidad. Empezd su
carrera artistica como director de ff)pera en
Moscu, donde dirigio a la Filarmonica de Moscu
durante quince anos. MNacido en San
Petersburgo, estudié musica en las instituciones
de mayor renombre de su pais: la Escuela
Musical Glinka y los conservatorios de San
Petersburgo y Moscu, prosiguiendo su
formacion en la Academia de Mdsica de Viena y
perfeccionando sus conocimientos con Hans
Swarowski y Karl Osterreicher.

Desde entonces, el despegue de su carrera fue
fulgurante. Acepté el puesto de Director
Principal en la Academia Estatal de Musica y
Teatro de Stanislawski. Al afio siguiente
consiguio el segundo premic en la primera
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edicion del Concurso Herbert von Karajan en
Berlin, y en diciembre de 1969 dirigic el
estreno de la produccion de Walter Felsenstein
de Carmen en Moscl. Este acontecimiento,
unido a la estrecha colaboracién con
Felsenstein (también en la Opera Cémica en
Berlin), le ayudaron a convertirse en un versatil
director de opera. En los afios posteriores, fue
sucesivamente invitado por la Opera de Viena,
la Bayerische Staatsoper y el Teatro Bolschoi de
Moscd.

Elegido como sucesor de Kyrill Kondraschin,
Dimitri Kitajenko fue nombrado Director
Principal de la Orquesta Filarmonica de Moscl
en |976 ostentando el cargo hasta 1990,
periodo en el que realizé numerosas giras con
dicha orquesta por todo el mundo. En 1990 fue
elegido Director Principal y Artistico de la
Orquesta Sinfonica de la Radio de Hessischen-
Rundfunks.

Desde este cargo adquirid una merecida
reputacion no sélo en Alemania, sino también
en Europa occidental y América, dirigiendo a la
orquesta en sus giras por Estados Unidos,
Sudameérica, Japon y Suiza. De 1990 a 1998 fue
Director Principal de la Orquesta Filarmodnica
de Noruega. Ademads, en 199| se convirtio en
el Director de la Orquesta Sinfénica Nacional
de la Radio Danesa. Actualmente ocupa el
puesto de Director Musical en la Orquesta
Sinfénica de Berna.

A comienzos de 1999 fue nombrado Director
Principal de la Orquesta Sinfénica Korean
Broadcasting Systems (KBS).
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Como director invitado, ha aparecido junto a
prestigiosas orquestas internacionales,
incluyendo las Orquestas Filarmoénicas de
Berlin y Viena, la Dresden Staatskapelle,
Gewandhausorchester Leipzig, la Sinfénica
NHK, la Sinfénica de Londres, Filarménica de
Radio Francia y varias orquestas americanas
como Chicago, Pittsburg y Filadelfia. En el
transcurso de los dltimos anos ha mantenido
una estrecha relaciéon con diferentes orquestas
europeas como la Bayerischer Rundfunk,
Filarmonica de Munich, Gewandhausorchester
de Leipzig, Filarmonica de Luxemburgo y la RAI
de Turin.

Entre las Gltimas ciudades donde ha dirigido se
encuentran Leipzig, Stuttgart, Munich, Venecia,
Turin, Toulouse, Pittsburg y Tokio, destacando
especialmente una gira por Alemania con la
Dresdner Philharmonie. Sus compromisos
incluyen conciertos en Colonia, Turin vy
Leipzig y una esperada actuacién con la
Orquesta de la Scala de Milin y Vadim Repin
como solista.

Ademas de haber realizado numerosas
grabaciones en la antigua Unién Soviética,
Kitaienko cuenta en su haber con registros
junto a la Hessische Rundfunk Orchester y la
Bayerische Rundfunk para importantes sellos
como Teldec, BMG Classics y Capriccio. Sus
celebres grabaciones para Chandos son
muestra de su constante labor como Director
Invitado de la Orquesta de la Radio Nacional
Danesa.

Aparte de su extensa actividad concertistica,
Kitaienko ha dedicado gran parte de su labor a
jovenes y futuros artistas. Como director de |a
Academia Orquestal del Festival de Misica
Schleswig-Holstein y la Bayerischer Rundfunk
ha demostrado en varias ocasiones ser un gran

pedagogo. Es ademas profesor en el
Conservatorio de Musica de Moscl.
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ELISABETH LEONSKAIA
Piano

Elisabeth Leonskaia nacié en Thbilise, Georgia.
Estudio en el Conservatorio de Moscu con Jacob
Milstein y en seguida gané tres prestigiosos
premios, el "George Enescu" en Bucarest, el

"Marguerite Long" en Paris y el "Queen

Elisabeth" en Bruselas.

La carrera internacional de Elisabeth Leonskaia
comenzo a despegar con los recitales ofrecidos
en el Festival de Salzburgo en 1979 y 1980,
donde sigue siendo bienvenida como artista
invitada en la actualidad. También actia con
asiduidad en los principales festivales
internacionales de verano, como Viena o
Lucerna.
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Ademds de sus actuaciones como solista de
recitales, Leonskaia toca habitualmente en
concierto con las principales orquestas
internacionales, como la Filarménica de Berlin, Ia
Gewandhaus de Leipzig, Filarménica Checa,
Orchestre de Paris, las Filarménicas de Nueva
York y Los Angeles, la Orquesta de Cleveland y
las orquestas de las Radios de Hamburgo,
Colonia y Munich,

Como musico de cdmara ha estado acompafiada
por intérpretes de la talla de Richter Sviatoslav,
Heinrich Schiff, Viktor Tretyakov, el Cuarteto
Alban Berg, el Cuarteto Borodin, el Cuarteto
Guarneri o el Conjunto de Cimara de Ia
Filarmoénica de Viena.

En 1995 Elisabeth Leonskaia fue nombrada
Miembro Honorario de la Wien Konzerthaus.

Leonskaia es artista exclusivo del sello Teldec,
con quienes ha publicado mds de una docena de
CDs. En 1991 su grabacién de las Sonatas para
piano de Brahms recibio el "Premio Cecilia". Sus
grabaciones incluyen obras de Brahms, Chopin,
Mozart, Schubert, Schumann, Shostakovich y
Tchaikovski.
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