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Dresdner Philharmonie
Marek Janowski, Dirigent

Das Programm des Abends

Anton Bruckner (1824 - 1896)
Sinfonie Nr. 8 c-moll WAB 108

| Allegro moderato
1. Scherzo: Allegro moderato
Trio: langsam
lll.  Adagio: Feierlich langsam, doch nicht schleppend
IV.  Finale: Feierlich, nicht schnell

1 Blumen: Blumenhaus am Hochweg

Im Foyer des Audimax bietet Ihnen Blicher Pustet Musikliteratur
und CDs mit den Klinstlern des Abends an

Bitte nutzen Sie den Meisterkonzert-Taxi-Service
Ilhre Fahrtwiinsche werden vor dem Konzert an unserem Taxi-Stand
Im Foyer entgegengenommen

Die Regensburger Meisterkonzerte
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A SLUB

Wir flihren Wissen.



BUCHER
PUSTET

GESANDTENSTRASSE = AUDIMAX
DONAU-EINKAUFSZENTRUM

HorblUcher

Slgls,
Klassik-CDs

PHILIPS it

Bruckner
Symphonies
3&8

UNIVERSAL MUSIC

Wl SLUB

Wir filhren Wissen.




Die Kiunstler des Abends

Dresdner Philharmonie

Die Dresdner Philharmonie, das Kon-
zertorchester der sachsischen Lan-
deshauptstadt, pragt mit ihren jahr-
lich Uber 80 Konzerten in Dresden we-
sentlich das Kulturleben der Stadt.
Die Konzerte des aus 450jahriger
Dresdner Ratsmusiktradition hervor-
gegangenen Orchesters, das sein
Domizil seit 1969 im Kulturpalast am
Altmarkt hat, sind fur Tausende
Dresdner und flr die Gaste der Elb-
metropole Anziehungspunkt. Gast-
spielreisen flhrten die Philharmoni-
ker bisher durch ganz Europa, bis
nach China, Japan, Israel, SGdameri-
kaund indie USA.

lhre Entstehung fihrt die Dresdner
Philharmonie auf die Einweihung des
ersten Konzertsaales am 29. Novem-
per 1870 in Dresden zurtick. Mit dem
Gewerbehaussaal erhielt die Blrger-
schaft Gelegenheit zur Organisation
groBer Orchesterkonzerte. Damit trat
die Entwicklung eines vom hofischen
Leben unabhangigen, offentlichen
Konzertwesens der Stadt in ein neues
Stadium ein. Das damalige "Gewer-
behausorchester" veranstaltete ab
1885 Philharmonische Konzerte in
Dresden, die dem Klangkorper 1915
den Titel "Dresdner Philharmonisches
Orchester" eintrugen.

Marek Janowski

Marek Janowski, Chefdirigent und
Kunstlerischer Leiter der Dresdner
Philharmonie, hat in Deutschland an

In der Vergangenheit haben unter an-
derem Brahms, Tschaikowski, Dvorak
und Strauss eigene Werke mit dem
Orchester aufgefuhrt. Als Chefdiri-
genten waren seit 1934 Paul van
Kempen, Carl Schuricht, seit 1945
Heinz Bongartz, Horst Forster, Kurt
Masur, Gunther Herbig, Herbert
Kegel, Jorg-Peter Weigle und Michel
Plasson tatig, mit denen auch zahlrei-
che Schallplatten- bzw. CD-Einspie-
lungen vorliegen. Seit 2001 ist Marek
Janowski als Chefdirigent und Kinst-
lerischer Leiter der Dresdner Philhar-
monie verpflichtet. Als Erster Gast-
dirigent konzertiert der Spanier Ra-
tael Frihbeck de Burgos vielfach mit
dem Klangkorper; Kurt Masur ist
Ehrendirigent.

In einer ungewdhnlichen Konstella-
tion von Berufs- und Laienmusikern
sind der Dresdner Philharmonie drei
Chor-Ensembles angeschlossen, der
Philharmonische Chor Dresden, ein
gemischter Chor mit 120 Sangern un-
ter der Leitung von Prof. Matthias
Geissler, der Philharmonische Ju-
gendchor sowie der Philharmonische
Kinderchor unter der Leitung von
Prof. Jurgen Becker.

der Musikhochschule Koln und in
Italien an der Accademia Musicale
Chigiana in Siena studiert. In den sieb-
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ziger Jahren war er Generalmusik-
direktor in Freiburg und Dortmund
und begann eine rege internationale
Gastiertatigkeit als Dirigent an den be-
deutendsten Opernhausern der Welt,
so z.B. in Wien, Mlnchen, Berlin, San
Francisco, Chicago, New York (Metro-
politan Opera) und bei den grolBen
Orchestern in Europa, Amerika und
Fernost.

Das Royal Liverpool Philharmonic Or-
chestra engagierte ihn zwischen 1983
und 1986 als klnstlerischen Berater.
Zwischen 1984 und 2000 war er Chef-
dirigent des Orchestre Philharmo-
nique de Radio France in Paris und da-
neben von 1986 bis 1990 Chefdiri-
gent des Gurzenich-Orchesters Koln.
Im Sommer 2000 Gbernahm Marek
Janowski das Orchestre Philharmo-
nique de Monte Carlo und mit Beginn
der Spielzeit 2002/03 die Position des
Chefdirigenten beim Rundfunk Sinfo-
nieorchester Berlin (RSB).

Wahrend er sich seit ungefahr zehn
Jahren vollig aus dem Opernbetrieb
zurtckgezogen hat, dirigiert er um so
mehr die bedeutenden Orchester der

Welt,

Unter Leitung von Marek Janowski
entstanden zahlreiche, oftmals preis-
gekronte Platteneinspielungen. Auf
diesem Gebiet wurde er vor allem
durch seine Aufnahme des Wagner-
schen "Ring-Zyklus" mit der Dresdner
Staatskapelle flr Ariola bekannt. An
neueren Einspielungen sind z.B. die
"Turangalila"-Symphonie von Messia-

en, die vier Sinfonien von Roussel (aus-

gezeichnet mit dem Diapason d'Or,
1996), eine Gesamtaufnahme der
Klavierkonzerte Beethovens (Leipzi-
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ger Gewandhausorchester und Ger-
hard Oppitz) und Webers "Freischiitz"
und "Oberon" ebenso zu nennen wie
die Aufnahmen der Orchesterlieder
von Richard Strauss mit der Sopranis-
tin Solle Isokoski und die Einspielung
von Hindemiths Sinfonie "Die Harmo-
nie der Welt" (Rundfunk Sinfonieor-
chester Berlin). Vor einiger Zeit er-
schien eine Aufnahme der gesamten
Musik zum "Rosenkavalier'-Film von
Richard Strauss mit dem Deutschen
Symphonie-Orchester Berlin.

BLUMENHAUS
AM HOCHWEG

MEISTERBETRIEB

LESSINGSTR. 1
93049 REGENSBURG

TRENDFLORISTIK
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Anton Bruckner
Sinfonie Nr. 8 c-moll

.Eure Kaiserliche und Kénigliche Apos-
tolische Majestat!

Der alleruntertéanigste gefertigte, dem
vor einigen Jahren das so hohe Gllick
zu Thell ward, die hochst auszeich-
nende Allerhéchste ErlaubniB zu erhal-
ten, nach Vollendung seiner achten
Sinfonie eine allerunterthanigste Bitte
am Allerhéchsten Throne zu Héchst-
dessen Flssen unterbreiten zu durfen,
ermuthigt sich in tiefster Ehrfurcht zu
bitten: Eure Kaiserl. und Konigl. Apos-

tol. Majestat wollen allergnadigst geru-

hen, die allerehrfurchtsvollste Dedica-
tion im Falle Allerhochster Auszeich-
nung allergnadigst Gnade zu bewilli-
gen, und im Falle Allerhochster Aus-
zeichnung allergnadigst gestatten, die
allerunterthanigste Dedication auf das
Titelblatt der Partitur setzen zu dirfen!

Wien-Marz 1890.
Anton Bruckner, m.p.”

Die geradezu barocke Devotheit, mit
der Anton Bruckner in diesem Schrei-
ben den Kaiser Franz Joseph I. von Os-
terreich bat, ihm seine achte Sinfonie
widmen zu durfen, kann man gleicher-
maBen rihrend wie erstaunlich, ja ge-
radezu erschreckend finden. Sie wirft
die Frage nach der Personlichkeits-
struktur thres Komponisten auf. Wie
kann man die hier geauBBerte Unter-
waurfigkeit und Autoritatshorigkeit zu-
sammenbringen mit jenem vollig ande-
ren Bruckner-Bild, das wir uns beim

ner kraftvollen, selbstbewuBten und
hdochst originellen Kunstlerpersonlich-
keit, deren Musik zuweilen sogar radi-
kale, in die Moderne weisende Zuge
aufweist? Schon den Zeitgenossen in
der liberalen Wiener Aufbruchszeit
war dies unverstandlich, wie man deut-
lich aus einer AuBerung des damaligen
Wiener Kritiker-Papstes Eduard Hans-
lick heraushort: ,Es bleibt ein psycho-
logisches Rathsel, wie dieser sanfteste
und friedfertigste aller Menschen im
Moment des Componirens zum Anar-
chisten wird, der unbarmherzig alles
opfert, was Logik und Klarheit der
Entwicklung, Einheit der Form und der
Tonalitat heif3t”.

Bevor es zu jenem oben wiedergege-
benen Ersuchen an den 0Osterreichi-
schen Kaiser kommen konnte, die
Widmung der Achten anzunehmen,
war ein muhevoller Arbeitsprozel3 vor-
ausgegangen, der Bruckner mehr Zeit
kostete als bei seinen vorangegange-
nen Sinfonien ublich, und bei dem die
Achte quasi zweimal kemponiert wur-
de.

Wahrend Bruckner flir seine erste bis
siebente Sinfonie jeweils mit einem
Arbeitszeitraum von ein bis zwei
Jahren ausgekommen war, vergingen
zwischen den ersten Skizzen der
Achten aus dem Juni 1884 und ihrer
vorlaufigen Fertigstellung im August
1887 mehr als drei Jahre, und fast
nochmals so lange dauerte es, bis

Horen seiner Musik machen: das Bild ei- Bruckner dieser ersten Fassung eine
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Werkeinfihrunc

zweite folgen lie3. Erst diese, die im
Marz 1890 abgeschlossen war, erlebte
schlieBlich am 18. Dezember 1892 ihre
Uraufflihrung: gespielt von den Wie-
ner Philharmonikern unter der Leitung
von Hans Richter.

Sucht man Grunde fur diesen vergro-
Berten Zeitaufwand, so liegt zunachst
die Vermutung nahe, mit steigendem
Alter hatten Arbeitsfahigkeit und
Arbeitstempo Bruckners nachgelas-
sen. Diese inneren Grinde mégen mit-
gespielt haben, doch starker sind wohl
die duBeren zu veranschlagen. Denn in
die Zeit der Komposition der Achten
fielen die Vorarbeiten zur Uraufflh-
rung der Siebenten: Bruckner muBte in
diesem Zusammenhang einen um-
fangreichen Briefwechsel mit den
Interpreten fihren, reiste zu den
Auffihrungen in Leipzig und Miuin-
chen und war zwischen Herbst 1884
und Frihjahr 1885 mit den Vorberei-
tungen zum Druck dieses Werks be-
schaftigt.

Mit dem Urauffihrungserfolg der sieb-
ten Sinfonie in Leipzig am 30, Dezem-
ber 1884 hatte sich schlagartig Bruck-
ners Lage geandert: war er bis dahin in
Wien als Sinfoniker nicht ernst genom-
men worden und Uber seinen Wohn-
ort hinaus als Komponist von Sinfo-
nien nicht bekannt, so stand er nun
mit einem Schlag im Licht der breiten
musikalischen Offentlichkeit. Die
Ruickwirkung auf den Schaffensprozel3
der Achten sind nicht zu Ubersehen:
so sehr Bruckner den Durchbruch zur
allgemeinen Anerkennung genol3, so
sehr fuhlte er sich nun unter Druck ge-
setzt, ein gleichrangiges oder eher
noch anspruchsvolleres Nachfolge-
werk zu produzieren.

Die Uberlieferten Datierungen zeigen
die wachsenden Skrupel nur zu deut-
lich. Verlaufs- bzw. Partiturskizze des
im Juni oder Juli 1884 begonnenen
Kopfsatzes konnte Bruckner im Sep-
tember bzw. Oktober des gleichen
Jahres beenden. Spatestens im No-
vember oder Dezember mul3 die Ar-
beit am Adagio eingesetzt haben, das
damals noch als zweiter Satz vorgese-
hen war und bis zum 16. Februar 1885
tertig skizziert wurde. Die ausstehen-
den weiteren Satze schlossen sich in
den Steyrer Sommerferien Bruckners
recht zlgig an: das Scherzo mit Trio
wurde vom 23. bis 26. Juli entworfen,
das Finale zwischen 27. Juli und 16.
August.

Gleichzeitig mit der Skizzierung der
spateren Satze begann Bruckner mit
der Partiturniederschrift des Kopf-
satzes, die jedoch nur sehr langsam
voranschritt und bis Februar 1886 dau-
erte. Parallel dazu hatte er im Herbst
1885 schon den Scherzosatz ausgear-
beitet, der ihm offenbar vergleichs-
weise leicht von der Hand ging. Be-
zeichnenderweise schob er die Arbei-
ten am Adagio vor sich her, an dessen
Konzept er wohl inzwischen Zweifel
hegte. Bruckner griff zunachst noch-
mals verandernd in die Skizze ein, be-
vor er die Instrumentation in Angriff
nahm und schlieBlich im September
1886 beendete. Die Ausarbeitung der
Partitur des Finales nahm dann fast ein
weiteres halbes Jahr ein und wurde
erst am 22. April 1887 abgeschlossen.
In diesem Moment mul3 fur Bruckner
die Achte als vollendet gegolten ha-
ben; nichts anderes laBt sich schlies-
sen, wenn man sieht, dal3 er bereits
Ende April 1887 die ersten Skizzen zur
geplanten Neunten machte.
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Da die siebte Sinfonie nach ihrer
Leipziger Urauffihrung ihren groBten
Erfolg in Mlnchen gehabt hatte, wo
sie am 10. Marz 1885 unter der Lei-
tung des Hofkapellmeisters Hermann
Levi erklungen war, wandte sich Anton
Bruckner naheliegenderweise wie-
derum an Levi, um seine Achte an die
Offentlichkeit zu bringen. In einem
Briet vom 4. September 1887 aus St.
Florian schrieb der Komponist dem
Dirigenten: , Hallelujah! Endlich ist die
Achte fertig und mein kinstlerischer
Vater mul3 der Erste sein, dem diese
Kunde wird. --- Zuerst mochte ich Euer
Hochwohlgeboren bitten um die
Auffuhrung der Achten. Dann post
festum mochte ich Sr. Majestat den
Kaiser bitten um Annahme der Dedi-
kation.”

In seinem Antwortschreiben vom 8.
September gab Levi seiner Freude tber
die Vollendung des Werkes Ausdruck
und bat um die Partitur zum Studium
und das Ausschreiben der Orchester-
stimmen. Zur Auffuhrung, die aber
erst gegen Jahresende moglich sei, lud
er vorsorglich schon ein.

Am 19. September schickte Bruckner
aus Wien die erbetene Partitur an Levi
ab und flugte — auch hier wieder in sei-
ner typischen Devotheit gegentber
fremden Autoritaten — hinzu: ,,Mdge
sie Gnade finden! Die Freude (iber die
zu hoffende Auffihrung durch Hoch-
desselben Meisterhand ist allgemein
eine unbeschreibliche! Habe ich auch
so Vieles meinem erhabenen kunstleri-
schen Vater zu sagen! Moge Hochdes-
selben Gesundheit recht gekraftigt
sein; dann werden die Tage der Proben
und der Aufflihrung wohl kaum Lei-
denstage werden, wie sie mir so hau-

Wir fiihren Wissen.

WerkeinfUhrunc -

fig anhaften. Gott wolle seinen Segen
geben!”

So glatt sich diese Zusammenarbeit an-
zubahnen schien, so enttauschend ver-
lief freilich die Fortsetzung. Levi hatte
sich in Bruckners Siebente zwar auch
nicht problemlos hineingefunden,
aber der neuen Achten stand er trotz
iIntensiven Partiturstudiums offenbar
vollkommen ratlos gegentber. Weil er
es nicht wagte, Bruckner zu enttau-
schen, wandte er sich Ende September
1887 zunachst brieflich an den jungen
Brucknerschuler und -vertrauten Franz
Schalk, dem er seine Probleme schil-
derte:

.Geehrter Herr Schalk!

Ich weiB3 mir nicht anders zu helfen, ich
mul3 lhren Rath, lhre Hilfe anrufen;
kurz gesagt, ich kann mich in die 8te
Sinfonie nicht finden und habe nicht
den Mut sie aufzufihren. Orchester
und Publikum wurden, dessen bin ich
sicher, den groBBten Widerstand leis-
ten. Das ware mir nun einerlei, wenn
ich selbst, wie bei der 7ten gepakt wa-
re, wenn ich, wie damals dem Orches-
ter sagen konnte: Nach der 5ten probe
wirds |hnen schon gefallen! Aber ich
bin furchtbar enttauscht! Tagelang
habe ich studirt, aber ich kann mir das
Werk nicht zu eigen machen. Fern sei
es von mir, ein Urteil aussprechen zu
wollen - es ist ja sehr moglich, daB ich
mich tausche — daB ich zu dumm oder
zu alt bin — aber ich finde die Instru-
mentation unmoglich und was mich
besonders erschreckt hat, ist die groBe
Ahnlichkeit mit der 7ten, das fast
SchablonenmaBige der Form. — Der
Anfang des 1. Satzes ist grandios aber
mit der Durchfihrung weiB3 ich gar
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nichts anzufangen. Und gar der letzte
Satz — das ist mir ein verschlossenes
Buch. -Was nun tun! Mir graust es,
wenn ich daran denke, wie diese
Nachricht auf unseren Freund wirken
wird! Ich kann ihm nicht schreiben.
Soll ich ihm vorschlagen, er moge sich
das Werk einmal in einer Probe hier an-
hoéren? Ich habe in meiner Not einem
mir befreundeten guten Musiker die
Partitur gegeben — auch der meinte,
eine Auffuhrung sei unmoglich. Bitte
schreiben Sie mir gleich, wie ich mich
Bruckner gegenuber verhalten soll.
Wenn es damit abgetan ware, dal3 er
mich flr einen Esel, oder was noch
schlimmer, fur einen Treulosen hielte,
so wollte ich mir dies ruhig gefallen las-
sen. Aber ich flrchte Schlimmeres,
furchte, dal3 ihn die Enttauschung
ganz niederbeugen wird. Kennen Sie
denn die Sinfonie genau? Und kénnen
Sie da noch mit? Helfen Sie mir, ich bin
ganzratlos!”

Levi hatte nur zu recht, wenn er an die
Wirkung seiner Zweifel auf Bruckner
dachte. Als dieser nach einem kurzen
brieflichen Dialog zwischen Levi und
Schalk dann doch Uber den Stand der
Dinge informiert werden mufte, fiel er
In eine der tiefsten Depressionen sei-
nes Lebens. Dennoch entschloBB er
sich, wie Josef Schalk bezeugt, recht
schnell zu einer Revision insbesondere
der Instrumentation, die Levi ihm mit
den Worten nahegelegt hatte, ,,dal3 in
den letzten Jahren der Isolirung und
des fortwahrenden Kampfes mit der
Welt Ihr Sinn far Schonheit und Eben-
malB und Wohlklang sich einigerma-
Ben getrubt habe”, worauf Levi noch
abschlieBend hinzusetzte: ,,...vielleicht
laBt sich durch eine Umarbeitung viel
erreichen.”

Auf Levis Einwande geht es zurlick,
dal3 Bruckner die Achte nun nicht nur
neu instrumentierte, sondern eine we-
sentlich veranderte zweite Fassung
schuf. Und Lewvi ist letztlich auch ver-
antwortlich dafur, dal3 Anton Bruck-
ners Neunte unvollendet blieb. Denn
der Komponist legte nicht nur zuguns-
ten der Revision der Achten die bereits
begonnene Partiturskizze zum Kopf-
satz der Neunten zurlick, sondern
zeigte sich durch Levis Ablehnung der
originalen Achten innerlich so tief ver-
unsichert, daBB sein Mut, an dem
neuen Werk weiterzuarbeiten, auf
Jahre hinaus blockiert war.

Am 27. Februar 1888 schrieb Bruckner
an Levi: ,Freilich habe ich Ursache,
mich zu schamen —wenigstens flr die-
ses Mal — wegen der Achten. Ich Esel!!
Jetzt sieht sie schon anders aus.” Dies
war allenfalls ein Zwischenbericht,
denn die Umarbeitung nahm immer
groBere AusmaBe an und wurde zu-
dem noch durch Revisionsarbeiten an
der dritten und vierten Sinfonie unter-
brochen. Erst am 10. Marz 1890 war
die Neufassung beendet. Fir die ers-
ten drei Satze hatte Bruckner ganz
neue Partituren geschrieben, flir das
Finale die Anderungen in die vorhan-
dene Partitur eingetragen.

Vergleicht man die beiden Fassungen,
so stellt man fest, daBB kaum ein Takt
des anderthalb Stunden Aufflihrungs-
dauer einnehmenden Werkes unbe-
ruhrt blieb. In der Mehrzahl der Falle
handelt es sich dabei allerdings um
kaum horbare Details. Erhalten blieb
fast durchgangig die thematische
Substanz, abgesehen vom Haupt-
thema des neu komponierten Scherzo-
Trios, doch die Instrumentation wurde
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einschneidend verandert, womit
Bruckner genau auf die Einwande
Levis reagierte.

Die gravierendste Anderung nahm
Bruckner im Kopfsatz vor, dessen
SchluB ihm bei der Uberarbeitung am
meisten Kopfzerbrechen machte. Die
Losung, zu der Bruckner schlieBlich
fand, stellt in seiner ganzen Sinfonik
ein Unikum dar. Hatte die Achte in der
ersten Fassung in typischer Weise mit
einer strahlenden Dur-Apotheose des
Hauptthemas im dreifachen Fortissi-
mo geendet, so verzichtete Bruckner
nun bewuBt auf diese Bekraftigung.
Der Satz endet in der zweiten Fassung
mit einem ganz leisen Erloschen des
Hauptthemas, das auf sein chroma-
tisch absteigendes SchluBmotiv redu-
ziert die letzten Seufzer aushaucht: die
«Jotenuhr” hat Bruckner einmal dieses
neugestaltete Ende genannt.

Die hier gestrichene Apotheose sparte
Bruckner sich flr das Finale auf. Zu-
sammen mit der Umstellung der bei-
den Binnensatze — das Scherzo erhielt
nun die zweite Position vor dem ge-
wichtigeren Adagio — erhielt die Achte
in der Zweitfassung den Charakter ei-
ner ,Finalsinfonie”, was einer neuen
Konzeption des Gesamtwerks gleich-
kommt. Der Ziel- und Hohepunkt des
Werkes verlagert sich in die SchluBtak-
te, wo Bruckner in strahlendes C-Dur
gewendet die Hauptthemen aller vier
Satze simultan uUbereinanderlagert -
auch wenn sie teils auf ihre blosse
Rhythmik reduziert erscheinen.

Markante Unterschiede zeigen beide
Fassungen in Hinsicht auf die Be-
setzung. Die Verdreifachung der Holz-
blaser sowie die Aufstockung der Hor-

Wir fiilhren Wissen.

nergruppe von vier auf acht Instru-
mente hatte Bruckner urspriinglich
nur fur den Finalsatz vorgesehen; jetzt
dehnte er diese MaBBnahme auf alle
Satze aus und vereinheitlichte so das
Klangbild. Gegen seine urspriingliche
Maxime ,A Harf'n g’hort in ka Sinfo-
nie” hatte Bruckner im Adagio schon
bei der Erstfassung gleich drei Harfen
vorgesehen, woflr er sich bei seinen
Freunden entschuldigte: ,I' hab’ ma
not helfen konna!”: diese drei Sonder-
instrumente lieB er jetzt auch im Trio
des Scherzo-Satzes erklingen.

Nachdem die Neubearbeitung der
Sinfonie abgeschlossen war, hoffte
Bruckner weiterhin auf Hermann Levi,
seinen ,klnstlerischen Vater” als Ur-
auffihrungsdirigenten. Dieser konnte
sich jedoch nach wie vor nicht dazu
entschlieBen, Bruckners Achte aus der
Taufe zu heben und schlug statt des-
sen Felix Weingartner in Mannheim
vor. Die geplante Premiere dort kam je-
doch ebenfalls nicht zustande, weil
Weingartner inzwischen zum Berliner
Hofkapellmeister berufen worden war.
Bruckner muBte von seinem Plan ab-
weichen, wie im Erfolgsfall der Sieben-
ten die ersten Auffiihrungen auBer-
halb Wiens zu veranstalten. So kam es
zur Urauffihrung in Wien durch die
dortigen Philharmoniker unter Hans
Richter.

Bruckners Beflirchtungen, in Wien ein-
mal mehr durchzufallen, zerstreuten
sich glucklicherweise. Die Ableh-
nungsfront, angefihrt vom Wiener
Kritikerpapst Eduard Hanslick, war be-
reits am Brockeln. AuBerdem hatte es
offenbar Eindruck gemacht, daB
Kaiser Franz Joseph die Widmung der
Achten angenommen, dem Kompo-
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nisten kurz zuvor eine personliche
Audienz gewahrt und weitere mate-
rielle Unterstlitzung zugesagt hatte.

Die Urauffuhrung der Achten am 18.
Dezember 1892 im Rahmen der
Abonnementskonzerte der Philharmo-
niker im Wiener Musikvereinssaal ge-
staltete sich zum Triumph fir den
Komponisten. Bruckner hatte dem Tag
der Auffuhrung zwar mit Bangen ent-
gegengesehen:,Jetzt hab’n so's schon
sechsmal probiert und wissen allewell
no not, was von ihr halten soll'n!”
Aber die Philharmoniker boten dann
unter Richters Leitung doch eine
prachtige Leistung. Nach jedem Satz
wurde Bruckner von der Zuhorerschaft
sturmisch hervorgerufen und am
SchluBB mit drei riesigen Lorbeerkran-
zen bedacht — davon stammte einer
vom Kaiser. Bruckner dachte sich um-
gekehrt fur seinen Urauffihrungsdiri-
genten Hans Richter eine originelle Be-
lohnung aus. Er erwartete ihn am Aus-
gang mit 48 dampfenden Krapfen, die
auf einem riesigen Brett lagen und die
er gemeinsam mit ihm verzehren soll-
te.

Eduard Hanslick hatte bereits vor dem
Sinfonie-Finale demonstrativ den Saal
verlassen, hohnisch beklatscht von
den Bruckner-Anhangern im Stehpar-
terre. Als Bruckner davon erfuhr,
meinte er: ,Jatzt wird er am End’ no’
boser werd'n!" Hanslicks Kritik in der
+Neuen Freien Presse” fiel denn auch
gewohnt reserviert bis abschatzig aus.
Man sollte bei aller Begeisterung flr
Bruckners Achte auch dem Kritiker
Hanslick den Respekt nicht versagen.
Seine Ablehnung ist nicht einfach bor-
niert; seine Ausflihrungen beruhen
auf zutreffenden Beobachtungen und

sind in sich koharent; nur eben gehen
sie von einer Asthetik der , absoluten
Musik” und des ausdrticklich apostro-
phierten ,kunstlerischen Behagens”
aus, die Bruckners visionarer Musik
von vornherein nicht gerecht werden
kann.

Die ubrigen Wiener Kritiker wie Ri-
chard Heuberger im ,Wiener Tagblatt”
oder Max Kalbeck in der ,,Montags-
Revue” zeigten sich, obwohl von Haus
aus keine Bruckner-Freunde, vom
Erfolg der Sinfonie beeindruckt und ga-
ben zwischen Bedenken und Zu-
stimmung vorsichtig abwagende Ur-
teile ab.

Die Extremposition auf der anderen
Seite vertrat der fanatische Bruckner-
Anhanger Hugo Wolf, der sich folgen-
dermalien uber die Achte auBerte:
.Diese Sinfonie ist die Schopfung eines
Giganten und Uberragt an geistiger
Dimension, an Furchtbarkeit und
GroBe alle anderen Sinfonien des
Meisters. Der Erfolg war trotz der un-
heilvollsten Kassandrarufe, selbst von
Seiten Eingeweihter, ein fast beispiel-
loser. Es war ein vollstandiger Sieg des
Lichtes Gber die Finsternis, und wie mit
elementarer Gewalt brach der Sturm
der Begeisterung aus, als die einzelnen
Satze verklungen waren. Kurz, es war
ein Triumph, wie thn ein romischer
Imperator nicht schoner winschen
konnte."”

Werkeinflihrungen von
Stephen Heller
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SCHLOSSFESTSPIELE

OPEN AIR FESTIVAL | REGENSBURG | 16.-25.7.2004

16/17./18.Juli  HUGO VON HOFMANNSTHAL | JEDERMANN
CHRISTINE NEUBAUER, HANNA SCHYGULLA, OTTO SANDER, PETER WILLY WILDMANN
UND WEITERE MITWIRKENDE | MORISKENTANZER, MUSIKENSEMBLES UND CHORE

19. Juli DIE GROSSE NACHT DER FILMMUSIK
MUNICH SYMPHONIC POPS ORCHESTRA

20./21. Juli ORFF | CARMINA BURANA
IN DER SPEKTAKULAREN SZENISCHEN REALISATION VON JOURI VAMOS UND DER
DEUTSCHEN OPER AM RHEIN | REGENSBURGER KANTORE! | UNIVERSITATSCHOR |

MAHRISCHE PHIHARMONIE

22, Juli GRIECHISCHE NACHT MIT WELTSTAR AGNES BALTSA
MUSIK VON GRIECHISCHER FOLKLORE BIS MIKIS THEODORAKIS

23. Juli GUSTAV MAHLER | “SINFONIE DER TAUSEND”
MIT UBER 400 MITWIRKENDEN | REGENSBURGER ERSTAUFFUHRUNG

24. Juli FESTLICHER GALAABEND MIT JOSE CARRERAS
HOFER SYMPHONIKER | DAVID GIMENEZ - Dirigent

25. Juli FURSTLICHES MUSIKFEST IM SCHLOSSPARK

25, Juli FURSTLICHE OPERETTENGALA
STARSOLISTEN; ORCHESTER UND BALLETT DES BUDAPESTER OPERETTENTHEATERS

KARTENBESTELLUNGEN AB SOFORT BEI ODEON CONCERTE -TEL (0941) 29 60 00
Internet: www.odeon-concerte.de | e-mail: odeon-concerte@t-online.de
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