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Notas al Programa

Richard Strauss

El caso de Richard Strauss (1864-1949)
como compositor es bastante llamativo.
Frente a nombres como Mendelssohn,
Mozart o Schubert que fueron reconoci-
dos como nifios prodigio, al joven Strauss
nunca se le llegd a ubicar en este espi-
noso, y no siempre agradecido, campo.
Quiza porque es mas facil percibir a un
virtuoso del violin o del piano que a un
increible compositor que, desde los cua-
tro anos, ya sabia lo que eran las notas.
En cuanto supo leer algunas, Richard
Strauss se sentaba al piano a interpretar
melodias de 6pera a partir de un cua-
derno que incluia diversas composicio-
nes. Para él fodo resultaba asi de facil;
no tuvo necesidad de una instruccion
especial v lo que se enfiende por com-
poner lo conocia antes de saber trasla-
dar al papel las notas o las letras. Su
impulso y su nervio para escribir en sus
etapas infantil y juvenil se manifestaba
en todo momento. Cuando su madre
recubrio sus libros escolares con papel
pautado, que abundaba en su casaq, ello
le sirvido para escribir el que seria el
Concierto para violin op. 8 durante la
clase de matematicas. Con grandes difi-
cultades aprendié durante esta época el
violin con un primo suyo. El prestigio de
su padre como inférprete de trompa, vin-
culado a personalidades de la épocag, le
permitid ser tenido en cuenta por maes-
tros como Hermann Levi que presentd
sus primerizas obras y el mismo Hans
von Bilow, que al principio lo fraté con
distancia, lo recomendaria como un
gran talento, hasta el punto de requerir-
le con apenas veinte anos, para ser
director suplente en la Orquesta de
Meiningen. Hay que senalar que no fodo
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el mundo estaba de acuerdo con esta
impresion. Asi Chaikovski escribia a su
hermano, Modesto que “Biilow se intere-
sa ahora por é como antes lo hizo por
Brahms y otros. En mi opinién, nunca
jamas se ha dado una carencia fan
escandalosa de talento unida a una
arrogancia mas desmedida”, si bien afios
mas tarde matizaria esta impresion.

Todo esfo viene a cuento por las dos
obras de este autor que figuran en el
programa de hoy. Y es que no se puede
olvidar que Don Juan, con esa sorpren-
dente fantasia que todavia impresiona,
fue concebida por un joven -hoy casi
seria valorado como adolescente— de
veintitrés anos. Aus lfalien era del ano
anterior y, desde el momento en que
ambas piezas se dieron a conocer,
Strauss se convertiria, practicamente
hasta 1911, fecha del estreno del
Rosenkavalier, en el compositor mas dis-
cutido de Europa. El veterano Saint -
Saéns senalaba que “el deseo de llevar
las obras de arte mas allé del dominio
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del arte significa, sencillamente, que se
las empuja hacia el dominio de la locu-
ra. Richard Strauss estd preparandose
para mosfrarnos el camino”. Por su
parte, Gian Francesco Malipiero se des-
pachaba calificandolo como “el
Mevyerbeer del siglo XX". Frente a ellos, a
Gustav Mahler se le llenaba la boca con
la palabra “genial” cuando hablaba de
sy amigo vy Paul Dukas se desesperaba al
reconocer que su dominio orquestal
estaba a anos luz. En Espana viviriamos
una fraslacion de ese debate. Si José
Maria Esperanza y Sola senalaba de los
poemas sinfénicos que “exagerar del
modo y manera que se hace en fales
poemas la misica descripfiva, es sacarla
de sus naturales limites y desnaturalizar-
la por completo”, su colega Manuel
Manrique de Lara, que sirvio de cicerone
al compositor de Salomé durante su visi-
ta a Madrid, afirmaba que “para que el
pblico madrilefio llegara a comprender
lo que en las obras de Richard Strauss
hay de arte elevadisimo, de fécnica
suprema, ha sido precisa su ejecucion
por las orquestas de Nikisch, Colonne vy
Chevillard, aunque en realidad la belleza
del admirable poema Don Juan sélo ha
llegado a despertar enfusiasmo hace dos
anos a través de las interpretaciones de
Arbos”.

Y es que Strauss fue un buscador, un
auténtico batallador y en muchos aspec-
fos un vanguardista. Las dificultades que
planteaba para la sensibilidad mas avan-
zada la forma sinfénica clasica, favore-
cieron que muchos creadores se decan-
taran por el poema sinfénico en la fradi-
cion post-lisztiana, si bien nadie habia
heredado el testigo del autor de Los pre-
ludios. Cuando el 11 de noviembre de
1889 se estrenaba en Weimar Don Juan,
era evidenfe que una nueva fuerza de la

naturaleza hacia su aparicion. La impre-
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sion de que esta obra era la heredera
natural de Liszt y, en alguna medida, la
conversion a la forma sinfonica del pen-
samiento de Wagner, se materializé en la
critica alemana. Por otro lado, no deja-
ban de impresionar las dimensiones
orquestales de la partitura, con una ins-
trumentacion sin precedentes. Aunque
Strauss no evitaba el material melédico,
fenia un alcance diferente y sus saltos
armonicos resultaban de una novedad
increible. La obra estaba atada a un pro-
grama literario especifico, pero con una
musica que contaba con una inventiva e
integridad estructural de tal libertad
-mas o menos atada a la forma sonata
aungue mas abierto- que aspiraba a la
condicion de musica absoluta.

El propio Strauss era conscienfe de que
exigia a sus mdsicos por encima de sus
posibilidades. En una carta a su padre
afirmaba que “los pobres trompas vy
frompetas me daban realmente pena.
Estaba totalmente azules de toca; tan
agotadora es la historia. Suerte que la
pieza es breve. Nuestro primer trompeta
jamas habia visto una cosa asf; es un
senor mayor, pesado, a quien nunca
jamas se le habia pedido llegar al Si
agudo... En conjunto la obra no es dificil;
simplemente dura y agotadora. A pesar
de la natural sorpresa que le producian
cosas fan inauditas, a la orquesta la his-
toria parecia hacerle gracia”. Hanslick, el
critico enemigo de Wagner, sefalaria
que: he oido a damas y wagnerianos
hablar del Den Juan con tan entusiasmo,
que daban la impresiéon de que les bas-
taba el simple recuerdo para que un
escalofrio de placer les recorriera la
columna vertebral. Para ofros la obra
era horrible, sensacion que en mi opi-
nion es la mas adecuada”.

["fero progresivamente el nombre de
Strauss fue ganando enteros y cuando

O
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estrena su Till Eulenspiegel en 1899 ya
era un compositor reconocido en
Alemania y en gran parte de Europa,
por mucho que fuera controvertido. El
tema debid surgir a raiz de la interpreta-
cion que llevé a cabo en su dia de la
opera Eulenspiegel de Cyrill Kirstler, que
habia conocido en Weimar. A lo largo
de un viagje por el Mediterraneo, Till
Eulenspiegel alcanzé un lugar importante
en su imaginacion. Cuando Franz
Wiillner, director de la orquesta
Gurzenich, preparaba el estreno, pidio a
Strauss el programa literario del
Eulenspiegel. Strauss le escribié que “me
es imposible facilitar un programa.
Traducido en palabras lo que yo he ima-
ginado en cada una de las partes resul-
taria extrafo e incluso provocaria tal
vez escandalo. Por tanto, vamos a dejar
esta vez que sean los mismos oyentes
quienes partan la nueva que el bufén les
ofrece”. Para Strauss, Till fue una de sus
figuras preferidas. A lo largo de su vida
conservd en €l algo de Eulenspiegel, ese
poco del sabio que se disfraza con un
gorro de cascabales y que odia hasta el
final v fustiga siempre que puede a las
sabandijas burguesas.

Richard Wagner

Muy pocas notas han generado tantos
cartuchos de tinta como el primer acor-
de de Tristan, debido a su peculiar -y
hoy dia bien entendida- esfructurag
armoénica y cuyas resoluciones, depen-
dientes de esa maravillosa paleta de cro-
matismos, se desarrollan de tal manera
que dan pie a una melodia infinita. El
propio Wagner habia definido el con-
cepto en 1860 en su ensayo La musica
del porvenir: células infinitesimales que
se extienden en una armonia en perpe-
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tua progresion. Acumulando las fensio-
nes armoénicas, evitando todo fipo de
descanso cadencial, dotado de una luju-
riosa instrumentacion, la misica de
Tristan en su preludio una especie de
himno al deseo tal y como lo han califi-
cado algunos comentaristas. Un deseo
tan infenso que s6lo podra culminarse
en la muerte. Wagner compuso Tristan,
entre 1857 y 1859, bajo la doble influen-
cia de Schopenhauer, apbstol de la
renuncia, y de su amor imposible con
Mathilde Wesendonck, poetista a la que
él llamaba su Isolda. La épera es un gran
arco hacia la muerte, culminacién del
deseo donde el arpa, hace una sabia
irrupcion. Si Isolda habla de “muerte de
amor ardientemente deseada”, en el
gran ddo del acto Il, Wagner, personal-
mente, preferia el término transfigura-
cion, simbolizado por el descanso fan
esperado que supone el acorde final de
si mayor. No vamos a destacar ahora las
caracteristicas de esta composicion que,
en alguna medida, es la mas influyente
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del siglo XIX. En realidad, Tristan es una
frontera musical. Hasta ella se compren-
de la evolucién romantiea. A partir de su
estreno, se inicia la modernidad. Muchos
de sus contemporaneos lo entendieron vy
ofros muchos, incapaces de valorarla, la
denostaron. Pero nadie niega ahora su
trascendencia. Aunque en la version que
se inferpreta hoy se prescinde de la
soprano, a la hora de comprender el
mensaje wagneriano el oyente debe ubi-
car ese timbre en medio de la orquesta.
En todo caso, las bellezas de la orquesta-
cion de Wagner, en una formacién como
la de Dresde que ha mamado su mdsica
desde hace mas de siglo y medio, resal-
tan con extraordinaria calidad.

Es curioso que, frenfe a Tristan e Isolda,
Los maestros canfores hayan sido consi-
derados, como sefalaba Wieland
Wagner, nieto del compositor, como “su
obra mas humana”. Estamos ante la
Unica comedia que escribié —si olvida-
mos la juvenil Prohibicion de amar— aun-
que esté concebida en la misma escala
que las demas obras, en duracion y des-
pliegue de medios. Es verdad que aqui,
Wagner olvida a sus dioses y héroes y

nos acerca a un mundo mucho mas pro-
ximo. El disefio de un cuadro burgués de
una ciudad medieval en pleno apogeo,
la Nuremberg del siglo XVI, sirve para
enmarcar un diseno dramatico muy
poco sencillo, con una decena larga de
profagonistas, con un desplieque coral
que en nada fiene que envidiar a ofras
operas, una orquestacion son desarrolla-
da como cualquier v un trabajo moiivico
tan sofisticado que necesita, para su
completa comprension, de toda una guia
que no queda a menor nivel que la del
Anillo. Es verdad que frente a la fascina-
cion que ejercen obras como Tristan o,
en ofro nivel, Parsifal, que influyen tam-
bién en el plano espiritual, Los maestros
canfores parece mucho mas primaria.
Incluso sus melodias resultan mas inme-
diatas. Basta recorrer los fragmentos que
se incluyen en la suife que nos ofrece la
Filarmonica de Dresde para comprobar
la realidad de una obra compleja pero
que fodavia sigue ejerciendo sobre el
oyente confemporaneo una increible
emocion.

Luis G. IBERNI

La ormamentacion floral es de

Mas informacion de las actuaciones en el

Libro del Festival

Wl SLUB

Wir fithren Wissen.

Dresdner

 Philharmonie



Wl SLUB

Wir fithren Wissen.

31 Agosto - 21 horas - Sala Argenta - Palacio de Fesfivales

Jornada de clausura

Orquesta Filarmonica
de Dresde

Rafael Frihbeck de Burgos, director

Programa

I |

Richard Strauss (1964-1949) Richard Wagner (1813-1883)
“Don Juan”, Poema Sinfénico Op. 20 Tristan e Isolda

~ Preludio v Muerte de lsolda

Richard Strauss
“Till Eulenspiegel”, Poema sinfonico Op. 28 Richard Wagner
Maestros Cantores de Niiremberg
- Preludio Acto i
- Vals de los Aprendices
- Preludio Acto |

Jornada patrocinada por

AT I
SAINT-GOBAIN

CANALIZACION
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Orgquesta Filarménica de Dresde

Creada en 1870, forma parte del selecto grupo
de las mejores orquestas alemanas, desempe-
fiando un papel fundamental en la vida culfu-
ral de la ciudad. Ha redlizado giras por foda
Europa, China, Japon, Sudamérica y Estados
Unidos con notable éxito. Brahms, Tehaikovsky,
Dvorak vy Strauss, entre ofros, le ofrecieron
obras para estrenarlas. Renombrados directo-
res de fama internacional, como Hans von
Billow, Anton Rubinstein, Erich Kleiber, Kurt
Masur, Jorg-Peter Weigle, Otto Klemperer,
Vaclav Neumann, Michel Plasson, Seiji Ozawa,
asi como solistas de la talla de Emil Guilels,
Wilhelm Kempff, Guidon Kremer, Henry
Szeryng, Pierre Fournier, Mstislav Rostropo-
witsch, Maurice André, entre otros, han cola-
borado con la misma.

Rafael Frilhbeck de Burgos, director

Nacido en Burgos en 1933, Rafael Frilhbeck de
Burgos estudi6 en los Conservatorios de Bilbao
v Madrid violin, piano y composicion. Prosiguio
su formacion en direccion de orquesta con K.
Fichhorn y C. E. Lessing y en composicion con
H. Genzmer en la Escuela Superior de Musica
de Munich.

Ha sido Director de la Orquesta Sinfonica de
Bilbao (1958-1962), de la Orquesta Nacional de
Espaiia (1962-1978), de la Sinfénica de
Diisseldorf (1966-1971) y de Monfreal (1974-
1976). Asimismo, ha sido el Principal Director
Invitado de la Orquesta Yomiuri Nippon
Orchestra de Tokio y de la Sinfénica Nacional
de Washington. Fue Director Titular de la
Sinfénica de Viena (1991-96), Director Musical
de la Deutsche Oper de Berlin (1992-97) y
desempeid el cargo de Director Titular de la
Rundfunk Sinfonieorchesters de Berlfin (septiem-
bre 1994-octubre 2ooo). Desde septiembre
2001, es Director Titular de la Orquesta
Sinfénica Nacional de la RAI de Turin (ltalia).
Principal Director Invitado de prestigiosas
orquestas europeas, japonesas e israelies, ha

dirigido importantes operas tanto en Europa
como en Estados Unidos y ha participado en
imporfantes festivales europeos.

En 1994 las Universidades de Navarra y Burgos
lo nombraron “Doctor Honoris Causa” por su
labor arfistica v en 1996 recibio la Medalla de
Oro de la Sociedad Internacional “Gustav
Mahler” de Viena y la Medalla de plata al
Mérito Civil. En 1998 fue designado “Director
Emeritus” de la Orquesta Nacional de Espana y
desde esta temporada 2003/2004 es el primer
Director Invitado de la Dresdner Philharmonie
de la cual también ha sido mientras fanto desig-
nado Director Tifular.

Rafael Frilhbeck de Burgos ha grabado mas de
un cenfenar de discos, algunos de ellos catalo-
gados como “clasicos”: “Elias” vy “Paulus” de
Mendelssohn, “Réquiem” de Mozart, “Carmina
Burana” de Orff, “Carmen” de Bizet o las obras
completas de Manuel de Fallg, son algunos de
ellos. En preparacion estda la grabacion de su

primer CD con la Dresdner Philharmonie (que

se publicara en agosto de 2004}, y la graba-
cion de obras de Richard Strauss (“Don
Quijote”, “Don Juan” y “Till Eulenspiegel”).

Dresdner
Philharmonie
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: ? No hay palabras
sar nuestro agradec1m1ento.

Ha_,.. mu51ca

agradecimiento hacia Santander

y, ano tras ano, lo expresamos

con nuestra colaboracion

en su Festival Internacional.

En esta edicion,

SAINT-GOBAIN CANALIZACION,
patrocina la Jornada de Clausura,
donde la Orquesta Sinfonica de
Dresde, dirigida por Rafael Friihbeck
de Burgos, interpretara obras de
Wagner y Strauss.

La misica sera mas que nunca la
i} expresion de un bello sentimiento.

CANALIZACION
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