Freitag, 1. Oktober 2004
Brucknerhaus, GroBer Saal, 19.30 Uhr




Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Konzert fiir Klavier und Orchester A-Dur KV 488
Allegro

Adagio
Allegro assai

Pause

Anton Bruckner (1824-1896)

Symphonie Nr. 5 B-Dur WAB 105

Introduction. Adagio — Allegro

Adagio. Sehr langsam

Scherzo. Molto vivace (Schnell) — Trio, Im gleichen Tempo
Finale. Adagio — Allegro moderato

Voraussichtliche Konztertdauer: 110 Minuten



Hier ist doch gewis das Clavierland! -
Wolfgang Amadeus Mozarts ,,Wiener Klavierkonzert"
| A-Dur KV 488

,~Mozarts Musik [...] enthdlt die ganze Fiille des Lebens vom tiefs-
' ten Schmerz bis zur reinsten Freude. Sie trigt die bittersten
Konflikte aus, oft ohne eine Losung anzubieten. Es ist sehr oft
erschreckend direkt, wie sie uns den Spiegel vorhdilt. Diese Musik

. ist viel mehr als schén, sie ist furchtbar, im alten Sinn dieses
Wortes: erhaben, alles durchschauend, alles wissend.*

(Nikolaus Harnoncourt in Der musikalische Dialog)

Die Faszination von Mozarts Musik scheint bis heute bei
Musikern, Dirigenten und Publikum gleichermalien ungebrochen.
Man kennt ihre so unmittelbare Heiterkeit, empfindet aber auch
ihre bisweilen tragisch-dramatischen Emotionen. Musik zum

Lachen, Weinen, Lieben und Traumen. Sie macht uns gliicklich,
aber auch traurig und zieht uns immer wieder massenhatft in die
Kirchen, Konzert- und Opernhiuser. Ein weltweites Phdnomen.
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Sicherlich gibt es neben den Meisteropern keine andere Gattung
des Komponisten, die diese unterschiedlichsten Gefiihle in solch
hochster Ausdruckskraft zu gestalten vermag, wie seine 23
Klavierkonzerte. Alfred Einstein betrachtete sie als ,,Gipfel sei-
nes instrumentalen Schaffens iiberhaupt®, als ,Apotheose des
Konzertanten“. Damit war zugleich jenes Prinzip des konzertie-
renden Mit- und Gegeneinanders gemeint, dem Nikolaus
Harnoncourt als ,,musikalischem Dialog” in seinen Interpretation-
en missionarisch nachsptirte. Der Wettstreit zwischen Solist und
Orchester, zwischen dem Einzelnen und der Gruppe erlebte
schlieBlich mit Mozarts Klavierkonzerten seit der Bach-Familie
und Joseph Haydn einen in seiner Art uniibertroffenen
Hohepunkt.

Allein in Mozarts letztem Wiener Lebensjahrzehnt (1781-1791)
entstanden 17 Klavierkonzerte, von denen die sechs zwischen
Februar 1785 und Dezember 1786 komponierten — darunter
KV 488 — zweifellos im Mittelpunkt seines Klavierschaffens ste-
hen. Dass Mozart hier schon rein quantitativ einen gewichtigen
Beitrag zu diesem Genre leistete, ist zunédchst natiirlich dem neu-
en Komponistendasein in der Donaumetropole geschuldet. Mit
Graf Arcos beriihmtem ,tritt im arsch* war die Entlassung des
25-jahrigen Salzburger Hoforganisten aus dem erzbischéflichen
Dienstverhdltnis endgiiltig besiegelt. Er kehrte 1781 seiner ver-
hassten Heimatstadt den Riicken, um als Komponist in Wien Ful3
zu fassen. Doch mit der bescheidenen materiellen Sicherheit, die
ihm das alte Organistenamt geboten hatte, war es nun mit einem
Schlag vorbei. Die lukrativen Posten der Komponisten und
Kapellmeister am Wiener Kaiserhof waren besetzt und es gab
wenig Hoffnung auf eine Anstellung. Trotz dieser denkbar ungiin-
stigen okonomischen Voraussetzungen wollte Mozart in Wien
bleiben — fiir sein Metier der , beste ort von der welt”, wie er an
den Vater schrieb. Es gab also nur die Moglichkeit, sich als
freischaffender Komponist, Klaviervirtuose und Lehrer im
Wiener Gesellschaftsleben niederzulassen.

Mit der Autkliarung im 18. Jahrhundert verlagerte sich bekannt-
lich die Musikkultur aus den Kreisen der Hocharistokratie und
des Klerus ins Biirgertum, ins Offentliche: Der Adel und das auf-
strebende Bildungsbiirgertum veranstalteten die unterschiedlichs-
ten Formen von Konzerten — die so genannten Akademien und
Soireen — in Salons, kleinen Paldsten, in Parks und auf offentli-
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chen Plidtzen. Der Musikalienmarkt bliihte, die Klavierstunden
der ,hoheren Tochter” avancierten zur neuen Standardetikette.
Auch Mozart konnte sehr schnell die Adelskreise durch sein iiber-
ragendes Klavierspiel erobern. Die Einnahmen aus diesen
Konzerten und die Unterrichtshonorare sicherten ihm nicht
zuletzt das finanzielle Auskommen. Und Mozart war so sehr vom
»Clavierland* Wien begeistert, dass er innerhalb kiirzester Zeit
zahlreiche Klavierkonzerte dieser Schaffensperiode in eigenen
Subskriptionskonzerten dem zahlenden Publikum vorstellte. Sie
waren Mitte der 1780er Jahre die Attraktion des Wiener
Musiklebens. Wie wir aus dem eigenhdndig gefiihrten Werk-
verzeichnis erfahren, hat Mozart sein brillantes Klavierkonzert
A-Dur KV 488 am 2. Méarz 1786 wihrend der Arbeit am Figaro
vollendet. Es bildet mit zwei weiteren Werken (KV 482 und 491)
eine kleine Trilogie von Klavierkonzerten unter untypischer
Einbeziehung der Klarinette, die alle im Winter 1785/86 fiir die
eigenen Akademien entstanden sein diirften. Uber eine
Urauffiihrung liegen keine Zeugnisse vor — allerdings wird es ver-
mutlich innerhalb mehrerer verbiirgter Fastenkonzerte im
Friihjahr 1786 erstmals erklungen sein. Seine aullerordentliche
Popularitit verdankt das Konzert der kammermusikalischen
Besetzung (Mozart verzichtet auf Pauken und Trompeten), dem

warmen Klarinettenklang und vor allem dem melancholischen
Mittelsatz.

Klar und einfach ist der Kopfsatz (Allegro, 4/4) strukturiert, in
dem Soloinstrument und Orchester mit den beiden kantablen
Hauptthemen in den ,musikalischen Dialog“ treten. Immer
wieder stimmt das Klavier mit figurativem Passagenwerk in den
Orchesterklang ein. Die Durchfithrung bringt {iberraschend ein
drittes Thema, bevor Solokadenz und Coda den Satz festlich aus-
klingen lassen. Wehmiitig und sehnsuchtsvoll eréffnet das
Soloinstrument mit dem Siciliano-Thema dagegen den zweiten
Satz (Adagio, 6/8). Mozart gab ihm die seltene, schmerzlich
bedriickende Tonart fis-Moll. Wie eine Belcantoarie antwortet das
Orchester mit weiten Melodiebogen. Traumerisch verklingt der
Siciliano im Pianissimo. Mit einem lebhaften Rondofinale greift
der letzte Satz (Allegro assai, alla breve) auf den heiteren Gestus
des Kopfsatzes zuriick: Nach sentimentalen Ausblicken des
Adagios spielen sich Klavier und Orchester ein lustig springen-
des Thema zu, ,,als ob ein frischer Luftzug und ein Sonnenstrahl
in einen dumpfen und dunklen Raum eindringe” (Einstein).
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Anton Bruckners Symphonie Nr. 5 B-Dur WAB 105 -
das ,,.kontrapunktische Meisterstiick*

.Fir mich gab es nur zwei Wege: England in Betreff der Orgel;
Theaterkapellmeister in Osterreich. Beides habe ich nicht ver-
standen. [...] Alles ist zu spdt. Fleifsig Schulden machen und am
Ende im Schuldenarreste die Friichte meines Fleifles geniefen
und die Torheit meines Ubersiedelns nach Wien ebendort besin-
gen, kann mein endliches Los werden. 1000fl. jihrlich hat man
mir genommen, und heuer gar keinen Ersatz - auch kein
Stipendium etc. — gegeben. Ich kann meine IV. Symphonie nicht

abschreiben lassen.”

(Bruckner an Moritz von Mayfeld, 13. Februar 1875)

Eigentlich hdtte Anton Bruckner in die Annalen als einer der
bedeutendsten Orgelvirtuosen seiner Zeit eingehen kénnen. Ende
der 1860er Jahre feierte der Linzer Domorganist mit Konzerten
in Nancy und Paris triumphale Erfolge. In London gewann er
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einen internationalen Wettbewerb an der neu errichteten Orgel
der Royal Albert Hall und wurde darauthin in viele andere
européische Metropolen eingeladen. Diesen Weg weiterzugehen
ware denkbar einfach gewesen. Doch Bruckners Mission war eine
ganz andere: Er sah sich zum Tonsetzer berufen, trotz des schlech-
teren Erfolgs. Neben seiner Tétigkeit als Professor am Wiener
Konservatorium (ab 1868) widmete er jede freie Minute dem
Komponieren. Im Gegensatz zu manch anderen Kollegen, die wie
sein Kontrahent Johannes Brahms durch Verlagshonorare finan-
ziell abgesichert waren, ging Bruckners ,,Hobby* allerdings ganz
schon ins Geld. Er musste fiir das Kopieren der Partituren und
das Abschreiben der einzelnen Stimmen, schlieBlich fiir die
gesamte Drucklegung seiner Werke selbst aufkommen. Obwohl
er in den ersten Wiener Jahren noch zusitzlich als Hilfslehrer an
einer Lehrerbildungsanstalt unterrichtete, reichte das Geld hin-
ten und vorne nicht. Dank seiner hartniackigen Bemiihungen um
Subventionen wurden ihm im Laufe der Jahre wenigstens eini-
ge Stipendien bewilligt. Hinzu kam der ewige Kampf um die
gesellschaftliche Anerkennung. Seine ersten Symphonien wur-
den von der Wiener Musikwelt, allen voran von den Wiener
Philharmonikern und Kritikerpapst Eduard Hanslick, schlicht-
weg abgelehnt, seine mehrfachen Gesuche um eine ordentliche
Professur fiir Harmonielehre und Kontrapunkt an der Wiener
Universitédt beharrlich zurtickgewiesen.

Die Verzweitlung jener Jahre war groB, zumal er noch den
Lehrauftrag an der Lehrerbildungsanstalt St. Anna und damit eine
wichtige Einnahmequelle verlor. ,,Mein Leben hat alle Freude u.
Lust verloren — umsonst, u. um nichts“ schrieb er an seinen
Freund Mayfeld. Und doch schien sich Bruckner aus den Tiefen
dieser Lebenskrise heraus — in der Forschung war hier unlingst
von ,zyklothymer Depression“ die Rede — auf ein wahres
Meisterwerk einzulassen: die Fiinfte Symphonie, sein , kontra-
punktisches Meisterstiick”, als wolle er seiner Umwelt, allen
Kritikern zum Trotz in ,einer Art Imponiergehabe“ (M. Wagner)
beweisen, was er wirklich kann. Geniitzt hat sie ihm rein gar
nichts. Zwischen Februar 1875 und Mai 1876 komponiert, ver-
schwand die Fiinfte nach der endgiiltigen Umarbeitung Anfang
1878 fiir sechzehn Jahre unbeachtet in der Schublade. Erst sein
Schiiler Franz Schalk besorgte 1894 in Graz ihre Urauffiihrung
in einer schlechterdings revidierten, furchtbar verstiimmelten
Fassung — dennoch mit groBem Erfolg. Der sterbenskranke
Komponist konnte dieser Auffiihrung nicht mehr beiwohnen, er
hat seine Symphonie nie gehort. Erst 1935 wurde die authenti-
sche Fassung durch die von Robert Haas edierte Gesamt-Ausgabe
wiederhergestellt.
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Neben dem streng kontrapunktischen Satz ist vor allem die moti-
visch-thematische Geschlossenheit der Fiinften charakteristisch.
Erkennbar ist dieses Prinzip nicht nur in der tongetreuen Gleich-
heit der Themen im zweiten und dritten Satz, sondern gerade in
der Zusammentfiihrung der einzelnen Themengruppen tiber die
Sdtze hinweg im Finale. Damit nimmt sie dramaturgisch die Form
einer Finalsymphonie an, etwa Beethovens Neunter vergleich-
bar. Der erste Satz (Introduction. Adagio — Allegro, alla breve)
beginnt unter den Pizzicati der tiefen Streicher mit einer langsa-
men, choral-artigen Einleitung. Erst nach den auffahrenden
Fortissimo-Akkorden intonieren die Bratschen und Celli aus dem
Urstrom heraus und zu dem fiir Bruckner so typisch hohen
Streichertremolo das Hauptthema. Zwei weitere Themen-
komplexe folgen. Die anschlieBende Durchfiihrung konzentriert
sich ganz auf die Verarbeitung des Hauptthemas, bevor Reprise
und Coda den Satz mit dem strahlenden, fanfarenartigen Glanz
der Blechblaser beschlielien. Die beiden Binnensitze (Adagio.
Sehr langsam, alla breve und Scherzo. Molto vivace (Schnell) —
Trio. Im gleichen Tempo, 3/4) sind durch ihre gleichen Themen
sehr eng miteinander verbunden. ,,Ballade der Weltflucht“ nann-
te Robert Haas den trostlosen Gedanken der Solo-Oboe, der mit
seinem 4/4-Rhythmus die Triolen der pizzenden Streicher kon-
trapunktiert. Dem Scherzo folgt ein Trio mit einem idyllischen
Landler. Im Finale (Finale. Adagio — Allegro moderato, alla bre-
ve) greift Bruckner schlielilich aut das thematische Material der
vorangehenden Siétze zuriick. Den Hohepunkt bildet die
Durchfiihrung, in der ein Choralthema als gewaltige Doppelfuge
mit allen Moglichkeiten des polyphon-kontrapunktischen Satzes

verarbeitet wird. Mit der Wiederaufnahme des Kopfthemas aus
dem 1. Satz in der Coda kulminiert das Finale in einen apotheo-
tischen Schlusschoral - das ,monumentalste Finale der

Weltliteratur*
(W. Furtwingler).

KARSTEN BUJARA
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RAFAEL FRUHBECK DE BURGOS,
1933 in Burgos geboren, studierte in
Bilbao, Madrid und Miinchen. Nach
seinem ersten Engagement als
Chefdirigent beim Sinfonieorchester
Bilbao leitete er zwischen 1962 und
1978 das Spanische National-
orchester Madrid und war danach
GMD der Stadt Diisseldorf und
gleichzeitig  Chefdirigent des

Orchestre Symphonique in
Montreal. Als ,,Principal Guest Conductor” wirkte er beim YNO
Tokyo und beim NSO Washington. In den 90er Jahren war er
Chefdirigent der Wiener Symphoniker, zwischen 1992 und 1997
GMD der Deutschen Oper Berlin. 1994 bis 2000 war er auBerdem
Chefdirigent des Rundfunk-Sinfonieorchesters Berlin. Ab 2001
wurde er zum stdndigen Dirigenten des Orchestra Sinfonica
Nazionale della RAI in Turin ernannt. Als Gastdirigent arbeitet
er mit zahlreichen grolien Orchestern in Europa, USA, Japan und
[srael zusammen. Er wird regelméabBig zu den wichtigsten
europdischen Festspielen eingeladen. Fiir seine kiinstlerischen
Leistungen wurde Rafael Frithbeck de Burgos mit zahlreichen
Preisen ausgezeichnet; 1996 wurde ihm der bedeutendste spa-
nische Musikpreis (,Jacinto-Guerrero-Preis“) zuteil und in
Osterreich neben der ,,Goldenen Ehrenmedaille* der Gustav-
Mahler-Gesellschaft auch mehrere Auszeichnungen fiir Verdienste
um Kunst und Kultur der Republik. Seit Saisonbeginn 2003/04
ist er 1. Gastdirigent der Dresdner Philharmonie und inzwischen
auch deren designierter Chefdirigent.

BRUNO LEONARDO GELBER

wurde in Argentinien geboren. Seit
friithester Kindheit lernte er bei der
Mutter das Klavierspiel. Im Alter von
15 Jahren spielte er Schumanns
Klavierkonzert unter der Leitung des
jungen Lorin Maazel. Ein Stipendi-
um der franzosischen Regierung
ermoglichte ihm, bei Marguerite
Long in Paris zu studieren. Schon
unter den Mentoren seiner ersten

Konzerte finden sich so beriihmte
Namen wie Ernest Ansermet, Rudolf Kempe, George Szell, Kyrill




Kondraschin, Joseph Keilberth,und Antal Dorati. Des Weiteren
hat er mit Dirigenten wie Klaus Tennstedt, Erich Leinsdorf, Kurt
Masur, Sergiu Celibidache, Sir Colin Davis, Charles Dutoit,
Bernard Haitink, Mstislav Rostropowitsch, Semyon Bychkov,
Riccardo Chailly, Christoph Eschenbach und Esa-Pekka Salonen
zusammengearbeitet.

Er ist stindiger Gast bei den Berliner Philharmonikern, den
Salzburger Festspielen, beim Musikverein Wien, Tonhalle
Zirich, Orchestre de la Suisse Romande, der Maildnder Scala,
Orchestre National de France, Royal Philharmonic, dem
Philadelphia Orchestra und dem Cleveland Orchestra. Ebenso
gastierte er bei den Festivals von Lanaudiére, Aix-en-Provence,
Luzern, Ziirich, Granada, Saratoga und vielen anderen. Im
Sommer 1996 unternahm er eine grofe, sehr erfolgreiche
Australien-Tournee.

DRESDNER PHILHARMONIE

Die Griindung der Dresdner Philharmonie geht auf die
Einweihung des ersten Konzertsaales, des Gewerbehaussaales,
1870 in Dresden zuriick. Das damalige ,,Gewerbehausorchester
veranstaltete ab 1885 Philharmonische Konzerte, die dem
Klangkorper 1915 den Titel ,Dresdner Philharmonisches
Orchester” eintrugen. Brahms, Tschaikowsky, Dvordk und
Strauss haben einige ihrer Werke mit dem Orchester aufgefiihrt.
Als Chefdirigenten waren seit 1934 Paul van Kempen, Carl
Schuricht, seit 1945 Heinz Bongartz, Horst Forster, Kurt Masur,
Gunther Herbig, Herbert Kegel, Jorg-Peter Weigle und Michel
Plasson tatig. Von 2001 bis 2003 pragte Marek Janowski das kiinst-
lerische Profil des Klangkorpers. Als Erster Gastdirigent arbeitet
seit September 2003 Rafael Frithbeck de Burgos vielfach mit dem
Orchester zusammen; Ehrendirigent ist Kurt Masur.
Gastspielreisen fiihrten die Philharmoniker durch ganz Europa,
nach China, Japan, Israel, Siidamerika und in die USA. Mit
seinen jahrlich iiber 80 Konzerten in Dresden prigt das
Konzertorchester wesentlich das Kulturleben der sidchsischen
Landeshauptstadt. In einer ungewohnlichen Konstellation von

Berufs- und Laienmusikern sind der Dresdner Philharmonie dar-

tiiber hinaus noch drei Chor-Ensembles angeschlossen.
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F Voranklindigung

KLAVIER

Saison 04/05

... SO ganz ohne Klavier,
das waéare schon schrecklich, furchtbar ..." Friedrich Gulda

mi 27. 10. 04

GroBer Saal, 19.30 Uhr

Ferhan & Ferzan Onder

S. RACHMANINOW, A. BORODIN, K. INCE,
N. RIMSKY-KORSAKOW, M. BALAKIREW

mi 3. 11. 04

Mittlerer Saal, 19.30 Uhr
Maki Namekawa
A. BERG, G. ANTHEIL, A. SCHONBERG, W. BOLOCOM,

L. BERIO, I. YUN, O. MESSIAEN

mi 10. 11. 04

GroBer Saal, 19.30 Uhr

Pierre-Laurent Aimard
C. DEBUSSY, G. LIGETI, L.v. BEETHOVEN

mi17. 11. 04

Mittlerer Saal, 19.30 Uhr

Paul Gulida
J. S. BACH, F. GULDA

Insgesamt 8 Konzerte im freien Verkauf und im
Abonnement. Alle Termine finden Sie im neuen
Saisonprogramm 04/05.
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www.oberbank.at

" LOSUNGEN FURS LEBEN.

b/

Oberbank

3 Banken Gruppe

Programm-, Termin- und Besetzungsanderungen vorbehalten
Medieninhaber: Linzer Veranstaltungsgesellschaft mbH
Brucknerhaus, Untere Donaulande 7, A-4010 Linz, Tel. 0732 / 7612

www.brucknerhaus.at

Hintergrund Titelseite @ Skizze von Johannes Deutsch aus ,,Das Rheingold"
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