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Freitag, 30. Mai 2008, 19.30 Uhr
Konzertsaal KKL Luzern

Dresdner Philharmonie
Rafael Friithbeck de Burgos, Leitung
Pepe Romero, Gitarre

Isaac Albéniz (1860-1909)

Drei Sitze aus: Suite espafiola op. 47 (1886)
(Orchesterbearbeitung von Rafael Friihbeck de Burgos)
Sevilla

Granada

Castillo

Joaquin Rodrigo (1902-1999)

Concierto de Aranjuez fiir Gitarre und Orchester (1939)
Allegro con spiritu

Adagio

Allegro gentile

Pause

Richard Strauss (1864-1949)

Sinfonia Domestica op. 53 (1904)
Bewegt. Thema I - Thema II - Thema III
Scherzo (Munter)

Wiegenlied (Méssig langsam)

Adagio (Langsam)

Finale (Sehr lebhaft)
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Albéniz - Begriinder der national-spanischen Musik

Im Alter von vier Jahren begann Isaac Manuel Francisco Albéniz
seine musikalische Laufbahn als pianistisches Wunderkind. Bereits
1870 studierte er am Konservatorium in Madrid. Doch schon bald
lief er von zu Hause fort, fliichtete als blinder Passagier nach Ame-
rika und verdiente sich mit Konzerten in Nord- und Stidamerika
seinen Lebensunterhalt.

Nach seiner Riickkehr fand er in Spanien schnell GOnner, die ihn
férderten. So konnte er 1873 sein Studium in Leipzig unter anderem
bei Carl Reinecke aufnehmen und traf dort 1880 mit Franz Liszt
zusammen. Dieser war von Albéniz’ Klavierspiel derart angetan, dass
er ihn unterrichtete. Von 1883 bis 1885 lebte Albéniz wieder in Bar-
celona. Hier lernte er seinen Landsmann Felipe Pedrell kennen. Als
Schopfer einer eigenstindigen spanischen Musik war der Katalane
im 19. Jahrhundert der erste einer Reihe bedeutender Komponisten,
die auf die Volksmusik zuriickgriffen und sie mit der Kunstmusik
verbanden (dhnlich wie Bartok sammelte auch er Volkslieder seiner
Heimat). Dies erweckte im jungen Albéniz die lebenslange Leiden-
schaft fiir die spanische Folklore. Albéniz verstand es, die Rhythmik
spanischer und andalusischer Volksweisen in seinen Klavierwerken
zu verarbeiten. So gilt Albéniz als der Begrinder des spanischen
Nationalstils, der folkloristische Elemente mit einem virtuosen Kla-
viersatz verbindet, der mitunter aber auch zum salonhaften Genre
neigt. Viele seiner Klavierkompositionen wurden schon bald von nam-
haften Gitarristen fiir die Gitarre transkribiert. Die harmonischen
und rhythmischen Eigentiimlichkeiten, der Klang und die Kolorit
spanischer Musik kamen dabei weit deutlicher zur Geltung als in
der Klavierfassung.

Die Suite espanola zdhlt zu den herausragenden Werken der spa-
nischen Musikgeschichte. Albéniz l14dt den HoOrer zu einer musika-
lischen Rundreise durch acht grosse, traditionsreiche Stadte der
iberischen Halbinsel ein und widmet dabei jedem Schauplatz seine
lokal-koloristische Hommage. Die eigentiimliche Verbindung von aus-
giebig verwendeter musikalischer Folklore und blendender Virtuo-
gitédt ist ebenso in Albéniz’ weiteren Werken zu finden, welche nach-
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haltigen Einfluss auf Kompositionen von Debussy und Ravel ausiibten.
Claude Debussy sagte vom Werk Albéniz: «Niemals hat die Musik
so vielfdltige, so farbige Impressionen erreicht; die Augen schliessen
sich, wie vom Anschauen zu vieler Bilder geblendet.» Tatsdchlich
entstehen durch die Musik Bilder, die einen Eindruck von flirrender
Hitze iiber karger spanischer Landschaft und vom Leben in den
portraitierten Stidten vermitteln. Die urspringlich fir Klavier er-
stellte Fassung wurde von Rafael Friihbeck de Burgos fur grosses
Orchester bearbeitet, dessen vielfidltige Klangmoglichkeiten die Ex-
pressivitidt dieser Musik unterstreicht.

Von Albéniz’ zahlreichen Werken ist nur ein Bruchteil in die Welt
hinaus gegangen. Doch von seiner Klaviermusik und einigen Or-
chester-Werken, die in der Hauptsache Orchester-Fassungen seiner
Klavier-Kompositionen darstellen und erst nach seinem Tode von
anderen spanischen Komponisten hergestellt wurden, geht nach wie
vor ein starker Zauber aus, der in der eigentiimlichen Verbindung
von ausgiebig verwandter musikalischer Folklore und blendender
Virtuositit liegt.

Rodrigos Gitarrenkonzert

Unbestritten ist das Concierto de Aranjuez das bekannteste und be-
liebteste Werk von Joaquin Rodrigo — und gleichzeitig das am meis-
ten gespielte Gitarrenkonzert liberhaupt. Die Popularitit, die es in
kiirzester Zeit erlangte, {iberragt alle anderen Werke Rodrigos. Der
Komponist sagte einmal, dass das Konzert sein ganzes Schaffen wie
«eln grosser Baum» uberschatte.

Es entstand im Friihjahr 1939 in Paris, in einer Zeit, die Rodrigos
Frau in ihren Memoiren als hidrteste und anstrengendste Zeit ihres
Lebens bezeichnet hat: nicht nur wurden sie von finanziellen Pro-
blemen geplagt, das erste gemeinsame Kind wurde tot geboren und
brachte auch die Mutter in Lebensgefahr. In dieser Phase verbrachte
Rodrigo viele schlaflose Nidchte am Klavier und spielte immer wieder
eine von Trauer und Sehnsucht erfiillte Melodie, die er wahrschein-
lich spéiter im langsamen Satz des Gitarrenkonzertes verarbeitete.
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Die Anregung fiir die Komposition kam vom Gitarristen Regina
Sainz de la Maza, dem es Rodrigo widmete und der auch den Solo-
part in der Urauffiihrung im November 1940 spielte.

Das Konzert folgt mit drei Sitzen der klassischen Konzertform.
Bei der Komposition stand Rodrigo vor dem Problem, die Gitarre, die
als Soloinstrument gegeniiber einem Sinfonieorchester viel zu leise
ist, in einen ausgewogenen Zusammenklang mit dem Orchester zu
integrieren. Rodrigo gelang dies, indem er die Gitarre nie mit dem
vollen Orchester zugleich spielen liess, sondern weitgehend nur mit
kleinen Gruppen leiserer Instrumente. Der erste Satz, der in der klas-
sischen Sonatenhauptsatzform steht, ist ein lebhafter Fandango im
6/8 Takt, der von mitreissenden Betonungswechseln bestimmt wird.
Im zweiten langsamen Satz wird die Hauptmelodie in h-Moll zunéchst
vom Englischhorn vorgestellt. Der klagende, sehnsuchtsvolle Ton
ist eine Reflexion der Saeta, des Klagegesangs bel den alljahrlichen
andalusischen Prozessionen wahrend der Karwoche. Mit einem hei-
teren Rondosatz in H-Dur im Stil eines héfischen Tanzes, der wieder-
um von unregelméssigen Takt- und Rhythmuswechseln lebt, klingt
das Werk aus. Rodrigo versteht es auf fantasievolle Weise, Elemente
der spanischen Volksmusik in eine geradlinige lyrische Anlage zu
bringen. Ankniipfend an Albéniz evoziert auch dieses Werk mit wun-
derschoénen Melodien und grossem Farbenreichtum Bilder eines Spa-
nien aus lidngst vergangenen Tagen: die Géirten des Koniglichen Pa-
lastes von Aranjuez siidlich von Madrid, der Frihjahrsresidenz der
spanischen Konige, werden hier beschrieben. Aranjuez verkorperte
fiir Rodrigo eine von ihm geschitzte Epoche der Geschichte: die Re-
gierungszeit der letzten spanischen Herrscher vor Napoléon Bona-
parte. Der Komponist fiihlte sich dem Palast auch aus personlichen
Griinden sehr verbunden: er war in den Géirten mit seiner zukinf-
tigen Ehefrau oft spazieren gegangen.
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Héausliche Idylle und grosse Sinfonik

Nach zwei Jugendsinfonien (1880 und 1885) widmete sich Richard
Strauss vor allem der Tondichtung, in der er zu seinem eigenen un-
verwechselbaren Stil fand. Mit Don Juan (1888), Till Eulenspiegels
lustige Streiche (1895), Zarathustra (1896), Don Quixote (1897) und
Ein Heldenleben (1899) erlangte er Weltruhm. Danach wandte er sich
mehr und mehr der Oper zu. In den Jahren 1903 bis 1915 entstan-
den nur noch zwei einsitzige Tondichtungen, denen Strauss den Zu-
satz «Sinfonia», bzw. «Sinfonie» gab: die Sinfonia Domestica op. 53
und die Alpensinfonie op. 64.

Ein Foto aus den frithen Jahren des 20. Jahrhunderts zeigt
Richard Strauss mit seiner Frau Pauline und Sohn Franz beim Tee
in deren eleganten und reprisentativen Wohnung in Berlins Nobel-
viertel Charlottenburg. Es ist offensichtlich, dass der junge, bereits
weltberiihmte Komponist sich einer sicheren Existenz erfreut — ge-
rade in dieser héduslichen Idylle - und er scheint in Harmonie mit
sich und der Welt zu sein. Diese biirgerliche Idylle wird in der Sin-
fonia Domestica dargestellt. Trotzdem ist sie ein ambivalentes Werk:
Einerseits verweist der Titel «Sinfonia» auf die grosse sinfonische
Anlage, andererseits ist diese Komposition vor allem die heitere, iro-
nische Schilderung h#uslichen Lebens in der Familie Strauss - in-
klusive Milchmann, Schornsteinfeger, Kindergeschrei und Verwand-
tenbesuch. Richard Specht z.B. nennt sie ein « Werk , in dem er (Strauss)
uns wie in kaum einer anderen seiner Tondichtungen nahe kommt.
In seinen anderen sinfonischen Schépfungen mag er glinzender,
betérender, erregender, vielleicht sogar (nteressanter’ sein: in die-
Ser hat man ihn lieb. Hier ist das Beste seines Wesens ausgespro-
Chen: seine Heiterkeit, seine einfache Geradheit, mannhaftes Liebes-
gefiihl, das sich gern hinter vergniigter Neckerei verbirgt ...» Die
€rsten Programmskizzen von 1902 verraten bereits, welcher Art die-
ser Humor sein wird:
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«Idee zu einem Familienscherzo mit Doppelfuge zu 3 Themen:
«Mein Heim» (ein sinfonisches Selbst- und Familienportrit)
1. Thema (F-Dur): Papa kommt von der Reise zurtlick, mude
2. Thema (H-Dur): Mama
3. Thema (D-Dur): Bubi, ein Gemisch, doch gréssere Ahnlichkeit
mit Papa.
Spaziergang zu Dreien im Griinen. Abends gemiltlicher
Familientisch. Mama bringt Bubi ins Bett, Papa arbeitet.
Le Matin: Bubi schreit. Frohliches Erwachen
Und dann a bisl Zank und Streit (Mama fingt an, doch Papa
schliesst), Verséhnung und Ende in Heiterkeit.»

Die Sinfonia Domestica setzt so die fiir diese Zeit vollig neue Art der
«Heldenschilderung» fort, die Strauss mit Till Eugenspiegel und Don
Quixote begonnen hat. Selbst in Ein Heldenleben, das das Leben eines
Kiinstlers (Strauss selbst) schildert, liegt ihm nach eigener Aussage
nicht daran, Heldentum und Erhabenheit darzustellen, sondern sie zu
«verballhornen». Die Tradition des romantischen Idealismus und der
sinfonischen Grundsitze von Erhabenheit, Wiirde, Bedeutung und
Grosse hat Strauss mehr und mehr aufgegeben. Dies gilt im beson-
deren Mass fiir die Sinfonia Domestica. Strauss kntipft hier in Form
und Art der motivisch-thematischen Strukturierung an Liszt an: die
herkémmliche Gliederung in vier Sitze ist aufgegeben, das Werk
besteht aus einem durchgingigen Satz — allerdings lassen sich vier
Satzcharaktere, die den traditionellen Satztypen d&hneln, ausmachen.
Strauss hebt sie sogar durch Uberschriften hervor. Es gibt den Ty-
pus des eréffnenden Kopfsatzes (mit drei Themen: Papa, Mama und
Bubi), ein «Scherzon», ein «Adagio» und einen «Finale» genannten gross
angelegten Schlussteil. So grossartig und komplex Strauss’ Musik
ist, so ist das Programm der «Sinfonie» einfach erzidhlt: Nachdem
die ganze Familie (einschliesslich Onkels und Tanten) vorgestellt
wurde, sind die Eltern allein mit ihrem Kind - in Harmonie und
Gliick. Im Adagio, dem dritten Teil, «arbeitet Papa», gefolgt von ei-
ner Liebeszene zwischen den Eheleuten, die vom Kindergeschrei
gestort wird. Schliesslich ldutet es zum Abendessen und endet nach
einigen Turbulenzen in wieder eingekehrter Harmonie.
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Die Sinfonia Domestica erscheint in vielerlei Hinsicht als die Paro-
die oder die kompositorische Destruktion der «Sinfonie». Schon der
Widerspruch im Titel des Werkes weist darauf hin. In der Komadie,
die hier vorgespielt wird, geht es - gleichgiiltig tibrigens, ob Strauss
dies beabsichtigt hat oder nicht — um nichts Geringeres als die Sin-
fonie als Gattung, die am Ende zwar nicht unméglich geworden ist,
der wohl aber hinsichtlich ihres tradierten Gattungsanspruches
der Boden entzogen wurde.
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Dresdner Philharmonie

Die Dresdner Philharmonie, das Konzertorchester der sidchsischen
Landeshauptstadt, pragt mit ihren jahrlich tber 80 Konzerten in
Dresden wesentlich das Kulturleben der Stadt. Seit 1969 hat das
Orchester sein Domizil im Kulturpalast am Altmarkt. Gastspielrei-
sen fiihrten die Dresdner Philharmonie durch ganz Europa, nach
China, Japan, Israel, Siidamerika und in die USA. 2005 feierte das
Orchester sein 135-jdhriges Griindungsjubildum. Die Wurzeln des
Klangkorpers reichen jedoch zuriick bis ins 15. Jahrhundert zu den
Anfingen der stiddtischen Musikpflege, der Ratsmusik, die unab-
hingig von Hof und Adel entstanden war und bis weit ins 19. Jahr-
hundert hinein lebendig blieb.

Ihre Entstehung fiihrt die Dresdner Philharmonie auf die Ein-
weihung des ersten Konzertsaales, dem so genannten «Gewerbehaus-
saal» flir die Birger der Stadt am 29. November 1870 zuruck. Das
«Gewerbehausorchester» gab ab 1885 regelmaéassig Philharmonische
Konzerte in Dresden, die dem Klangkorper 1915 den Titel «Dresdner
Philharmonisches Orchester» eintrugen. In jener Zeit haben Kom-
ponisten von Rang, u.a. Brahms, Tschaikowski, Dvorak und Strauss,
eigene Werke mit dem Orchester aufgefiihrt. 1909 war die Dresdner
Philharmonie eines der ersten deutschen Orchester, die in den USA
auf Tournee gingen. Seitdem fihrten Gastspielreisen die Dresdner
Philharmonie in die Musikzentren der ganzen Welt. Zu Weltruhm
gelangte das Orchester in den dreissiger Jahren des 20. Jahrhun-
derts vor allem unter Paul van Kempen und Carl Schuricht. Nach
1945 bis in die 1990er Jahre waren u.a. Heinz Bongartz, Kurt Masur,
Gilinther Herbig und Michel Plasson als Chefdirigenten tatig, deren
Wirken durch zahlreiche Schallplatten- bzw. CD-Einspielungen belegt
ist. Heute gehort der Klangkorper zu den fiihrenden Orchestern
Deutschlands. Seit der Spielzeit 2004/2005 ist der Spanier Rafael
Friihbeck de Burgos, ebenfalls ein Orchesterleiter von Weltformat,
Chefdirigent und Kinstlerischer Leiter. Ehrendirigent ist Kurt
Masur.
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Rafael Frithbeck de Burgos

Rafael Friihbeck de Burgos, 1933 in Burgos geboren, studierte an
den Konservatorien Bilbao und Madrid (Violine, Klavier, Kompositi-
on) und an der Musikhochschule Miinchen. Nach seinem ersten En-
gagement als Chefdirigent beim Sinfonieorchester Bilbao leitete er
zwischen 1962 und 1978 das spanische Nationalorchester Madrid
und war danach Generalmusikdirektor der Stadt Diisseldorf und
Chefdirigent sowohl der Diisseldorfer Symphoniker als auch des
Orchestre Symphonique in Montreal. Als Principal Guest Conduc-
tor wirkte er beim Yomiuri Nippon Orchestra of Tokyo und beim
National Symphonic Orchestra of Washington.

In den 1990er Jahren war er Chefdirigent der Wiener Symphoniker
und dazu zwischen 1992 und 1997 Generalmusikdirektor der Deut-
schen Oper Berlin. Als Gastdirigent arbeitet er mit zahlreichen gros-
sen Orchestern in Europa, Ubersee, Japan und Israel zusammen und
leitet Opernauffithrungen in Europa und den USA. Er wird regel-
maéssig zu den wichtigsten européischen Festspielen eingeladen. Zu
Saisonbeginn 2003/04 wurde er 1. Gastdirigent der Dresdner Phil-
harmonie und ein Jahr spiter deren Chefdirigent.

Rafael Friihbeck de Burgos hat iiber 100 Schallplatten eingespielt.
2004 ist seine erste CD mit der Dresdner Philharmonie erschienen,
€ine Einspielung von Richard-Strauss-Werken (Don Quixote, Don
Juan und Till Eulenspiegel); in der «Edition Dresdner Philharmonie»
folgten Richard Strauss’ Alpensinfonie und die Rosenkavalier-Suite,
die von der Kritik iiberschwinglich gelobt wurden. Im Mai 2007
€rschien eine weitere Aufnahme der Edition - Anton Bruckners 3. Sin-
fonie -, gefolgt von einer CD mit Orchesterausschnitten von Richard
Wagner (Die Meistersinger von Niirnberg, Tristan und Isolde, Gétter-
ddmmerung). Komplettiert wurde die Edition im Februar 2008 mit

einer Aufnahme der Ersten und Dritten Sinfonie von Johannes
Brahms.
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Pepe Romero

Pepe Romero, dem wohl beriihmtesten Gitarristen unserer Zeit, wid-
meten viele Komponisten ihre Werke: Joaquin Rodrigo komponierte
sein letztes Gitarrenkonzert Concierto para una fiesta 1983 flir Pepe
Romero,; Andrés Segovia und der Komponist Federico Moreno Torroba
wahlten Pepe Romero aus, um die Urauffithrung von Diidlogos en-
tre guitarra y orquesta einzuspielen, urspriinglich war dieses Werk
fur Segovia selbst komponiert worden. Im Januar 1996 fand die Ur-
auffilhrung der Nocturnos de Andalucia von Lorenzo Palomo mit Pepe
Romero und dem Dirigenten Rafael Friihbeck de Burgos in Berlin
statt.

Konig Juan Carlos I von Spanien schlug Pepe Romero und seine
Brider Celin und Angel zu Rittern des Ordens Isabel la Catolica. Pepe
Romero erhielt ausserdem den Premio Andalucia de Musica, die héchs-
te Anerkennung fiir einen Kiinstler in seiner Heimat. Er ist Ehren-
doktor der Universitidt von Victoria, British Columbia (Kanada).

Als Solist trat Pepe Romero in den Vereinigten Staaten von Ame-
rika mit allen bedeutenden Sinfonieorchestern des Landes auf, aus-
serdem mit der American Sinfonietta, dem Orpheus Chamber Or-
chestra und dem Boston Pops Orchestra. In Europa konzertierte er
unter anderem mit dem London Symphony Orchestra, der Academy
of St. Martin in the Fields, mit I Musici, dem Ziircher Kammeror-
chester, dem Orquesta Nacional de Espafia und dem Orchestre de la
Suisse Romande. Pepe Romero war zu Gast bei den grossen interna-
tionalen Festspielen wie z. B. Salzburg, Schleswig-Holstein, Ravinia
oder dem Saratoga Festival.

Mit seinem Vater und seinen Briidern etablierte Pepe Romero das
Quartett Los Romeros als fiihrendes Gitarrenensemble unserer Zeit.
Pepe Romero widmet sich ausserdem der Ausbildung von Nachwuchs-
talenten. Er war als Professor flir Gitarre an mehreren Universititen
tatig und hélt jahrlich Meisterkurse.
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