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Richard Strauss 1864-1949
Don Quixote op. 35

Fantastische Variationen tber ein Thema
ritterlichen Charakters
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Christina Biwank, Viola
Jian Wang, Violoncello

Pause

Ludwig van Beethoven 1770-1827
Symphonie Nr. 3 Es-Dur op. 55 Eroica

Voraussichtliche Konzertdauer: 110 Minuten

Introduktion: MéaBiges ZeitmaB — Don Quichotte verliert
(iber der Lekttire der Ritterromane seinen Verstand und
beschliel3t, selbst fahrender Ritter zu werden

Thema. MaBig -

Don Quichotte, der Ritter von der traurigen Gestalt
Maggiore — Sancho Pansa

Variation |: Gemachlich — Abenteuer an den Windmtihlen
Variation |l: Kriegerisch — Der siegreiche Kampf gegen
das Heer des groBen Kaisers Alifanfaron

Variation Ill: MaBiges Zeitmal —

Gesprach zwischen Ritter und Knappen

Variation IV: Etwas breiter — Unglickliches Abenteuer
mit einer Prozession von BliBern

Variation V: Sehr langsam — Die Waffenwache

Variation VI: Schnell — Begegnung mit Dulzinea
Variation VII: Ein wenig ruhiger als vorher -

Der Ritt durch die Luft

Variation VIII: Gemachlich -

Die unglickliche Fahrt auf dem venezianischen Nachen
Variation IX: Schnell und stirmisch —

Kampf gegen vermeintliche Zauberer

Variation X: Viel breiter —

Zweikampf mit dem Ritter vom blanken Mond

Finale: Sehr ruhig — Wieder zur Besinnung gekommen

Allegro con brio

Marcia funebre. Adagio assai
Scherzo. Allegro vivace
Finale. Allegro molto




Richard Strauss
Don Quixote op. 35

.An einem Orte der Mancha, an dessen Namen ich mich nicht
erinnern will, lebte vor nicht langer Zeit ein Hidalgo [Adeliger],
einer von jenen, die einen Speer im Lanzengestell, eine alte
Tartsche [Schild], einen hagern Gaul und einen Windhund zum
Jagen haben. "

So beginnt der erste abendlandische Roman und zugleich eines
der beriihmtesten Werke Spaniens und der Weltliteratur tber-
haupt: E/ ingenioso hidalgo Don Quixote de la Mancha. Geschrie-
ben wurden seine beiden Teile 1605 beziehungsweise 1615 von
Miguel de Cervantes (1547-1616). Schon die Erstverdffentli-
chung des nur vordergriindig parodistischen, vielmehr aber zeit-
kritischen und ironischen ,Ritterromans” wurde ein riesiger
Erfolg — bereits nach wenigen Wochen kursierten drei Raub-
drucke. Ins Deutsche (ibersetzt wurde das Werk unter anderem
von Ludwig Tieck (1773-1853) mit dem Titel Leben und Taten
des scharfsinnigen Edlen Don Quixote von la Mancha (1799-
1801). Zentrales Thema der Geschichte des berihmten ,Ritters
von der traurigen Gestalt” ist der Gegensatz von Traum und Wirk-
lichkeit, von ldeal und Realitat.

Der kleine spanische Landadelige, der durch die Lekture von nar-
rischen Ritterromanen anscheinend selbst narrisch wird und sich
dem gleichermaBen edlen wie lacherlichen Kampf gegen das
Unrecht und der Verehrung des Bauernmadchens Dulcinea ver-
schreibt, hat bis heute nichts an Faszination verloren. Seit meh-
reren Hundert Jahren regte er immer wieder Dichter, bildende
Kiinstler und Regisseure zu eigenen Werken an. Und auch Kom-
ponisten setzten sich musikalisch mit dem Thema auseinander,
darunter beispielsweise Henry Purcell, Georg Philipp Telemann,
Antonio Salieri, Felix Mendelssohn Bartholdy, Wilhelm Kienzl,
Jules Massenet, Manuel de Falla, Richard Heuberger, Maurice
Ravel sowie in jungster Zeit Hans Zender und Bernhard Lang.

Im Herbst 1896 begann auch Richard Strauss, der damals gera-
de zum zweiten Mal als Hofkapellmeister in Minchen tatig war,
sich mit diesem Stoff zu beschaftigen. Im darauffolgenden Jahr
komponierte er unter dem Titel Don Quixote eine Tondichtung,
die er als Fantastische Variationen iber ein Thema ritterlichen
Charakters op. 35 bezeichnete. Dabei muss Strauss den viel-
schichtigen und absurden Charakter Don Quixotes und dessen
selbst- und zugleich sinnlosen Kampf gegen eingebildete Feinde
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wie Windmihlen und Schafherden selbst empfunden haben,
notierte der Komponist doch in seinem Tagebuch: ,, Don Quixote,
der Kampf eines Themas gegen ein Nichts. Die Phantome musi-
kalisch darzustellen [war eine] Vorstudie zu Klytdmnestra [aus
Elektra 1908] die ebenfalls bar jeder Musik (ein ausgebrannter
Krater) in Ténen kaum wiederzugeben war. "

Die Variationsform galt am Ende des 19. Jahrhunderts als asthe-
tisch ausgeschopft und somit als historisch abgeschlossen. Fur
Strauss hatte sie in figuraler Hinsicht ithren geschichtlichen
Héhepunkt mit der Chaconne aus der Partita in d-Moll BWV
1004 von Johann Sebastian Bach (1685-1/50) erreicht, was
die Melodie betrifft, in den Kaiservariationen aus Joseph Haydns
(1732-1809) Streichquartett in C-Dur op. 76/3 und metaphy-
sisch gesehen im Adagiosatz aus Ludwig van Beethovens (1770-
1827) Es-Dur-Streichquartett op. 127. Er selbst verwendete die
Variation im Don Quixote nach eigener Aussage zu humoristi-
schen und parodistischen Zwecken, ,als Darstellung von nichti-
gen Phianomenen im Kopf des Ritters von der traurigen Gestalt”,
und fihrte sie somit ,als eine Art Satyrspiel ad absurdum®.
Strauss’ Variationen sind einmal kirzer und in sich geschlossen,
dann wieder langer und quasi die Form sprengend. Dabei werden
die Themen weniger in ihrer Substanz verandert als vielmehr in
veranderte klangliche Umfelder gesetzt.

Wird der Titelheld vom virtuos eingesetzten Solocello dargestellt,
so stehen fiir seinen treuen Begleiter und zugleich sein Alter Ego
Sancho Pansa — dieser Name kann als ,,heiliger Bauch™ verstan-
den werden — gleich drei Soloinstrumente, und zwar Bratsche,
Tenortuba und Bassklarinette.

Der Don Quixote ist in engem Zusammenhang mit Strauss’
Heldenleben op. 40 zu sehen, das etwa zeitgleich begonnen
wurde. In beiden Werken steht ein Held im Mittelpunkt, dessen
Leben einmal ironisch-humorvoll, das andere Mal hingegen idea-
listisch-tragisch geschildert wird. Richard Strauss schrieb schon
1897: , Sinfonische Dichtung Held und Welt [spéter Heldenleben
genannt] beginnt Gestalt zu bekommen; dazu als Satyrspiel Don
Quixote.” Und spater meinte er sogar, dass sein ,,Don Quixote
erst neben Heldenleben voll und ganz verstédndlich” ware.

Die ,meinem lieben Freunde Joseph Dupont” (1838-1899),
einem belgischen Dirigenten, gewidmete Tondichtung wurde am
8. Marz 1898 unter dem Dirigenten und Komponisten Franz
Wiillner (1832-1902) im Koélner Girzenich mit dem dort ansas-
sigen Orchester uraufgefiihrt, zehn Tage danach dirigierte Strauss
selbst das Werk in Frankfurt. Danach schrieb er seinen Eltern, der

4

Wl SLUB D S

Wir fiihren Wissen. Philharmonie



W SLUB

Pablo Picasso, Don Quixote, 1955

Don Quixote hatte ,,groBen SpalB gemacht. Er ist sehr originell,
durchaus neu in den Farben und eine recht lustige Vorfiihrung
aller Schafskopfe, die das aber nicht gemerkt, sondern noch
dartber gelacht haben. "

Die Tondichtung, deren literarisches Programm Strauss allerdings
erst spater veroffentlichte, wurde sehr unterschiedlich aufge-
nommen. So sprach etwa der Kritiker Otto Neitzel (1852-1920)
von der Kélner Zeitung von , MiBklangen" und meinte, der Don
Quixote ware ,,der derbste Ulk, den sich je ein Componist mit
dem Orchester und uns dunkt auch mit seinen Zuhorern erlaubt
hat”. Der franzosische Schriftsteller und Musikkritiker Romain
Rolland (1866-1944) erwahnte zwar auch diverse , dekadente
Zuge verspielter Kunstgriffe und Gaukeleien”, war aber trotzdem,
vor allem aufgrund der hervorragenden musikalischen Konzepti-
on der beiden Hauptfiguren, vom Werk beeindruckt und nannte
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es ,einen prachtvollen Entwurf [...], ein erstaunliches Experi-
ment [...], in dem Strauss seinen Stil gefestigt und bereichert
hat, einen Fortschritt fir die Technik des Komponisten”. Fort-
schrittlich war etwa auf jeden Fall die — hier freilich nur aus dar-
stellerischen, klanggestalterischen Grinden — Verwendung nahe-
zu atonaler Cluster-Passagen wahrend Don Quixotes Kampf gegen
ein Heer von Feinden respektive eine Herde von Hammeln. Diese
auBerst lautmalerische Darstellung wurde beispielsweise in Paris
als die von Strauss beabsichtigte Publikumsbeschimpfung
erkannt und freilich nicht goutiert: ,Die Leute sind auBer sich
liber das Bléken der Schafe; sie glauben, man wolle sich (ber sie
lustig machen und bringe ihnen nicht die gebiuhrende Achtung
entgegen. Allgemeines Geschrei: ,Das ist gemein!" Dem spotti-
schen und verschlafenen Strauss scheint alles gleichgiltig zu
sein ..." (Romain Rolland)

Gerade diese bildhafte Unmittelbarkeit der Darstellung zur Vertie-
fung des musikalischen Ausdrucks, die Richard Strauss etwa
auch in der berihmten Episode von Don Quixotes Kampf gegen
die Windmiihlen anwendet, wurde meist aber sehr geschatzt, so
etwa vom Musikkritiker Rudolf Louis (1870-1914), der 1910
schrieb: , Kein Musiker hat es bisher auch nur entfernt so weit
wie Strauss gebracht in der Kunst, den Hdérer sozusagen mit den
Ohren sehen zu lassen. Darin beruht seine eigentliche und per-
sonliche Stédrke, daB er den ideal-pathetischen Gestus der Ton-
sprache Franz Liszts ausgebildet hat zu einer bis ins einzelne
gehenden Gebdéardensprache, die sich allen Ernstes unterfangt,
die Vorgdnge eines duBeren Geschehens nicht nur tonsprachlich
zu Iinterpretieren [...], sondern auch bis zur Wiedererkennbarkeit
flr das innere Auge zu zeichnen.”

Ludwig van Beethoven
Symphonie Nr. 3 Es-Dur op. 55 Eroica

.Diese lange, fir die Ausfihrung ausserst schwierige Komposi-
tion ist eigentlich eine sehr weit ausgefiihrte, kiihne und wilde
Phantasie. Es fehlt ihr gar nicht an frappanten und schénen
Stellen, in denen man den energischen, talentvollen Geist ihres
Schépfers erkennen muss: sehr oft aber scheint sie sich ganz ins
Regellose zu verlieren.” Das war in der Allgemeinen Musika-
lischen Zeitung uber eine der ersten Aufflihrungen von Ludwig
van Beethovens Dritter Symphonie in Es-Dur op. 55 zu lesen.
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Geschrieben wurde dieses Werk in der fiir den Komponisten
ungewdhnlich kurzen Zeit zwischen Mai und November 1803, vor
allem in Oberddbling und Baden bei Wien. AuBBerdem gab es dazu
erstaunlich wenige Skizzen und Korrekturen. Im Sommer 1804
fand vor einigen geladenen Gasten die erste von einigen privaten
Auffiihrungen in einem Schloss des Kunstliebhabers und Beet-
hovenmazens Fulrst Franz Joseph Maximilian von Lobkowitz
(1772-1816) statt, dem die Symphonie gewidmet war. Dieser
hatte sich gegen eine Summe von vierhundert Gulden das priva-
te Auffiihrungsrecht fir mehrere Monate sichern lassen. Offent-
lich uraufgefiihrt wurde das Werk unter der Leitung des Kompo-
nisten am 7. April 1805 im Theater an der Wien.

Urspriinglich stand dieses Werk, das vermutlich vom damaligen
franzosischen Gesandten in Wien, General Jean-Baptiste
Bernadotte (1763-1844), angeregt wurde, fiir eine politische
|dee: Beethoven hatte sie als Hommage an Napoleon (1/69-
1821), den fast gleichaltrigen Helden des revolutionaren
Frankreichs, konzipiert. Dieser Feldherr und Staatsmann, den
Beethoven ,,mit den groBBten rémischen Konsuln" verglich, ver-
korperte fiir ihn die ldeale von Freiheit, Gleichheit und Bruder-
lichkeit. Dementsprechend wurde die Komposition mit der
Uberschrift ,Sinfonia grande, intitolata Bonaparte“ versehen.
Napoleons Starke und Machtwille entsprachen wohl auch
Beethovens eigenem Credo: , Kraft ist die Moral der Menschen,
die sich gegentliber anderen auszeichnen, und sie ist auch die
meinige. " Darliber hinaus befand sich der Komponist, der damals
die Gewissheit erhalten hatte, in den kommenden Jahren voll-
standig zu ertauben, in einer persénlich schwierigen Situation.
In dieser Phase der beruflichen und privaten Neuorientierung
iberlegte er eine Ubersiedelung in das gegeniiber Wien fort-
schrittlichere Paris und wollte sich dort mit seiner Bonaparte-
Symphonie gleichsam ,,einflihren”.

Doch als der Erste Konsul die erst vor wenigen Jahren gegriinde-
te Franz6sische Republik mit Billigung der Volksabstimmung in
ein erbliches Kaisertum umwandeln lie3 und sich im Mai 1804,
gesalbt von Papst Pius VII., selbst zum Kaiser kronte, zerriss
Ludwig van Beethoven als begeisterter Anhanger der Revolution
das Titelblatt seiner Komposition. Witend und enttauscht, aber
auch sehr hellsichtig meinte er: ,, Ist er [Napoleon] auch nichts
anderes wie ein gewoéhnlicher Mensch? Nun wird er auch alle
Menschenrechte mit FiBen treten, nur seinem Ehrgeize frénen,
er wird sich nun héher wie alle anderen stellen, ein Tyrann wer-
den!” SchlieBlich wurde der machtige Staatsmann dem Kompo-
nisten sogar zum Feindbild: , Schade, dass ich die Kriegskunst
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nicht so verstehe wie die Tonkunst, ich wirde ihn schlagen®,
soll Beethoven 1806 gesagt haben. Und als die napoleonischen
Kriege 1810 wieder einmal auch auf Osterreich bergriffen, litt
er sehr unter diesem ,,verfluchten Krieg”.

Schon 1804 bot Ludwig van Beethoven seine dritte Symphonie
dem Verlag Breitkopf und Hartel in Leipzig mit den Worten an:

.Ich glaube, sie wird das Musikalische Publicum interessieren.”

Sie wurde ihm, zusammen mit anderen Kompositionen, aller-
dings wieder zuriickgeschickt. Als das groBe Werk dann im Jahr
1806 in Wien beim Bureau d’'Arts et d’Industrie verdffentlicht
wurde, war es schlieBlich (berschrieben mit ,,Heroische Sym-
phonie, komponiert, um das Andenken eines groBen Menschen
zu feiern". Heute ist es unter Eroica, der italienischen Kurzform
dieses Titels, bekannt, und als , heroisch® gilt auch die Tonart
Es-Dur. Wurde auch die Widmung geandert, so blieb die Musik
selbst allerdings unverandert — Beethoven glaubte wohl auch
weiterhin an die revolutionéren Ideen Liberté, Egalité, Fraternité.

Die viersatzige Eroica wurde in einer leidenschaftlichen Tonspra-
che verfasst. Der erste Satz, ein Allegro con brio mit seinem
immer wiederkehrenden Motto der beiden das Werk erdéffnenden
wie auch beschlieBenden , Tutti-Schlage”, steht im untblichen
Dreiertakt. Dieser Satz ist mit seinen fast siebenhundert Takten
nicht nur der langste Kopfsatz Beethoven'scher Symphonien,
sondern in etwa auch so lange wie einige gesamte frithe Sympho-
nien Joseph Haydns oder Wolfgang Amadeus Mozarts. Daraut
folgt ein innerhalb dieser Gattung neuer, dreiteiliger Marcia
funebre, ein Trauermarsch im Adagio assai, dessen Coda mit dem
(vermeintlichen) Ende eines ,,groBen Menschen® wohl auch den
Untergang einer groBen ldee beklagt. Der dritte Satz ist — dies
bedeutet eine weitere Neueinfiihrung Beethovens anstelle des
bisher (iblichen Menuetts — ein groBBes Scherzo im Allegro vivace.
Sein Thema ist eine fiir einen Tanzsatz ungewdhnliche, hastig
klopfende Viertelbewegung. Die Hérner im Trio symbolisieren hier
wieder das Heroische. Das Finale (Allegro molto), ein groB3er
Variationssatz (iber zwei Themen, ist der eigentliche Ausgangs-
punkt des Werkes. Es geht im Wesentlichen auf Ludwig van
Beethovens Fiinfzehn Variationen mit einer Fuge op. 35 fur
Klavier, spater auch Eroica-Variationen genannt, zuriick. Hier
klingt, was wiederum den Bezug zu den revolutiondren Ereignis-
sen in Frankreich verdeutlicht, mehrmals der bereits im Fasching
des vorangegangenen Jahres entstandene , Kontretanz” aus
Beethovens heroisch-allegorischer Ballettmusik Die Geschépfe
des Prometheus op. 43 des Jahres 1802 an. Napoleon war
ofter mit dem Halbgott Prometheus verglichen worden, der den
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Gottern das Feuer, das Symbol tir den Verstand, stahl, um es den
Menschen wiederzubringen und diese damit zu befreien, auf-
zuklaren und zu vollenden. Damit besiegte der Titan die Gotter —
eine Vorstellung, die Beethoven sicherlich ansprach. Die Men-
schen aber gelangten dadurch, entsprechend den ldealen der
Aufklarung, und vor allem auch durch kinstlerische Erziehung
und Bildung zur vollen Menschlichkeit.

Unter dem Einfluss zeitgendssischer franzosischer Musik, so etwa
der damals in Wien aufgefiihrten Revolutionsopern von Luigl
Cherubini (1760-1842) oder Etienne-Nicolas Méhul (1763-
1817) mit ihren oft peitschenden Rhythmen, aber auch von
Marschmusik schuf Ludwig van Beethoven mit diesem Werk

Jacques-Louis David, Napoleon (berschreitet den groBen St.-Bernhard-Pass, 1800
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etwas Neues, bisher noch nicht Dagewesenes — das symphoni-
sche Ideal des 19. Jahrhunderts. Es zeichnete einen Entwick-
lungsprozess nach und nahm die Horer mit auf eine innere, psy-
chologische Reise. Der Komponist hatte hier nicht nur zur Form
der groBen, kihn instrumentierten und auch harmonisch neue
Wege beschreitenden Symphonie ,,in einem ganz anderen Styl*,
so die Allgemeine Musikalische Zeitung, gefunden, sondern
damit auch die bisherige Entwicklung dieser Gattung hinter sich
gelassen und deren Form gleichsam gesprengt — erst viele Jahre
spater sollte Beethoven wieder ein instrumentales Werk ahnlicher
Dimension schreiben.

Sehr unterschiedlich waren dann auch die Reaktionen der Zuhd-
rer, die etwa vom musikbegeisterten sachsischen Diplomaten
Georg August Griesinger (1769-1845) im Februar 1805 folgen-
dermalien beschrieben wurden: ,, Fir ein geniales Werk hére ich
sie von Verehrern und Gegnern riihmen; jene sagen, hier ist mehr
als Haydn und Mozart, die Symphonie-Dichtung ist auf einen
héheren Standpunkt gebracht! Diese vermissen die Rundung des
Ganzen, sie tadeln das Anhéduffen der colossalen Gedanken. In
solchen Féllen hat jeder Recht.” Beethoven Uberforderte mit der
Komplexitat, Gedankenfiille und vor allem ,géttlichen Lange“
besonders diejenigen Teile seines Publikums, die diese Sympho-
nie nicht als Zukunftsmusik verstanden. So rief angeblich bei der
offentlichen Urauffihrung ein Zuhoérer von der Galerie: ,, Ich géb
noch einen Kreuzer, wenn 's nur aufhort!” Und sogar der Kompo-
nist selbst fihrte 1806 in der Erstausgabe der Eroica an, seine
Symphonie sei ,uUber das gewohnte MalB ausgedehnt”. Des-
halb empfahl er auch, sie im Konzert , /ieber kurz nach Beginn
als gegen das Ende einer musikalischen Veranstaltung" aufs
Programm zu setzen, damit sie nichts von ihrer Wirkung verliere.

Wann immer dieses kraftvolle Werk auch gespielt wird, dem
Publikum ergeht es heute wohl eher wie Beethovens Schiiler
Ferdinand Ries (1/7/84-1838), der im Oktober 1803 an Nikolaus
Simrock (1751-1832), einen in Bonn lebenden Freund und
Verleger des Komponisten, schrieb: ,,Die Symphonie will er lhnen
fir 100 Gulden verkaufen. Es ist nach seiner AuBerung das
groBte Werk, welches er bisher schrieb. Beethoven spielte sie mir
neulich und ich glaube Himmel und Erde muB unter einem
Zittern bei ihrer Auffihrung ... "

Eva Maria Hois
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Die Dresdner Philharmonie,

das Konzertorchester der sachsischen Landeshauptstadt, wurde
1870 als ,,Gewerbehausorchester” gegriindet. Seine Wurzeln rei-
chen jedoch zuriick ins 15. Jahrhundert, als die von Hof und Adel
unabhangige stadtische Ratsmusik entstand. Das Orchester gab
ab 1885 regelmaBig Philharmonische Konzerte in Dresden,
die ihm 1915 den Titel ,,Dresdner Philharmonisches Orchester”
eintrugen. In jener Zeit flihrten Komponisten wie Brahms,
Tschaikowsky, Dvorak und Strauss eigene Werke mit dem Klang-
korper auf. 1909 war die Dresdner Philharmonie eines der ersten
deutschen Orchester, die in den USA auf Tournee gingen. Seit-
dem flihrten sie Gastspiele auch durch ganz Europa, nach China,
Japan, Israel und Stidamerika. Zu ihren Gastdirigenten zahlten
unter anderem Fritz Busch, Eugen Jochum, Erich Kleiber, Hans
Knappertsbusch und Arthur Nikisch. Nach 1945 waren zum Bei-
spiel Kurt Masur, Jorg-Peter Weigle, Michel Plasson und Marek
Janowski als Chefdirigenten tatig, deren Wirken durch zahlreiche
Schallplatten- bzw. CD-Einspielungen belegt ist. Seit 2004
ist Rafael Frithbeck de Burgos Chefdirigent und kinstlerischer
Leiter der Dresdner Philharmonie.

Rafael Frithbeck de Burgos

studierte in Bilbao, Madrid und Minchen Violine, Klavier, Dirigie-
ren und Komposition. Nach einem ersten Engagement in Bilbao
leitete er das Nationalorchester Madrid, war danach General-
musikdirektor in Dusseldorf und Chefdirigent der Disseldorfer
Symphoniker wie des Orchestre Symphonique in Montreal. In den
1990er-Jahren war er Chefdirigent der Wiener Symphoniker und
des Rundfunk-Sinfonieorchesters Berlin sowie Generalmusik-
direktor der dort beheimateten Deutschen Oper. 2001 wurde er
zum standigen Dirigenten des Orchestra Sinfonica Nazionale
della RAI in Turin ernannt. Daneben arbeitete er mit zahlreichen
Orchestern in Europa, den USA, Japan und lIsrael. Flr seine
kiinstlerischen Leistungen wurde Friihbeck de Burgos mit zahlrei-
chen Preisen ausgezeichnet, darunter die Ehrendoktorwiirde der
Universitaten Navarra und Burgos, der bedeutende spanische
Jacinto-Guerrero-Preis, die Goldene Ehrenmedaille der Gustav-
Mahler-Gesellschaft sowie das Silberne Abzeichen fiir Verdienste
um die Republik Osterreich. 2003 wurde er zum Ersten Gast-
dirigenten der Dresdner Philharmonie und 2004 zu deren
Chefdirigent ernannt. Frilhbeck de Burgos spielte Uber hundert
Tontrager ein.
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