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El silencio es musica

a2 musica.

[i] silencio es parte esencial de
Y en
es un signo de respeto hacia los musicos
auditorio.

a sala de coneiertos. ademas.

y hacia el resto de

He aqui cinco consejos para que todos disfrutemos de la musica
en las mejores condiciones:

1. Desconectar los moviles y las alarmas de los relojes.

2. Guardar silencio desde el momento en el que el director
entra en escena.

3. No desenvolver caramelos, ni abrir y cerrar bolsos.

4. Amortiguar las toses con un panuelo o con la mano.

5. No abandonar la localidad hasta que los musicos inicien .
su retirada del escenari@o se enciendan las luces de la sala.

BALUARTE




Rafael Frithbeck de Burgos, director

PROGRAMA

PARTE 1

CARL MARIA VON WEBER (1786 - 1826)
Oberon
Obertura

ROBERT SCHUMANN (1810 - 1856)
Sinfonia n° 3 en Mi bemol mayor, op. 97. Renana
PARTE II

JOHANNES BRAHMS (1833 - 1897)
Sinfonia n° 3 en Fa mayor, op. 90




Comentarios al programa

| El programa que hoy presenta la Orquesta Filarmonica de Dresde puede
entenderse como un recorrido por la musica orquestal alemana del siglo

XIX. La musica de Weber (1786-1826) representa el transito del forma- ‘
lismo clasico a la nueva linea melodica romantica. Schumann (1810-1856)
introduce nuevos elementos en la musica sinfonica, como el hecho de crear

obras con relaciones tematicas entre sus partes. Por ultimo, Brahms (1833- "
1897) supone la culminacion del género orquestal, creando un corpus sin-

fonico con el que demuestra que la forma y el contenido musical no son

rivales, sino complementarios. Entre los tres abarcan 100 anos de intensa

actividad que elevaron a las sinfonias del entorno aleman a cotas dificil-

mente superables.

‘OBERON’: LA OBERTURA ROMANTICA
Compositor, pianista y director, Weber es uno de los creadores del movi-
miento romantico musical aleman. Entre sus primeros maestros esta el
compositor austriaco Michael Haydn, hermano de Josef. A los 13 afios de-
butd como pianista y escribio su primera 6pera, y a los 18 se presentd como
director con la opera de Breslau. Tras afos de trabajo al servicio de la no-
bleza alemana, dirigi6 la Opera de Praga y a partir de 1816 fue nombrado
director de la Opera de Dresde, centro de difusion del repertorio italiano.
La fama de Weber como compositor se debe principalmente a tres operas:
El cazador furtivo (1821), Euryantha (1823) y Oberon (1826). Con El cazador
furtivo, basada en el folclore nacional aleman y en una combinacion de ele-
mentos legendarios y sobrenaturales, Weber puso las bases de la que se-
ria la escuela romantica de 6pera alemana. En Furyantha se encuentran |
innovaciones musicales como el empleo de leitmotivs y de recitativos can- |
tados en lugar del habitual didlogo hablado de la 6pera alemana. Oberdn
cierra esta trilogia y supone la cumbre de su repertorio operistico; segiin ‘
algunos, su obra maestra. Hecha por encargo del Covent Garden londi-
nense, se estreno en abril de 1826. Esta basada en el Suerio de una noche de
verano de Shakespeare y en el poema Oberon de Christoph Martin Wie-
land. Weber fallecio en Londres el 5 de junio de 1826, apenas dos meses
despues del estreno.

Weber fue admirado por su brillante colorido orquestal, ejerciendo una
| especial influencia sobre Richard Wagner, quien afirmo que jamas habia |
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existido un musico mas aleman que
Weber. Este colorido esta presente
: en todas sus obras y por lo tanto en
sus oberturas, ya sean operisticas o
de concierto. Entre las primeras esta
' la obertura de Oberdn, estructurada
en dos secciones bien diferenciadas.
L.a primera, Adagto sostenuto, se 1ni-
cia con la llamada de una trompa le-
jana, repetida en dos ocasiones,
sobre un fondo de cuerdas y res-
pondida con acordes ligeros de los
vientos. Después, todavia en la pri-
mera seccion, aparece un tema lleno
de lirismo en la cuerda grave que fi-
naliza en una disonancia mantenida
hasta un fuerte acorde. A partir de
i entonces comienza la segunda sec-  Carl Maria von Weber

cion, Allegro con fuoco, en la que es- (18de ﬂi}ﬁemhl‘e de 1786 -

t4n recogidos diversos temas de la  ©4eJunio de1820)

opera, incluyendo la llamada inicial de la trompa. Por momentos se res-
piran aires clasicos, mientras que en otros hay un claro tinte romantico.
Incluso hay pasajes que recuerdan al mas puro estilo de Rossini, el prin-
cipal autor de oberturas de opera de la época. Todos estos temas desem-
bocan en un final in crescendo que culmina con tres fuertes acordes.

LA SINFONIA ROMANTICA (I): SINFONIA N° 3 OP. 97 ‘RENANA’
Robert Schumann esta considerado como uno de los mayores exponentes
del romanticismo musical. Hijo de librero, mostro desde nifio interés por
la literatura, especialmente por escritores alemanes como Goethe, Hoff-
mann o Richter. Estudio Derecho en Leipzig y Heidelberg, aunque con veinte
afios abandono sus estudios para dedicarse exclusivamente a la musica. A
partir de 1830 recibi6 en Leipzig lecciones de piano de Friedrich Wieck, pa-
dre de Clara Wieck, excelente pianista con quien Schumann terminaria ca-
sandose en 1840. Una lesion en una mano le hizo abandonar su proposito
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de ser un gran concertista para vol-
carse en la composicion y en sus es-
critos acerca de la musica del
momento. Para ello, en 1834 fundo la
Neue Zeitschrift Fiir Musik —Nueva
revista de musica—, con la idea de di-
vulgar a través de ella las ideas y sen-
timientos que expresaba en sus
composiciones, ademas de dar a co-
nocer al publico a jovenes autores
como Chopin y Brahms.

Schumann sentia admiracion por
Bach y Beethoven, asi como gran es-
tima por sus coetaneos Schubert,
Chopin, Mendelssohn, Lizst y el jo-
ven Brahms. Compuso para orquesta
en plena madurez profesional,

Robert Schumann cuando sintio que tenia ideas real-
(Zwickau, 8 de junio de 1810 - mente originales que expresar. Para
Endenich, Bonn, 29 de julio de 1856)

ello creo un estilo absolutamente
personal, sin seguir las huellas de otros como Beethoven y Schubert y con-
fiando en su propia creatividad. También renuncio a la linea poematica
desarrollada por Berlioz y Liszt. Su produccion sinfonica pertenece a un
mismo impulso creador, variado pero sin una linea evolutiva definida. Por
otra parte, Schumann no pretendia componer musica asociada a un pro-
grama extramusical. Para el habia una diferencia entre lo que es un esti-
mulo apropiado para el compositor y lo que es informacion 1til para el
oyente. Por lo tanto, dudaba en compartir con el publico parte de los ori-
genes de sus composiciones: “No debemos mostrar nuestro corazon al
mundo. Es mejor una impresion general de una obra de arte. Por lo menos
no pueden hacerse comparaciones absurdas”. En este sentido, aunque la
sinfonia Renana esta basada en un programa, acerca de €l sélo hay ligeras
insinuaciones en los diarios de su esposa Clara Schumann. Cada uno de
los movimientos evoca un cuadro relacionado con el paisaje o la vida en el
Rin, de ahi el sobrenombre de Renana que recibio esta sinfonia, pero ello
no significa que cada detalle de la composicion represente algo concreto.
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Es el movimiento entero lo que actiia como pintura musical. El scherzo
puede estar inspirado en una mafiana por el Rin y el cuarto movimiento
tiene su origen en la ceremonia en la que el arzobispo von Geissel fue con-
sagrado cardenal en la catedral de Colonia. Al margen de programas, res-
| petando asi el pensamiento de su autor, el analisis de la sinfonia Renana
debe enfocarse desde el punto de vista de sus aportaciones al genero sin-
fénico. Entre estas innovaciones esta el hecho de buscar la unidad de la
obra mediante la reaparicion de un mismo tema en varios de sus movi-
mientos. De esta manera prepara el terreno a Brahms, quien para Schu-
mann representaba el futuro de la musica. En cuanto al aspecto formal,
hay gran libertad expositiva de los temas, con sencillas células melddicas
que fluyen constantemente y se encadenan entre si. La forma sonata apa-
rece de manera muy libre, con un claro dominio de uno de los temas, tal y
como sucede en el primer movimiento de esta sinfonia n° 3.

Compuesta entre el 2 de noviembre y el 9 de diciembre de 1850, es la mas
larga y la méas descriptiva de las cuatro, aunque comparte con ellas la sen-
saciéon de unidad tan caracteristica en Schumann. Su estreno tuvo lugar
en Dusseldorf el 6 de febrero de 1851, con la direccion del propio compo-
sitor. Los tres movimientos centrales poseen un caracter parecido entre
si, similar al de sus obras para piano; en cambio, los movimientos exter-
nos son mas abstractos y sinfénicos. El enérgico primero es una forma Alle-
gro de sonata completamente sinfonica. El salto inicial de cuarta descendente
es la célula que da unidad a la obra. El scherzo tiene elementos tanto de la
estructura de tres partes del movimiento de danza como de una forma de
variacion del movimiento lento. El tercero es una cancion que no puede
considerarse como el tipico movimiento lento, de ahi la necesidad de cinco
movimientos, el cuarto de los cuales es el verdadero Adagio. Schumann
necesito aqui de algunos artificios para sugerir la amplia catedral de Co-
lonia. Uno de ellos es la presencia de tres trombones que evocan la musica
catedralicia de finales del Renacimiento. Ademas, Schumann recurre a
texturas polifonicas y al empleo de valores largos como unidad de tiempo
para transmitir al director la solemnidad buscada. El movimiento final re-
gresa al mundo sinfénico del primero, utilizando reiteradamente el in-
tervalo inicial de cuarta, presente en todos los movimientos excepto el
central. Hacia el final el tiempo se amplia y hay una referencia a la musica
solemne del cuarto movimiento.
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LA SINFONIA ROMANTICA (II): SINFONIiA N° 3 oP. 90
Johannes Brahms suele aparecer como un compositor a contracorriente,
aveces tildado de anacronico. Sin embargo, también puede definirse como
unificador de las tendencias musicales de su época. Su musica no solo es
un homenaje a los clasicos, sino que es la afirmacion de una creciente fi-
losofia historicista. Brahms represento la vuelta al tipo beethoveniano de
compositor no influido por modelos literarios, contrario al modernismo
emergente de Berlioz, Liszt o Wagner. De entre todos los compositores del
siglo XIX, ninguno fue tan consciente como €l del alcance del problema
que representaba componer una sinfonia después de Beethoven. Su pro-
fundo conocimiento de la musica del pasado y su propio sentido de la res-
ponsabilidad artistica le impidieron lanzarse a la composicion de sinfonias
hasta su etapa de madurez creativa, dejando cuatro obras maestras que
suponen la culminacion de este género en el Romanticismo, con un gran
protagonismo de los instrumentos de viento. En ellas demuestra hasta
donde se puede llegar combinando la maestria técnica y el mas alto con-
tenido poético.

Schumann ya habia advertido sobre la importancia del compositor de
Hamburgo: “Siempre he sabido que un dia apareceria un artista llamado
a ser la encarnacion ideal del genio de su tiempo y cuyo arte no resultaria
| de un desarrollo gradual, sino que se manifestaria de golpe en toda su per-
feccion, a semejanza de Minerva surgiendo completamente armada de la
cabeza de Cronos. Pues bien, ya ha llegado una sangre joven junto a cuya
cuna montan guardia las Gracias y los Héroes. Se llama Johannes Brahms,
vino de Hamburgo, donde realiz6 una obra creadora, ignorada de todos,
en una profunda soledad. Todo en él, incluso su fisico, anunciaba a un ele-
gido: El dia en que dirija con su varita magica las masas corales y orques-
tales que le comunicaran su poder, los misterios del mundo invisible nos
seran desvelados en maravillosas visiones...”.

Compuesta en Wiesbaden durante el verano de 1883, la tercera es la sin-
fonia mas corta de las cuatro compuestas por Brahms, y quiza la menos
conocida —excepto el tema del tercer movimiento—. En general posee un
caracter extrovertido, desarrollandose a través de sus cuatro movimien-
tos. Sin embargo, los cuatro concluyen en absoluta calma, en pianisimo, |
configurando una obra de gran coherencia interna, al estilo de su prede- |
cesor Robert Schumann. Esta obra supone el alejamiento de la influencia
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beethoveniana, encontrando el equi-
librio entre forma y contenido.
Basada probablemente en esbozos
de anos anteriores, el Allegro con brio
| se inicia con tres acordes de los ins-
trumentos de viento, que se repiten
unay otra vez a lo largo del movi-
miento. Las notas altas de los acor-
des son fa-la bemol-fa, que es el tema
y el lema de la sinfonia y correspon-
den a las letras F-A-F, iniciales de la
frase de Brahms F(rei) A(ber) F(roh)
—libre, pero alegre—. Este diseno
constituye la base tonal de este
tiempo y estara presente en toda la
obra. En forma de Allegro de sonata,
el movimiento desfallece lentamente
sobre el tema principal. El segundo  Johannes Brahms
es un Andante en compasde 4/4 yes- (Hamburgo, 7 de mayo de 1833 -
tructura ternaria ABA. La melodfa ¥ '¢"& 3deabrilde1897)
principal esta confiada al clarinete, tan querido por Brahms. En este caso
el ambiente es de serenidad y recogimiento, con cierto aire de cancion po-
pular. La coda final es una de las paginas mas hermosas del compositor. La
contribucion del metal a modo de coral aporta a esta seccion un marcado
caracter de solemnidad. El tercer movimiento, Poco allegretto, reemplaza
al scherzo de las sinfonias beethovenianas. Con una orquestacion delicada
y sensible, Brahms concibe una sonoridad absolutamente personal, mas
cercana a la musica de camara. Se trata de uno de los temas mas conocidos
de Brahms, difundido por muchos medios, incluso el cine. En compas de
3/8, surefinado ritmo le da un caracter peculiar. Se inicia con un tema me-
lancolico presentado por los violonchelos y que luego ira circulando por el
resto de familias instrumentales. Hay momentos de intensa belleza, como
la presentacion que hace la trompa solista, instrumento también muy que-
rido por Brahms. El dramatico Allegro final se basa en temas cortos que
cambian y modulan constantemente a la manera romantica. En el comienzo
hay una gran tension, lograda mediante el ritmo entrecortado, tipicamente
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brahmsiano. Poco a poco la tension se ira relajando hasta llegar a un final
casi magico, como de ensueiio.

Estrenada el 2 de diciembre de 1883 en Viena, fue calificada por su di-
rector, Hans Richter, como la Heroica de Brahms. El rapido e inesperado
éxito con que fue acogida desconcerto al propio autor, quien, dolido por el
hecho de que pudiera eclipsar a las dos anteriores y convencido de que este
reconocimiento no se correspondia con una verdadera comprension de la
obra, la definié como “demasiado célebre, por desgracia”

LUIS M® SAN MARTIN URABAYEN
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Orquesta Filarmonica
de Dresde

En 2005 la Orquesta celebré sus 135
afios de existencia. Durante este
casi siglo y medio, la agrupacion ha
trabajado con directores titulares,
invitados y artistas del maximo ni-
vel internacional. En 2004 realizo
una gira por los Estados Unidos
junto a su actual director titular Ra-
fael Frithbeck de Burgos, y la critica
neoyorkina definio a la orquesta
como “una de las orquestas histo-
ricamente de élite, que ha recibido
un estruendoso aplauso de aproba-
cion raramente escuchado hacia
una orquesta extranjera en Estados
Unidos”.

La creacion de la Filarmonica de
Dresde en 1870 coincidio con la in-
auguracion de la primera sala de
conciertos de uso civil, la Gewer-
behaus-Saal. Las raices de la or-
questa tienen 450 anos y se
encuentran en la Sichsische Staats-
kapelle, una orquesta de la Corte de
la que disfruto exclusivamente la
aristocracia. Fue la Gewerbeverein,
asociacion de comerciantes dedi-
cados al desarrollo del conoci-
miento cientifico, tecnologico y
economico, quien mando construir
la sede de la orquesta. Al principio
la orquesta se denomino Gewerbe-
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hauskapelle. El término “filarmo-
nica” fue utilizado por primera vez
en 1908 y el conjunto se convirtio
en la primera orquesta alemana en
adoptar este nombre con el que se
presento en 1909 en su gira por Es-
tados Unidos: Dresden Philharmo-
nic Orchestra. El nombre actual,
Dresdner Philharmonisches Or-
chester, se hizo oficial en 1915.
Desde 1969 la agrupacion tiene su
sede oficial en el Palacio Cultural
del centro de la ciudad de Dresde.
La Filarmonica de Dresde ha tra-
bajado con los directores mas im-
portantes de la historia musical
Europea. En 1930 Paul van Kem-
pen asumio la direccion titular y la
orquesta gano reconocimiento
mundial, lo que le permitio traba-
jar con directores como Arthur Ni-
kisch, Hermann Abendroth, Hans
Knappertsbusch, Fritz Busch, Erich
Kleiber o Joseph Keilberth. Tras la
Segunda Guerra Mundial, Heinz
Bongartz fue nombrado director ti-
tular y asumio la labor de recons-
truccion total de la orquesta. Entre
los grandes directores titulares de
estos anos destaca Kurt Masur.
Michel Plasson asumio la direccion
del conjunto en 1994 y su trabajo pro-
dujo un resultado significativo, espe-
cialmente en repertorio sinfonico
frances. En 2001 Marek Janowski su-

O
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cedida Plasson. Janowski, de ralces
fuertemente alemanas v con gran tra

dicion familiar en la practica de la di-
reccidn orquestal, desarrollo una
intensa actividad por los grandes es-
cenarios del panorama internacio

nal. Durante la temporada 2003,04
Rafael Frithbeck de Burgos fue di-
rector principal invitado y se convir-
tid al ano siguiente en el director
principal. El repertorio de Rafael
Frithbeck de Burgos se basa en un in-
tenso trabajo del repertorio sinfonico
alemdn, "sonido sajon”, del cual la
agrupacion es heredera directa y le

ha producido tantas satisfacciones a
traves de su historia. Uno de los pri-
meros exitos del maestro Friibeck al
frente de la orquesta fue la grabacion
de Don Juan, Till Eulenspreged y Don
Oiixote de Richard Strauss. Esta pro
duccidn fue seguida por la Sinfonia
Alpina y la Suite del Caballero de la
Rosa tambien de R. Strauss v por
otras con obras de Wagner, Bruckner
y Brahms. El dltimo trabajo disco
grafico de la orquesta, realizado en
febrero de 2008, es la grabacion de
las Sinfonias 1 v 3 de Johannes
Brahms ¢
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Rafael Frithbeck de Burgos

Rafael Frithbeck de Burgos nacio en
Burgos en 1933, Estudid violin, piano
y composicion en los conservatorios
de Bilbao v Madrid, continuando
mas tarde en la Munich Hochachule
fiir Musik donde estudio direccion
con K. Eichhorn v G, E. Lessing, ¥
composicion con H. Genzmer, quien
fue alumno de Hindemith.

En los inicios de su carrera, Frii-
heck fue director titular de orques-
tas como la Sinfénica de Bilbao,

Nacional de Espafia desde 1962
hasta 1978, Sinfonicade Maontreeal,
o Sinfonica de Dhisseldorf, Ha sido
director principal invitado de la Yo-
miuri Nippon Orchestra of Tokyvo y
|a Mational Symphony Orchestrade
Washington. Desde 1991 hasta 1996
fue director titular de la Sinfdnica
de Viena v entre 1992 v 1997 fue di-
rector artistico de la Deutsche Oper
Berlin. Foe director titular de la Or-
questa de la Radio de Berlin entre
1994 v 2000, v es desde 2001 direc-
tor vitalicio de la Orchestra Sinfo-
nica Nazionale della RAI de Turin.

Dresdner
Philharmonie
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Rafael Friithbeck de Burgos ha ac-
tuado junto con mas de 100 orques-
tas en Europa, Norte América, Japon
e Israel. Ha dirigido producciones
operisticas en Europa, EEUU y Su-
rameérica, y mas de un centenar de
grabaciones discograficas certifican
su reputacion internacional. Algu-
nas de estas grabaciones ya se han
convertido en referencias interpre-
tativas como: Elias & Paulus de Men-
delssohn, Regquiem de Mozart,
Carmina Burana de Orff, Carmen de
Bizet, y las obras completas de Ma-
nuel de Falla.

Frithbeck ha recibido numerosos
galardones y distinciones por su tra-
yectoria artistica, incluyendo doc-
torados honorificos otorgados por
las Universidades de Navarra y Bur-
gos. En 1996 recibio la Insignia de
Plata de la Republica de Austriay la
Medalla de Oro de la Sociedad In-
ternacional Gustav Mahler. En 1997
recibio el Premio Jacinto Guerrero,
y en 1998 fue nombrado Director
Emeérito de la Orquesta Nacional de
Espana. Frithbeck de Burgos es di-
rector titular de la Orquesta Filar-
monica de Dresde desde 2004 <
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