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RAFAEL FRUHBECK DE BURGOS

Director

Nacido en Burgos en 1933, estudio en los Conservatorios de Bilbao
y Madrid violin, piano, teoria y composicion y, mas tarde, direccion
de orquesta en la Escuela Superior de Musica de Munich, donde se

graduo “Summa cum Laude”. Recibid también el Premio Richard
Strauss.

Rafael Frihbeck ha sido director de la Orquesta de Bilbao (1958-
1962), de la Orquesta Nacional de Espafia durante 16 afios (1962-
1978), de las Sinfonicas de Diisseldorf (1966-1971) y de Montreal
(1974-1976), Principal Director Invitado de la Orquesta Sinfonica
Nacional de Washington DC y de la Sinfonica Yomiuri Nippon de
Tokyo durante 10 afios (1980-1990), Director Titular de la Sinfonica
de Viena (1991-1996), Director Musical de la Deutsche Oper de
Berlin (1992-1997) y Director Titular de la Rundfunk Symphonie
Orchester de Berlin (septiembre de 1994-octubre de 2000). Desde
septiembre de 2001 es Director Titular de la Orquesta Sinfonica
Nacional de la RAI de Turin (Italia).

Desde su debut con la Orquesta Sinfonica de Filadelfia ha dirigi-
do todas las grandes orquestas americanas. Es director invitado
habitual de las filarmonicas de Berlin, de Munich y Hamburgo, las
sinfonicas de las diferentes radios alemanas, la del Gewandhaus de
Leipzig y las cinco londinenses. También es frecuentemente invita-
do en Italia, Suiza, Francia, Suecia, Noruega, Dinamarca y Finlandia,
sin olvidar la Filarmonica de Israel y los grandes conjuntos japone-
ses. Como invitado, ha dirigido a mas de cien orquestas sinfonicas
en todo el mundo.

Ha realizado grandes giras con la Philharmonia de Londres, la Lon-
don Symphony, la Orquesta Nacional de Espafia y la Orquesta Sin-
fonica de Radio Estocolmo, entre otras.

Rafael Frihbeck de Burgos ha grabado mas de un centenar de dis- 4
cos para EMI, DECCA, DGG, COLUMBIA Espanola, ORFEO, NIMBUS
y COLLINS CLASSICS, algunos de ellos considerados “clasicos”.

Esta en posesion de numerosos titulos honorificos: Gran Cruz de la
Orden del Mérito Civil y la Encomienda de la Orden de Alfonso X
El Sabio (1966), Director de Honor de la Banda Municipal de Liria
(1977), desde 1975 es Miembro de Numero de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, Premio de Interpretacién musi-
cal LARIOS-Fundacion CEOE (1992), Doctor Honoris Causa por la
Universidad de Navarra en 1994, Medalla de Oro al Mérito de la
Republica Austriaca (1996), Medalla de Oro de la Sociedad Interna-
cional Gustav Mahler de Viena (1996), Doctor Honoris Causa por la
Universidad de Burgos en 1998, Gran Cruz de la Orden del Mérito
Civil de la Republica Federal de Alemania en 2001, Medalla de Oro
al Mérito en el Trabajo del Gobierno de Espafia en 2004.

Desde diciembre de 1998 es Director Emérito de la Orquesta Na-

cional de Espana y actualmente es Director Titular y Artistico de la
Filarmdnica de Dresde.
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DRESDNER PHILHARMONIE

(Orquesta Filarmonica de Dresde)

Con aproximadamente ochenta conciertos anuales en la sala prin-
cipal del Dresden Kulturpalast, la Dresdner Philharmonie es la ini-
ciativa cultural mas importante de la ciudad alemana. Los concier-
tos de la orquesta suponen la atraccion esencial de miles de ciuda-
danos de esta emblematica metrépoli, situada a orillas del rio Elba.

Los principales directores invitados asi como los solistas colaboran
juntos en la sede principal de la Orquesta en Dresde. Asimismo, |a
Orquesta es continuamente solicitada para actuar en las salas mas
prestigiosas del mundo, desde Japdn hasta Estados Unidos, pasan-
do por Israel y Sudamerica.

Para conocer mejor el rico pasado histérico de la orquesta, hace
falta remontarse hasta el 29 de noviembre de 1870, cuando abrid
sus puertas la primera sala de conciertos de Dresde. Esta nueva
etapa supuso el comienzo del contacto directo con el publico en
general, alejandose de |a aristocracia que tanto habia disfrutado
de sus conciertos. Desde 1885, la entonces “Gewerbehausorches-
ter” ofrecié conciertos sinfonicos en Dresde, pasando a llamarse la
Dresdner Philharmonie posteriormente, en 1915.

En el pasado, Brahms, Tchaikovsky, Dvorak y Strauss entre otros,
han dirigido sus propias obras con la orquesta, asi como artistas
distinguidos de la talla de Hans von Buelow, Anton Rubinstein, Bru-
no Walter, Fritz Busch, Arthur Nikisch, Hermann Scherchen, Erich
Kleiber y Willem Mengelberg. Tambien han sido directores titula-
res de la orquesta, entre otros, Paul van Kempen, Carl Schuricht,
Heinz Bongartz, Horst Foerster, Kurt Masur, Glnther Herbig, Her-
bert Kegel y Joerg-Peter Weigle. Entre 1994 y 1999, Michel Plasson
fue director titular de la Orquesta. De 2001 a 2003, el puesto lo
ocupa Marek Janowski como Director Titular y Director Artistico.

Durante la temporada 2003/2004, Rafael Frihbeck de Burgos es
Principal Director Invitado. En la siguiente temporada pasa a ocu-
par el puesto de Director Principal y Artistico. En noviembre de
2004, Frithbeck de Burgos dirigio la Dresdner Philharmonie duran-
te una serie de giras por Europa (Espana, Francia, Linz y Praga),
asi como en una gira de gran éxito por Estados Unidos. En aquella
ocasion, las revistas especializadas de Nueva York sélo tuvieron
elogios hacia la Orquesta. Incluso, una de las criticas manifestaba
que era “una de las mejores orquestas del mundo”. Tambien en la
temporada 2005/2006 el Maestro llevo a “su orquesta” por una
gira de igual éxito por América del Sur.

Desde enero de 2005 Anselm Rose es Director Ejecutivo de la
Dresdner Philharmonie y Kurt Masur es, en la actualidad, Director
Laureado.
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CRISTOPH BERNER
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Plano

Cristoph Berner es premiado por |a mejor interpretacion de Mo-
zart v Schumann en la Géza Anda Competition 2003, en la que
destaca su posicion como uno de los principales pianistas de su ge-
neracion. Antes de esto ya se daba a conocer a si mismo a una am-
plia audiencia a través de sus conciertos internacionales, asi como
por ganar en 1995 la Bésendorf Competition y obtener el segundo
premio en el 10th International Beethoven Competition en 199/.

Nacido en Viena, estudia en la Universidad de Musica y Arte Dra-
matico de su ciudad natal con Imola Joo, Hans Graf y Hans Peter-
mandl|. Desde 1993 estudia con Maria Tipo en Fiesole (Italia).

En Austria, el joven pianista actua regularmente en las mejores sa-
las de conciertos, incluyendo el Vienna Musikverein y el Vienna
Konzerthaus. También recibe invitaciones a festivales de renombre
como el Garinthian Summer, el Schubertiade Schwarzenberg, Me-
nuhin Festival Gstaad y Gidon Kremer’s Lockenhaus-Chambermu-
sic Festival.

Sus giras de conciertos le llevan a la mayoria de los paises euro-
peos y también a Marruecos, Japon, Méjico y EEUU, donde ofrece
un exitoso concierto en el Carnegie Hall de Nueva York.

Cristoph Berner toca como solista con prestigiosas orquestas,
entre las que se incluyen la Orquesta Nacional de Toulouse, Or-
questa Tchaikovsky de Moscu, Filarmonicas de Dresde y Bremen,
Filarmodnica de Bergen y Goteborg Symphony Orchestra, Northern
Sinfonia, Orquesta de Camara de Mahler y Orquesta de Camara
de Viena, con los directores Neeme Jarvi, Michel Plasson, Viadimir
Fedosejev, Rafael Friihbeck de Burgos, Andrew Litton, Thomas
Zehetmair, Walter Weller y Dennis Russel-Davies.

Una de las grandes pasiones de Berner es la musica de camara.
Ademas de una colaboraciéon con el tenor aleman Werner Gura,
también actia con Heinrich Schiff, Christian Altenburger y Ernst
Kovacic asi como con los miembros de la Filarmonica de Viena
Tamas Varga, Franz Bartolomey y Wolfgang Schulz, entre otros.

El primer cedé en solitario de Cristoph Berner, lanzado en otono de
1999, esta exclusivamente dedicado a las obras de piano de Robert
Schumann. El segundo cedé contiene las ultimas obras de piano
de Mozart y ha sido presentado recientemente. Sus grabaciones
con Werner Glira para Harmonia Mundi incluyen Schwanengesang
de Schubert y Liebesliederwalzer de Brahms (junto con Marlis Pe-

tersen, Stella Doufeiz vy Konrad Jarnot). Todos ellos recibieron el
premio del Diapason de oro.
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FABIAN DIRR
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Clarinete

Fabian Dirr nace en 1966 en Erlangen (Alemania). Comienza su for-
macién musical a los 6 afos. Antes de empezar su estudio en el
Conservatorio de Musica y Teatro en Hannover (Alemania), bajo
la tutela del profesor Hans Deinzer, es galardonado en varios con-
cursos. Acaba sus estudios con el “Meisterschiiler”, el grado ma-
ximo que se otorga en Alemania a los estudiantes sobresalientes
de musica.

Durante su periodo de estudios gana experiencia en la Orquesta
Filarmonica de Jovenes Alemanes y como integrante de varios con-
juntos de musica de camara.

En 1998 y 2008 es invitado a participar en el Festival de Musica de
Camara en Mettlach. Asimismo toca regularmente en la Deutsche
Kammerphilharmonie Bremen.

Tras su participacion en la Nordwestdeutschen Philharmonie en
Herford v en la Frankfurter Opern-und Museumsorcheste, actua
como solista en la Orquesta Filarmonica de Munich.

Desde 1995 destacan sus interpretaciones como solista en la Or-
questa Filarmoénica de Dresde. En 1996 es premiado con el Reco-
nocimiento de Promocién a la Cultura en la ciudad de Erlangen por
su trabajo como solista y musico de camara.

En 2002 participa como solista durante las Internationales Orgel-
woche Nirnberg.

Desde 2003 imparte clases magistrales en el Conservatorio Carl
Maria von Weber en Dresde.

Fabian Dirr es fundador y director musical del grupo de musica
Carus Ensemble Dresden.
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CARL MARIA VON WEBER
(Eutin, Alemania, 1786 — Londres, Reino Unido, 1826)

El compositor Carl Maria von Weber nacio en noviembre de 1786 en Eutin,
en el extremo norte de Alemania y murid en junio de 1826, antes de cum-
plir los cuarenta anos, en Londres. Fue hijo de un musico teatral ambulante
a quien acompanoé en muchas de sus giras por Alemania. Su padre deseaba
que Weber fuese un nino prodigio, al igual que habia sido Mozart, quien en
aquellos anos estaba atravesando la etapa final de su vida. Asi pues, Webel
aprendio a cantar y a tocar el piano desde muy pequefo, a pesar de que
no pudo caminar hasta los cuatro anos. Interesado tanto por la litografia
como por la musica, opto por la dltima al llegar a los diecisiete anos, aun-
que no manifestd al comienzo dotes especiales. Cualesquiera que fueran las
dotes naturales de Weber, tuvo que estudiar la técnica de ejecucion y de
composicion mas seriamente de lo que entonces se solia, para convertirse
en el concertista y compositor de obras para piano y orquesta, o clarinete y

orquesta, que aun figuran en los repertorios.

Estudio en Viena con Abbé Vogler, eminente profesor y director de musica
en varias cortes de electores alemanes, y trabajo en Salzburgo para el herma-
no de Joseph Haydn, Michael. En 1804 obtuvo el puesto de Kapellmeister
(maestro de capilla) del Teatro de Breslau por recomendacion del abate Vo-
gle, puesto en el que se curtio en la practica teatral, pero que abandono dos
afos mas tarde para convertirse en secretario privado del duque Ludwig, en
Wurtemberg, el cual le hizo sentirse aleman y motivé sus simpatias hacia
los alemanes que aspiraban a la unificacion de la nacién y donde se cultivo,
pero de donde, acusado de estafa, fue expulsado. A partir de aqui, empren-
de una gira de conciertos a través de Alemania, y cuando fue a Praga fue
contratado como kapellmeister del teatro. Llegd a ser director de la Opera

Alemana de Dresde hasta su muerte.

loda la vida de Weber estuvo orientada hacia el teatro, y sus propias crea-
ciones musicales estuvieron impregnadas por éste. Es verdad que su gloria
pdstuma reposa sobre tres obras liricas de primera magnitud. Der Freis-
chiitz, estrenada en Berlin en 1821 y que hizo que triunfara en toda Euro-
pa), Euryanthe, una obra espléndida pero dramaticamente poco lograda,
y Oberon, 6pera concebida en inglés para el Convent Garden de Londres,

donde fue estrenada poco antes de su muerte por tuberculosis.

Cuando su cuerpo, inhumado primero en Londres, fue repatriado a Alema-
nia en 1844, el elogio del musico fue pronunciado por Wagner, que veia en
Weber al iniciador de un verdadero teatro nacional y que nunca disimulo su
deuda para con él. Sin duda esta justificado el que en las salas de concierto
las tres oberturas de Der Freischtitz, Euryanthe y Oberon brillen con todo su
resplandor melddico y orquestal. Sin embargo, no hay que olvidar tan rapi-
damente que Weber es también el autor de obras concertantes, tres para
piano, tres para clarinete y otras para flauta, para trompa o para fagot. Su
musica vocal (3 misas, 7 cantatas, 75 lieder alemanes con acompanamiento

de piano o guitarra) e instrumental (entre ellas dos sinfonias, diferentes con-

Wir fiihren Wissen.
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ciertos, un cuarteto con piano, diez series de variaciones para piano, cuatro
sonatas para piano, seis sonatas para violin y brillantes obras para clarinete)
constituye otra parte de la obra un poco olvidada de Weber.

Aunque “nacido para el teatro”, y con un sentido natural del efecto esceni-
co, Weber obtuvo éxito en la Opera gracias a su inteligencia, a sus extensas
lecturas y a sus gustos refinados, asi como a su educacion teatral y a haber

nacido en el momento justo para atraer a los alemanes y a los romanticos.

La raiz de su romanticismo reside, posiblemente, no en las formas, sino en
la mezcla de lo popular y de la naturaleza con lo fantastico (mundo de ha-
das, duendes y silfides, anticipacion del pueblo en coros, danzas, ariettes... ).
Reaccionando contra los convencionalismos italianos, trato de llegar a un
lenguaje mas dramatico. Instrumentalmente su colorido, brillo, pintores-
quismo y técnica orquestal le colocan casi como al precursor de la orques-
tacion de Berlioz.

El proceso ascensional de la musica conscientemente “nacionalista” de fina-
les de siglo, aun cuando se reconocia que formaba parte del movimiento ro-
mantico, solia explicarse también como la reaccion de compositores como
Glinka, Smetana y Debussy contra la hegemonia alemana. Esta opinion con-
sidera a la musica alemana como un tecnica de composicion hegemonica
derivada de un fresco sacro de musicos de habla germana, desde Bach y
Haendel, pasando por los “cuatro vieneses’, hasta Schumann, Mendelssohn,
Brahms y Wagner. Con todo, un movimiento nacionalista aleman, del que
Weber es claro ejemplo, precedio a aquellos.

Weber, nacionalista de corazon, supo expresar en el pentagrama la poesia
romantica, entonces en todo su auge. Cred un principio de instrumenta-
cion enteramente nuevo: el de la aplicacion de las tonalidades musicales a
la caracteristica. Paralelamente a esta innovacion, que dio la pauta a todo el
periodo que siguid y que tuvo un apogeo en el arte de Wagner y en el con-
junto de la musica programatica, se preocupo Weber de la captacion para
su obra de los elementos populares. Ademas, su influencia se ha dejado sen-
tir, no solamente en los dominios de la musica dramatica y orquestal, sino
también en los del lied y la composicion pianistica, géneros en los cuales
nos ha legado obras de gran hermosura. En cierto modo, cabe afirmar que
Weber fue el precursor de Wagner. Segtin una frase de Cornelius “Weber fue
un genio que murié con la ilusion de llegar a ser un Wagner”, Este arraiga
en aquél, tanto en su musica como en sus Ideales. En Weber hallamos ya
el leitmotiv utilizado, no incidentalmente, sino a plena conciencia y con
resultados magnificos.

Con la temprana muerte de Weber, y con la de Schubert, la musica de ope-
ra alemana perdio las "esperanzas mas preclaras” hasta que se pudo contar

con un autor como Wagner.

OBERON (overture)

Su Ultima Opera. Es una version de un libreto ingles de James Robinson
Planché. Se trata de una opera romantica en tres actos, aunque solo escu-
charemos la obertura, que es una joya del espiritu romantico: comienza con
a llamada del cuerno magico, que suena a lo lejos, y que luego, en el trans-
curso de la obra, desempena un papel importante; siguen sonidos sutiles
y suaves que se deslizan rapidamente y que simbolizan el reino de los elfos
donde Oberdn es el rey. La obertura culmina con la melodia jubilosa que
corona en la dpera el “aria del océano” de Reiza, uno de los mas vibrantes y

perfectos aciertos de la opera.

Es un cuento de hadas musical. Los motivos estan tomados de algunas
escenas de la dpera, pero manejados con flexible simetria dentro de una

forma clasica.

La dpera obtuvo un enorme éxito cuando se estreno en el Covent Garden
de Londres el 12 de abril de 1826 bajo la direccion del propio compositor.

Wir fiihren Wissen.

Dresdner

= Philharmonie



Wl SLUB

SINFONIA N2 1 EN DO MAYOR, op. 19

La sinfonia, género del Clasicismo por antonomasia, continuo vigente en el
Romanticismo con una orquesta mas numerosa, con mas recursos timori-
cos, con mas color y con mas capacidad expresiva. El lenguaje musical se
desarrolla; consecuentemente, se amplian los procedimientos armonicos,

ritmicos y sobre todo, melodicos.

Weber la compuso en su juventud, esta fechada en 1812. Esta sinfonia debe

ser redescubierta como testimonio de una evolucion hacia el Romanticis-
mo, no en la forma, sino en la evidente preocupacion de las coloraciones
instrumentales, especialmente en el Andante, en el que se da gran impor-
tancia a los instrumentos de madera. Debussy ahirmaba que Weber conse-

guia su sonido "analizando el alma de cada Instrumento”.

KONZERTSTUCK PARA PIANO Y ORQUESTA,
op. 79, en fa menor

asico, sino mas bien de una

No se trata de un concierto en el sentido ¢
“pieza de concierto”, un pequeno poema sinfonico antes de que este ge-
nero existiera, con un solo movimiento dividido en cuatro secciones. Estas
se encadenan segun una sucesion de ambientes contrastados y de temas

vivamente individualizados: El Larghetto ma non troppo inicial sugiere con

duolo la mas profunda melancolia, que el Allegro appassionato agita con sus

aterradoras visiones de combate y de muerte. Nacido del lejano silencio,
el Tempo di marcia se afirma y después estalla con fuerza; aparte de un
glissando caracteristico, el plano no participa. Piu mosso, de prisa enfebreci-
da, en el que el piano recobra sus derechos, precipitado hasta llegar al presto
assai, con molto fuoco. Un himno victorioso se eleva y alcanza el fortisimo
brillante antes de la ternura melancélica muy propia de Weber. Este Kon-
zertstiick despliega seducciones que no se suelen apreciar corrientemente
en programas de concierto que se acomodan mal a obras tan breves pero

obras que no se deberian calificar como menores.

AUFFORDERUNG ZUM TANZ, op. 65
(Invitacion a la danza o Invitacion al vals)

La version pianistica, que es lo que fue primitivamente esta celebre pieza,
esta un poco olvidada hoy en dia. En 1919, Weber dedico su Rondo brillante
para piano a la cantante Carolina Brandt, con la que se habia casado dos

anos antes.

La orquestacion que ha dado la gloria a la obra (y el éxito con el ballet de
Fokine, El espectro de la rosa) es de Berlioz (que la transpuso de re bemol a
re mayor). Se trata de una orquestacion realmente magistral. Los efectivos
son: dos flautas, dos oboes, dos clarinetes, cuatro fagotes, cuatro trompas,

cuatro trompetas, tres trombones, los timbales, dos arpas y la cuerda.

El desarrollo esta construido sobre dos temas de vals, un vals vienés, que
parece embriagarse a si mismo, mientras que la coda repite el motivo de la
introduccion. El compositor dio a su esposa la explicacion de esta introduc

cion (los 35 primeros compases) y su repeticion conclusiva: un caballero

se aproxima, la dama le rechaza primero y despues le acepta. Después del
vals, agradecimiento del caballero, separacion y vuelta al silencio. El movi-
miento de vals propiamente dicho evoluciona bajo variadas iluminaciones,
proponiendo sucesivas “visualizaciones” a las que contribuyen no poco los

refinamientos orquestales de Berlioz.

CONCERTINO PARA CLATINETE Y ORQUESTA, op. 26

El término concertino tiene tres significados. En primer lugar, el concertino
es el lider de los violines (primer violin) en una orquesta. Por otra parte,
designa una pequena agrupacion instrumental solista en el concerto grosso
barroco. Y, por ultimo, reciben también el nombre de “concertino” peque-

nas composiciones para instrumentos solistas con orquesta.

Wir fiihren Wissen.
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Esta pieza fue estrenada por el clarinetista bavaro Heinrich Barmann (1794-
I 5
1847) el 5 de abril de 1811. Tuvo tanto exito que el rey Maximiliano | de

Baviera, inmediatamente comisiono ortros dos conclertos.

DER FREISCHUTZ (EL CAZADOR FURTIVO). Obertura

Estrenada en Berlin en 1821, se trata de una [‘r{wm en tres actos cuyo libreto
- 'f-.q' Tal '|“‘| I‘\ - .| ||\.‘~ - | o .11 | i - "l‘y-"‘. 10} 'i|l'~; 4 3|._._r.| L
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y esta constituida como un movimiento sinfonico.

Su libreto se basa en una leyenda popular: un cazador que hace un pacto
con el diablo para conseguir algunas balas magicas, ganar un concurso ce
tiro y conquistar asi a su amada. Muchas de sus melodias estan inspiradas
en el folclore aleman y basadas en una combinacion de elementos legenda-
rios vy sobrenaturales. Gracias a sus innovaciones, se convirtio rapidamente
en un exito internacional, alcanzando cerca de cincuenta representaciones

en los 18 meses siguientes a su estreno.

De Der Freischiitz se ha dicho que es todo Weber, de igual manera que Don
Juan es todo Mozart. La comparacion fue puesta de relieve por el critico
musical parisiense Von Scudo, quien anadia que si el Freischiitz es el poema
de la leyenda popular de |os terrores y de las creencia ingenuas, el Don Juan

es la expresion sublime del que ama y de sus tristezas ante el espectaculo

de la realidad, la pintura de un mundo aristocratico y religioso, del aspecto

divino del amor

Cuando Freischlitz fue representado en Paris, Berlioz le dedico una entu-

siasta critica, entre cuyos parrafos hay este: “Jamas ningun maestro a

eman,

frances o italiano ha hecho hablar asi sucesivamente, en el mismo tablado,

la plegaria devota, la melancolia, la inquietud, la meditacion, el sueno de
la naturaleza, la silenciosa elocuencia de la noche, la armoniosa majestad

de los cielos estrellados, el tormento de la espera, la esperanza, la alegria, la

embriaguez, el transporte, el amor perdido”.

El propio Berlioz, que juzgaba la obertura de Freischlitz como una de las par-

tituras mas bellas de toda la opera, dijo de ella que era una "larga melodia

que gime, lanzada por el clarinete a traves del tremolo de la orquesta, como
la queja del viento en las profundidades del bosque”. Y considero como una
de las mas bellas cosas musicales esa oposicion de un canto limpido que se

exhala mientras por debajo de el la armonia se estremece Yy rige.

La obertura de Freischutz resume el contenido musical de la opera. Des-

pués de una breve introduccion, las trompas -que simbolizan la vida de los
cazadores- expresan la calma del bosque, interrumpida bruscamente por

a llegada de Samiel, demonio disfrazado de cazador negro. Weber utiliza
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el trémolo de la cuerda sobre el pizzicato de los contrabajos, efecto sonoro

completamente nuevo.

La partitura contiene los instrumentos usuales de la epoca clasica como
flautas, oboes, clarinetes, fagotes, timbales y la cuerda, ademas de las trom-
pas, que en lugar de ser dos, como de ordinario, elevan a cuatro su numero.
También se encuentra un trombon alto, un trombon tenor y un trombon
bajo, lo cual sin mas explicaciones, bastaria para comprender la amplitud

sonora de esta obertura

Weber era un decidido nacionalista. A pesar del vigor y el colorido roman-
ticos de algunas Operas, popularmente conocidas por sus brillantes ober-
turas, ninguna produjo el impacto de Der Freischitz, y ni siquiera su autor

pudo prever la fascinacion que ejerceria sobre el publico aleman.
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