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Utorok 1. 12. 2009

Drazdanska filharmonia

dr DRESDNER

PHILHARMONIE
Rafael Friihbeck de Burgos, dirigent
Vadim Gluzman, husle

Johannes Brahms (1833 - 1897)
Koncert pre husle a orchester D dur op. 77  [39'10
I. Allegro non troppo
2. Adagio
3. Allegro giocoso, ma non troppo vivace

Piotr Ilji¢ Cajkovskij (1840 - 1893)
Symfonia ¢. 5 e mol op. 64 46’00

. Andante. Allegro con anima

. Andante cantabile, con alcuna licenza

. Valse. Allegretto moderato

. Finale. Andante maestoso. Allegro vivace

I
2z
4

W SLUB

Wir fiihren Wissen.



W SLUB

Wir fiihren Wissen.

Koncert ¢i symfénia, tieto tradi¢né a roky oblubené druhy tzv.
absolutnej hudby, sa po smrti Mendelssohna a Schumanna v polovici
19. storocia dostavaju do znacnej krizy. V Case, ked eurépsku hudobnt
scéenu ovladnu velké, programovo ladené kompozicie H. Berlioza,
E. Liszta a R. Wagnera, smerujuce k syntéze viacerych druhov umenia,
v dobe, ked publikum priam aZz chorobne tazi po oslnivych efektoch,
buracajucich gigantickych orchestroch ¢i samoucelnej, doslova az
scirkusovej” instrumentalnej virtuozite, hudba pozbavena vicsiny
tychto atributov a zovreta iba svojimi vlastnymi logickymi zdkonmi
jednoducho vysla z médy. Tento stav zdsadnym sposobom zmeni
(a dalSie smerovanie hudobnych dejin ovplyvni) az priblizne o dve
desatrocia neskor sa presadzujica skladatelskd vina, hrdo sa hlasiaca
kK odkazu Bacha, Mozarta, Beethovena, Schuberta ¢i Schumanna
a genialnym sposobom uskutoénujiica syntézu romantickej citovosti,
harmonickej a inStrumentdlnej farebnosti s prisnym zmyslom
pre klasické kompozicné pravidld a logicki formova vystavbu.
NajautoritativnejSou postavou tejto skupiny hudobnych tvorcov sa
stava Johannes Brahms, sucasne s nim (a tiez nezavisle na niom) vsak
v priebehu 70. a 80. rokov predminulého storocia staré klasicistické
a barokové formy a druhy mimoriadne uspe$ne resuscituji aj
A. Bruckner, C. Franck, C. Saint-Saéns, A. Dvorék ¢i P. 1. Cajkovskij.
Nadhernym dokazom absolttnej zivotaschopnosti tradi¢nej symfonie
¢i solového koncertu aj po dlhych desatrociach, ktoré uplynuli od smrti
ich viedenskych kodifikatorov, st aj obe velkolepé diela dnesného
vecera.

K najdolezitej$im postavam v Zivote Johannesa Brahmsa (1833
- 1897) patril huslista Joseph Joachim, umelec, povazovany za jedného
z najvacsich nastrojovych virtu6zov svojej doby a taktiez za mimoriadne
vyznamného strazcu tradicie, za ,ba$tu klasicizmu v romantickom
kralovstve®. Brahms sa so svojim dovernym priateflom a umeleckym
spolupracovnikom zozndmil v lete 1853 pocas koncertného turné, na
ktorom sprevadzal madarského huslistu Eduarda Reményiho. Joachim,
ktory bol od neho iba o dva roky starsi, mal v tom case za sebou uz desat
rokov zdvratnej eurdpskej kariéry. K jeho priatefom a obdivovatelom
patril Mendelssohn, Liszt i Schumann, ako koncertného majstra si
ho cenili weimarské knieZa i kralovsky dvor v Hannoveri. Stretnutie
s takmer neznamym, iba skromne sa presadzujicim dvadsatroénym
Brahmsom, jeho hudbou a klavirnou hrou v$ak Joachimovi doslova
vyrazilo dych. ,Brahms je tiplne mimoriadny kompozicny talent a
temperament, ktory sa mohol rozvinut'v rydzej Cistote iba v najskrytejsom
ustrant; ciry ako diamant, mdkky ako sneh. [...] Jeho skladby ukazujii uz
dnes tolko vyznamného, Ze som sa s tym dosial u Ziadneho iného adepta
umenia v jeho veku nestretol,“ tymito slovami vyjadril svoj Joachim
svoj obdiv. Joachim v$ak nezostal iba pri nad$enych chvalospevoch.
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Vo velmi kratkom case zoznamil svojho nového priatela s mnohymi

IC] vplyvnymi ludmi vtedajsieho hudobného i spolocenského sveta, a bol
lt to prave on, ktory zaslal jeden z pocetnych odporucacich listov aj do
A, Disseldorfu, do ruk skladatela a vysoko re$pektovaného hudobného
1a, kritika Roberta Schumanna. V den, ked sa Brahmsov Zivot osudovo
h, zmenil, nachddzame v Schumannovom zapisniku tato strucnu
az poznamku: ,, 1. oktébra - Brahmsova navsteva (génius)...".

1y Brahms svoj pomyselny ,dlh® za uvedenie do histdrie splatil
ni Joachimovi v priebehu dalSich desatroci mnozstvom krasnej komorne;
ni hudby, ktorej bol slavny huslista casto prvym interpretom, ale najma
ve Koncertom pre husle a orchester D dur op. 77, patriacim dnes
ca nielen k vrcholnym dielam svetovej koncertantnej literatury, ale aj
12 k technicky a interpreta¢ne najnaroc¢nejsim huslovym koncertom, akeé
t, boli kedy napisané. Dost kuridzny je pritom fakt, Ze Brahms bol sice
m fenomenalny klavirista, avsak v oblasti virtu6znej huslovej hry nemal
u. ziadne skusenosti. O spdsobe, akym dielo vznikalo, vypoveda teda aj
5d skladatelovo venovanie Joachimovi: ,, Koncert nesie Tvoje meno, pretoze
K za huslovy part si v prvom rade zodpovedny Ty." Este zaujimavejsia
Ke je skutocnost, Ze tvoriva komunikdcia medzi obomi hudobnikmi
aJ neprebiehala pri osobnych stretnutiach, ale prostrednictvom postovych
1), zasielok. Napriek tymto zvlastnym podmienkam splnil Joachim
1€ Brahmsovu poziadavku (,keby si mi napisal zopar slov, ako napriklad
] tazké, ,nevhodné, ,neinterpretovatelné’ atd.”) do bodky a ,vypiloval®
10 huslovy part koncertu k absolitnej dokonalosti. Hoci sa tento part

vyznacuje nesmiernou technickou narocnostou, neustale organicky

33 vyplyva z celkovej koncepcie skladby a nikde neodporuje zvukovym
10 ani interpretacnym moznostiam nastroja.

1€ Premiéra diela sa uskuto¢nila na Novy rok 1879 v lipskom Gewandhause
m od taktovkou skladatela a - prirodzene - v nastudovani Josepha
m oachima, ktory si do zaveru 1. casti skomponoval aj vlastnu, dodnes
12 bezne hravanu kadenciu. Znacna cast publika vsak vtedy koncert
0, ,nepochopila®, podobne ako kedysi nemohla stravit skladatelov
at I. klavirny koncert d mol. Ich pocity zrejme dokonale vystihuju
m slova francuzskeho skladatela E. Lala, ktory na margo Brahmsovych
S1 koncertov napisal, ze ,.ked je na podiu solista, musi mat hlavau ulohu,
e nesmie to byt akysi solista vo vnutri orchestra. Ked sa mu (Brahmsovi)
m Zaner sélového koncertu nepdci, nech pise symfonie alebo nieco pre
va samostatny orchester, ale nech ma stale neznechucuje svojimi solovymi
. fragmentmi, neustale prerusovanymi hrou orchestra.” Slavny $panielsky
e huslista Pablo Sarasate sa zase o moznosti nastudovat toto Brahmsovo
iz dielo vyjadril: ,Vari si myslite, Ze som klesol aZ tak hlboko, aby som
la postdaval na podiu s huslami v ruke ako posluchdc, zatial ¢o hoboj hrd
- jedinu melodiu v celej skladbe?” Odpor casti hudobnej verejnosti

k Brahmsovmu Huslovému koncertu je vSak celkom pochopitelny,
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ak si uvedomime podobny odpor skladatela k honbe za lacnymi efektmi pr

a modnymi vystrelkami. Jeho koncert sa naozaj velmi lisi od mnozstva ob
povrchnych, hudobne dost ,,lacnych” diel, vystavujucich na obdiv skor Ci

len technickt virtuozitu, ktoré si v tom case (zvacsa podla Paganiniho sul
vzoru) pre vlastni potrebu pisali huslovi ,,méagovia® Vieuxtemps, In
Wieniawski, Bériot Ci Sarasate. Brahmsova koncepcia nadvazuje skor 0Z
na koncertantny ,,symfonizmus™ Beeethovena a Schumanna, v dielach LN
ktorych je solista absolitne rovnocennym partnerom orchestra, nema lac
problém, aby sa v dialogu s nim odmlcal a ,,pocaval’, resp. aby jeho ak
rozsiahle, ¢o ako technicky narocné pasaze tvorili casto iba farebné vy
»pozadie” voci melodicko-tematickému dianiu v ostatnych nastrojovych dic
sekciach. Autor chape dielo ako celistvii hudobnu skladbu bez vyraznej tol
snahy stavat na obdiv technické moznosti solistu, a preto maju znacny de
kus pravdy aj hudobnici, ktori Brahmsov koncert povazuju skor za Ta
akusi symfoniu s obligitnym partom husli. Beethovenov huslovy ele
koncert v rovnakej tonine, ktory bol Brahmsovi vzorom, mozno citit un
najma v rozsiahlej prvej casti (proporcne zaberajucej viac ako polovicu ze
celého diela). Komponovana je v klasickej sondtovej forme a vyznacuje ne
sa tradi¢nou brahmsovskou hlbkou, véznostou a dostojnostou priam po
az antickych rozmerov. Spevnost jej hlavnej, no predovSetkym prvej or
kontrastnej témy iste odraza aj ¢as, miesto a pohodu, za akej koncert »d
(v lete 1877) vznikol. Sdm autor v tom case, mimochodom, v liste ZI]
svojmu dalSiemu vyznamnému priatelovi, viedenskému kritikovi VO
E. Hanslickovi, piSe: ,Worthersee je prekrdsny kus krajiny, melodie tu ko
poletuju, zZe si clovek musi davat pozor, aby nejakii nezasliapol.” Na

tieto slova musi posluchd¢ nevdojak mysliet i pri druhej casti diela, 5.

zacinajucej nadherne pastordlnym zvukom dychovych nastrojov so ni
solovou melodiou hoboja (dno, presne na mieste tak velmi iritujicom zal
maestra Sarasateho!). Z celého Adagia - v pomerne netradicnej Z0
kontrastnej tonine F dur - dycha uzasny pokoj a zretelnd je i tvoriva SV(
(opét priam ,,beethovenovska“) koncentrovanost, v dosledku ktorej tu, Pr
zda sa, nechyba ani nie je zbyto¢na jedind nota! NuZ a temperamentné ro:
findle, znacne pripominajtice skladatelove populdrne Uhorské tance, Za
je nielen dal$im dékazom zvlastnej Brahmsovej naklonnosti k hudbe tér
madarskych Ciganov, ale aj evidentnym §ibalskym ,,Zzmurknutim® na pr
Josepha Joachima, ktorého podobnd primasska produkcia osudovo po
oslovila uz v utlom detstve, v jeho rodnej obci Kittsee nedaleko Us
Presporku. sa
Hoci maju Brahms i Cajkovskij skuto¢ne mimoriadny podiel na kl:
znovuoziveni tradicnych hudobnych foriem a ndvrate tzv. absolttnej pr
hudby do Zivej koncertnej produkcie, ludsky si tito skladatelski velikani vn
druhej polovice 19. storo¢ia nikdy ,nesadli“ a aj ich hudobna re¢ ca;
| vlastnd umelecka tvorba vykazuji znaky diametrilne odlisné. Kym té1

v Brahmsovej hudbe akési triezve konstrukéné majstrovstvo ststavne sk

W SLUB

Wir fiihren Wissen.



prevazuje nad hudobnou (aj citovou) spontannostou - a z tejto
objektivnej umiernenosti sa nikdy prili§ nevymyka ani jeho melodické
¢ inStrumentacné myslenie, Cajkovského hudba je tak nesmierne
subjektivna, vasniva, melodicka a zvukovo farebna, ako azda ziadneho
iného skladatela tejto doby. I ked byva Cajkovského prejav neraz hanlivo
oznacovany ako ,citovy exhibicionizmus® a sam skladatel za akusi
,2masinku na slzy", faktom je, Ze jeho najlepSie (resp. najtragickejsie
ladené) kompozicie vytvaraju taky emocionalny napor na posluchaca,
aky naozaj nemusi kazdy jedinec prijat, ani so vSetkou ,,dostojnostou”
vydrzat. NuZ a rovnakou skuto¢nostou je aj to, ze vicsina Cajkovského
diela nie je iba okazalou vonkajskovou pozou, ale, bohuzial, odrazom
toho najhlbsieho skladatelovho vnutra, o ktorom okrem jeho osobného
dennika Cosi roky vedeli, resp. tusili iba najblizsi priatelia.
Takmer nikoho z tych ludi, ktori sa bezne stretavali so vzhladnym,
elegantnym, uhladenym, bezchybne spolocensky konverzujicim
umelcom, znucim obdiv a slavu po celom svete, totiz ani len nenapadlo,
ze sa pod touto maskou ukryva silne neuroticky, hypochondricky, stale
nestastny, sklic¢eny muz, obdvajici sa kontaktu s ludmi, sustavne
pochybujtici o vlastnej hudbe, izkostlivo zatajujici svoju homosexualnu
orientaciu a tiez silné sklony k alkoholizmu... Hoci je teda Cajkovského
»dusiva emocionalita® pritomna takmer v kazdom jeho diele, iba
zriedka sa skladatelov ,vykrik duse uprostred temnej noci® vyderie
von s takou intenzitou ako v symfonii, ktora je na programe dne$ného
koncertu.

Piotr Ilji¢ Cajkovskij (1840 - 1893) zadal pracovat na svojej
5. symfonii e mol op. 64 v mdji 1888 a dielo zavfsil v priebehu iba
niekolkych tyzdnov. Partitira vznikala v jeho oblubenom vidieckom
zatis$i v Klime nedaleko Moskvy, kde sa skladatel odiSiel dusevne
zotavit nielen z ruSnej umeleckej sezony, ale aj z otrasu nad smrtou
svojej netere, blizkeho priatela a zo zarmutku nad necakanym
prepadnutim svojej novej opery Crievicky. Znactne autobiograficky
rozmer diela, ako aj ,aktudlny“ stav Cajkovského psychiky na
zaCiatku prace zretelne naznacuju strucné poznamKy pri nacrtkoch
tém prvej Casti: ,Uplnd pokora pred osudom alebo - ¢o je to isté -
pred nevyspytatelnymi planmi Prozretelnosti’, ,Reptanie, pochybnosti,
ponosy, vycitky k..” ¢i ,Palcivy pocit navzdy stratenej minulosti’.
Ustrednym myslienkovym jadrom celej $tvorcastovej kompozicie
sa pritom stdva vstupnd, vyrazne rytmicka téma predndSana
klarinetmi, ktora znie ako smuto¢ny pochod a ktord ako hroziva
pripomienka ,neodvratného osudu™ necakane vpadd i do oboch
vnutornych casti a svoj temny, desivy charakter strati az vo findlnej
casti. (Mimochodom, sugestivha osudova ,pochodovost™ tejto
témy, ako aj vyrazny klesajici melodicky postup v jej priebehu,
skisenému posluchac¢ovi mozno pripomenie nemenej slavny -
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a nemenej ,osudovy“ — vojensky pochod z prvej asti Leningradskej
symfonie iného velkého ruského skladatela, Dmitrija Sostakovica.)

Ak je teda prva cast symfonie podla vlastnych slov autora akymsi
obrazom mérneho zépasu cloveka so svojim tdelom, ktory pritom
nenachddza atocisko ani vo viere, druha cast je zase marnym pokusom
najst ,la¢ svetla® v néruéi lasky. Slavne Andante, ,preniknuté takym
citom, Ze je samo o sebe veldielom“ (Kaskin), je mnohymi hudobnikmi
povazované dokonca za vrchol celej symfonie. Z hlavnej témy,
prednesenej lesnym rohom, dychne zrazu taka obrovska osamelost,
tizba, volanie po laske, aka azda nema v hudobnej literatire obdobu,
no véetky tieto sny o $tasti zaroven opakovane rozdrvi motiv ,,osudu®
s takou neuprosnou silou, Ze sa v tej chvili pri slzach ¢i zimomriavkach
urcite pristihne nejeden posluchdc... Tragickost pomalej Casti Ciastocne
vyvazuje povabny, lyricky, lahucko sentimentdlny Valcik, stojaci na
mieste tradi¢ného Menuetu ¢i Scherza. Hrozivy osudovy motiv sa viak
ozve aj tu, sice v mierne ,,utlmenej* podobe, no ako jasna pripomienka
toho, Ze pred tym, o je neodvratné, nemozno uniknut ani vo vire tanca
¢i spolocenského zivota. Velké prekvapenie prindsa napokon zavere¢na
Cast, porovnévana neraz s findle Beethovenovej Osudovej symfonie Ci
sjeho slavnou odpovedou na otazku , Muss es sein?“ hrdinskym ,, Es muss
sein. Pochmirny molovy pochod sa nahlou zmenou ténorodu stane
pochodom slévnostnym, ba priam vitaznym. Osud tu uz skladatela
neprenasleduje, nedesi, ale je nim pochopeny a napokon muzne
prijaty. Cast strhne posluchd¢a nielen razantnou tane¢nou melddiou
s vyrazne ruskymi korenmi (nastupujucou hned po introdukcii),
ale aj zvukovo osliujucou koédou, vracajucou sa dokonca Sirokym
tematickym oblukom aj k hlavnej myslienke prvej cCasti. , Reptanie,
pochybnosti, ponosy a vycitky“ s uz ale minulostou, skladatelova cesta
z ,hlbin zufalstva a pochybnosti za ,krdsou, svetlom a radostou zo
Zivota“ je triumfélne zakoncena!

Premiéra symfonie sa uskutocnila pod taktovkou autora 5. novembra
1888 v Petrohrade na koncerte tunajsieho Filharmonického zdruzenia.
Napriek velkému ohlasu diela Cajkovskij v liste svojej ,ddvernicke®,
pani Nadezde von Meck, pise: ,Dospel som k presvedceniu, zZe sa mi
moja novd symfénia nepodarila. [...] Ovdcie, ktorych sa mi dostalo, sa

vztahovali k mojej predoslej ¢innosti, ale symfonia sama osebe sa pacit

nemdoze. Toto moje poznanie ma velmi trapi a robi nespokojnym...".

Jeden z najrenomovanejsich orchestrov svetovych koncertnych
podii - Drazdanska filharmonia pocas svojej existencie spolupracovala
s plejadou vynikajtcich $éfdirigentov, s mnohymi skvelymi solistami
a hostujicimi dirigentmi. Roku 2004 poc¢as amerického turné orchestra
na cele so svojim teraj$im $éfdirigentom Rafaelom Frithbeck de
Burgos, kritici v New Yorku s nad$enim pisali o orchestri ako o jednom
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z elitnych svetovych telies. Vykony hostujiceho orchestra ocenovalo
publikum obrovskymi ovaciami.

Orchester zacal pisat svoju histériu roku 1870, ked v Drazdanoch
oficidlne otvorili prvi mestska koncertnu sien. Na rozdiel od dvornej
kniezacej kapely - Statneho saského orchestra - vznikol v Drazdanoch
orchester, ktory sluzil mestiackej a Zivnostnickej vrstve. Jeho korene
boli spité s ovela starSou — 450-rocnou histériou prvého mestského
hudobného telesa, ktoré prakticky posobilo az do 19. storocia.
Oficidlny vznik orchestra pod ndzvom Zivnostnicka kapela je spaty
s novopostavenou mestskou budovou a koncertnou salou, ktora sluzila
mestiactvu pri roznych prilezitostiach az do jej zni¢enia pocas druhe;
svetovej vojny. Orchester vystriedal niekolko posobisk a od roku 1969
sa jeho permanentnym sidlom stal Paldc kultary v Drazdanoch.
Nazov ,filharmoénia“, po prvykriat pouzity roku 1908 v suvislosti

s filharmonickymi koncertmi, prevzal orchester ako jeden z prvych
roku 1909, ked pod ndzvom Drazdanska filharmoénia vycestoval na
koncertné turné do USA a od roku 1915 uz fungoval pod tymto
oficidlnym nazvom.

Na cele orchestra sa vystriedalo viacero vynikajucich dirigentskych
osobnosti, v 30. rokoch 20. storo¢ia bol jeho $éfdirigentom Paul
van Kempen, dalej legenddrny Artur Nikisch, Hermann Abendroth,
Hans Knappertsbusch, Fritz Busch, Erich Kleiber a Joseph Keilberth.
Orchester znova prebudoval po druhej svetovej vojne jeho hlavny
dirigent Heinz Bongartz. Séfdirigentom orchestra bol aj Kurt Masur,
ktory neskdr prevzal vedenie Gewandhaus orchestra a nakoniec
funkciu umeleckého $éfa Newyorskej filharmonie.

Nové perspektivy po zjednoteni Nemecka roku 1990 postupne
otvorili orchestru moznosti umeleckého rastu, vymeny a hostovania
medzinarodne uznavanych umeleckych osobnosti a skvalitnovanie
kvalit orchestra. V poslednych sezénach s Drazdanskou filharmoéniou
spolupracovali vynikajice dirigentské osobnosti, ako Michel Plasson,
Marek Janowski a od sezony 2003/2004 Rafael Frithbeck de Burgos.
Osobna charizma dirigenta, jeho umelecké skusenosti sa pozitivne
odzrkadlili na vykonoch a praci orchestra. Orchester pod vedenim
svojho §éfdirigenta realizoval mnozstvo koncertov doma i v ramci
koncertnych turné. K najuspeSnejSim nahravkam orchestra patria
tituly R. Straussa - symfonické basne Don Juan, Till Eulenspiegel
a Don Quixote, Alpskda symfonia a suita z opery Gavalier s ruzou,
dalej nahravky z tvorby R. Wagnera, A. Brucknera a ]. Brahmsa
a vyhladévané slavne ,,pridavky” z edicie orchestra.

Drazdanska filharmonia so svojim $éfdirigentom Rafaelom Frithbeck
de Burgos roku 2005 podnikla tispe$né turné do Spanielska a do Juzne;
Ameriky, v nasledujuicom roku do ‘:?vnj&iurska, roku 2008 do USA,
Korey a Japonska.
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Dirigent §panielskeho povodu Rafael Frithbeck de Burgos Studo-
val najprv hru na husliach, klaviri a kompoziciu na konzervatoriach
v Bilbao a v Madride. Na Vysokej $kole muzickych umeni v Mnichove
sa v triede K. Eichhorna a G. E. Lessinga venoval $tadiu dirigovania
a u Hindemithovho ziaka H. Genzmera §tudoval kompoziciu.

Prvym krokom v dirigentskej kariére bolo jeho pdsobenie na cele
symfonického orchestra v Bilbao, neskér v obdobi rokov 1962 -
1978 sa stal hlavnym dirigentom Spanielskeho narodného orchestra
v Madride.

Rafael Frithbeck de Burgos bol aj umeleckym riaditelom a hlavnym
dirigentom Symfonického orchestra v Diisseldorfe a Symfonického
orchestra v Toronte, pdsobil ako dirigent s Yomiuri Nippon Orchestra
v Tokyu a bol hlavnym hostujicim dirigentom Narodného
symfonického orchestra vo Washingtone. Spoluprica s vySe stovkou
e aj do USA,
Kanady, Japonska a Izraela. Umelec dirigoval aj mnozstvo opernych

orchestrov ho priviedla na eurdpske koncertné podia, a

produkcii v Eurépe, USA a Juznej Amerike.

V rokoch 1991 - 1996 bol hlavnym dirigentom Viedenskych symfonikov,
v obdobi rokov 1992 - 1997 stal na poste generalneho umeleckého
riaditela Nemeckej opery v Berline a v rokoch 1994 - 2000 p6sobil ako
hlavny dirigent Symfonického orchestra Berlinskeho rozhlasu. Roku
2001 sa stal stalym dirigentom Orchestra Sinfonica Nazionale della
RAI v Turine.

Za svoj umelecky prinos ziskal renomovany dirigent viacero

vyznamnych oceneni a uznani, vratane cestného doktoratu Navarrske;
univerzity a univerzity v Burgose. Roku 1996 mu rakuska vlada
udelila strieborni medailu a zlati medailu Medzinarodnej spoloCnosti
Gustava Mahlera. V Spanielsku roku 1997 ziskal najvyznamnejsie
ocenenie ,,Jacinto Guerrero® a roku 1998 sa stal emeritnym dirigentom
Spanielskeho narodného orchestra.

Rafael Frithbeck de Burgos prevzal roku 2003 funkciu hlavného
hostujuceho dirigenta Drazdanskej filharménie a o rok neskor sa
stal jej §éfdirigentom a umeleckym riaditelom. Realizdcia vySe stovky
nahrdavok je svedectvom umeleckej osobnosti dirigenta. Viacere
z nich sa stali klasikou, ako Mendelssohnov Elids a Paulus, Requiem
W. A. Mozarta, Carmina Burana C. Orffa, Bizetova Carmen, ale aj diela
Spaniela Manuela de Fallu. S Drazdanskou filharméniou nahral kvalitné
nahravky skladieb R. Straussa, zname tituly orchestralnych skladieb
z novoro¢ného koncertu filharmonikov v roku 2007, 3. symféniu
A. Brucknera a vyber z najznamejsich Wagnerovych opier - Majstri
spevdci norimberski, Tristan a Isolda, Sumrak bohov. K poslednym
nahravkam umelca patria dve symfonie Johannesa Brahmsa.




)+ [zraelsky huslista Vadim Gluzman sa technickou brilantnostou

h svojej hry, virtuozitou a hlbkou vyrazu zaradil medzi najuznévanejsich
ve a mnohostrannych hudobnikov sucasnosti. Pochvalné uznanie zo
ia strany kritiky i publika ho sprevadzaji na solistickych koncertoch,
ale aj na koncertoch v spoluprici so svojou manzelkou, klaviristkou
le Angelou Yoffe pocas hostovani v USA, Kanade, Europe, Rusku,
- aponsku, Korei a Australii.
ra Povodom ukrajinsky rodak zacal s hrou na husliach ako sedemrocny.
’red vystahovanim do Izraela $tudoval u Zakhara Brona a neskor
m u Yaira Klessa v Tel Avive. V USA Studoval pod vedenim Arkady
10 Fomina a na Juilliard Scholl u Dorothy DeLay a u Masao Kawasakiho.
ra Ako 16-ro¢ny dostal moznost hrat pred Isaacom Sternom a z tohto
10 stretnutia sa vyvinulo uprimné priatelstvo oboch umelcov. Isaac Stern
u silou svojej ludskej a umeleckej osobnosti mal na mladého hudobnika
A, velky vplyv a pontkol mu dalSiu spolupracu v USA a v Izraeli.
h Vadim Gluzman roku 1994 ziskal prestizne kariérne ocenenie Nadacie

Henryka Szerynga. Hrd na jedinecnych stradivarkach ,ex Leopold

WV, Auer®, ktoré mu velkodu$ne dlhodobo zapozicala Stradivariho
10 spolocnost v Chicagu. O velkom uspechu solistického debutu s Detroit
KO Symphony Orchestra pod vedenim Neeme Jarviho napisal Detroit
u Times: ,,pod Gluzmanovymi rukami Stradivari nerozprava, ale zvestuje,
la spieva, vzdychd, smeje sa".

Umelec spolupracoval s vynikajicimi dirigentskymi osobnostami

ro ako Yehudi Menuhin, James de Priest, Claus Peter Flor, James Judd,
€] Marek Janowski, Dmitrij Kitajenko, Jesus Lopez-Cobos, Paavo
la a Neeme Jdrvi... Hostoval s mnohymi vyznamnymi orchestrami, o. i. so
5t symfonickymi orchestrami v Chicagu, Cincinnati, Houstone, Seattle,
ie s Mnichovskou a Drazdanskou filharmoniou, s Residentie Orkest Den
m Haag, s Bergenskou filharmoniou, s Orchestrom Franza Liszta, so

symfonickym orchestrom v Berline a Stuttgarte.

10 Umelec spolupracuje exkluzivne so §védskou nahravacou spolo¢nostou
52 BIS. Prvé vydanie 24 preludii pre husle a klavir Lera Auerbacha, ktoré
Ky Vadim Gluzman nahral so svojou manzelkou, zozalo velky uspech
ré kritiky, podobne ako nahrdvka skladieb Pérta, Schnittkeho, Kanchelliho
m a Vasksa. Jeho tretie CD z roku 2006 obsahuje nahravky z tvorby Lera
la Auerbacha, ako aj Sondtu pre klavir a husle D. Sostakovica a jeho
né jazzovu sonatu v tprave Vadima Gluzmana. V roku 2007 nahral huslové
eb koncerty P. I. Cajkovského a A. Glazunova s Bergenskou filharmoniou
u pod taktovkou Andrew Littona a koncerty S. Barbera a L. Bernsteina
tri s Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo a jeho dirigentom
m Johnom Neschlingom. Pre spolo¢nost Koch Classics International

umelec realizoval nahravky huslovych sonat P. Hindemitha, L. van

Beethovena a J. Brahmsa a huslového koncertu Richarda Bennetta.
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16HS

Historicka budova SND

[né sdly

Piatok
20. 11. 2009

| Otvaraci koncert 45. rocnika BHS

19.30 V. Bellini - Norma

koncertné uvedenie opery

Sobota
21. 11. 2009

19.30 Orchester narodnej
Akadémie Santa Cecilia

Zrkadlovd sien Primacidlneho palaca

16.00 Trio EIS

Nedela
22. 11. 2009

16.00 Hommage a Haydn
19.30 HESPERION XXI

Pondelok
23.11. 2009

19.30 Filharmonicky orchester Londyn

Utorok
24. 11. 2009

19.30 Madarsky narodny
filharmonicky orchester

Zrkadlova sien Primacidlneho paldca

17.00 ,,Slovenskeé spevy”

Streda
25. 11. 2009

19.30 Symfonicky orchester Norrkdping

Stvrtok
26. 11. 2009

19.30 Hommage a Hummel

Dvorana VSMU
17.00 Klavirny recital
Martin Levicky

Piatok
27.11. 2009

19.30 Symfonicky orchester Lahti

Dvorana VSMU
17.00 a 20.00
New Talent 2009 - Cena Nadacie SPP

Sobota
28. 11. 2009

Zrkadlova sien Primacidlneho paldca
16.00 Sergio & Odair Assad

30. 11. 2009

Nedela — T .
: , A - Zrkadlovd sien Primacidlneho paldca

29.11.2009 | 19.30 Slovenska filharmoni el

29.11.2009 | 19.30 Slovenska filharmonia 16.00 Ceské noneto

Pondelok Slovensky rozhlas

20.00 New Talent 2009 -
Cena Nadacie SPP

Utorok
1. 12. 2009

19.30 Drazdanska filharmonia

6. 12. 2009

Zaverecny koncert 45. rocnika BHS
19.30 Slovenska filharmonia

Streda Moyzesova sieft
2. 12. 2009 19.30 Komorny orchester
i Franza Liszta
Stvrtok Moyzesova sier
3. 12. 2000 17.00 Quasars Ensemble
20.00 Klavirny recital
b Piotr Anderszewski
Piatok Dvorana VSMU
4.12.2009 17.00 Klavirny recital
4 Magdaléna Bajuszova
S [BOWDR
rozhlasovy orchester Kolin
Nedela

Wir fithren Wissen.
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