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90 musicos
4 movimentos
10 minutos de aplausos

apoiando a Cultura Artistica

Famosa por sua tradigdo pioneira e exceléncia coletiva a Sociedade de Cultura
Artistica toca o publico da mesma forma pela qual buscamos conquistar nossos
clientes: pela performance.

O Credit Suisse tem orgulho de ser patrocinador da Sociedade de Cultura Artistica
e continuara apoiando instituigbes que investem na musica classica no longo prazo.

credit-suisse.com/sponsorship
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Mascido em 1933 na cidade de Burgos, no norte
da Espanha, Rafael Frithbeck de Burgos possui ex-
tensa folha de servicos prestados a musica erudi-
ta em meio século de dedicada e bem-sucedida
atuacao pelos palcos do mundo todo.

Essa brilhante trajetoria teve inicio com o estudo
do violino, do piano e da composicao nos conser-
vatorios de Bilbac e Madri, ao qual se seguiu a
formacao na Escola Superior de Musica de Muni-
que, na Alemanha, onde se graduou em regéncia

& COmposicao,

Na qualidade de regente principal, Friihbeck de
Burgos comegou sua carreira na Orquestra Sinfo-
nica de Bilbaoc em 1958, de onde saiu para, de 1962
a 1978, dingir a Orquestra Nacional de Esparia, em
Madri. Postos de destaque, o maestro ocupou ainda
como diretor musical geral da cidade de Diissel-
dorf, onde atuou também como regente da orques-
tra sinfénica municipal, e como diretor musical da
Orquestra Sinfonica de Montreal, no Canada.

Nos anos 1990, foi regente e diretor musical da
Orquestra Sinfénica de Viena, diretor musical ge-
ral da Opera Estatal de Berlim e, de 1994 a 2000,
regente principal da Orquestra Sinfonica da Ra-
dio de Berlim. Em 2001, seria chamado a dirigir a
Orchestra Sinfonica Nazionale da RAI, em Turim, pos-
Lo ermn que permaneceu ate 2007,

Frithbeck de Burgos assumniu a regéncia e a dire-
¢do musical da Orquestra Filarmonica de Dresden

em 2004. De la para ca, tornaram-se frequentes
as turnes por Europa, Américas, Corela e Japao,
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assim como 0s convites para apresentacoes en
grandes centros musicais europeus, como Viena,

Salzburgo, Madri, Colénia e Moscou.

Na condicao de convidado, o maestro também
rege regularmente numerosas grandes orques-
tras dos Estados Unidos, da Europa, do Japao e
de Israel, além de atuar em importantes festivais
internacionais, como, por exemplo, no renomado
Tanglewood Music Festival, nos Estados Unidos. Den-
tre os conjuntos de renome a frente dos quais tem
se apresentado estao as filarmonicas de Berlim,
Munique, Hamburgo e Los Angeles, assim como a
Orquestra Filarmonica de Israel e as sinfonicas de
Chicago, Pittsburgh, Boston e Londres.

Em estudio, Frithbeck de Burgos ja regeu mais
de uma centena de interpretacdes, algumas das
quais algadas pela critica a condicao de classicos
do disco, como suas gravacoes de Mendelssohn, do
Réquiem de Mozart, da Carmina Burana, de Carl Orff,
e da obra completa para orquestra do compositor
espanhol Manuel de Falla.

Em reconhecimento por sua destacada atuacio
no universo da musica de concerto, Rafael Friih-
beck de Burgos fo1 alvo de distingoes diversas ao
longo dos anos, outorgadas, por exemplo, pelos
governos da Alemanha e da Austria. Na Espa-
nha, & doutor honoris causa pelas universidades de
Navarra e Burgos, emeritus conductor da Orquestra
Nacional de Espafia desde 1998 e detentor do Pré-
mio Jacinto Guerrero, 0 mais importante prémio
musical espanhol.
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Urquestra Filarmonica de Dresden
Rafael Friihbeck de EUngS DIREGAOC MUSICAL E REGENCIA

Primeiros Violinos
Ralf-Carsten Bromsal
Heike Janicke
Wolfgang Hentrich
Dadia Schmalenbery
Eva Dolifuss
Rotand Eifrich
Heide Schwarzhach
Chrigtoph Lindemann
Marcus Gottwald
Lite Kelemen
Arttje Briuning
Johannes Groth
Aeander Teichmann
Annagret Teichmann
Juliang Kettschau
Thomas Dtio
Eunyoung Lee

Segundos Violinos

Heiko Seifert

Lorduda Bitrich
Giirther Naumann
Erik Kornak

Hainhard Lohmann
Vinla Marzin

Steffen Gaitzsch
Matthias Bettin
Andreas Hoane
Andrea Ditirich
Constanze Sandmann
Jiirm Hettfleisch
Darit Schwarz
Susanne Herberg
Christiane Liskowsky

Violas
Christina Biwank
Hanno Fefthaus
Beate Muller
Steffen Seifert
Gernot Zeller
Holger Naumann
Steffen Neumann
Heiko Miirbe
Hans-Burkart Henschie
Andreas Kublmann
Joanna Sxumsel
Tilman Baubkus

Violoncelos

Mat thias Braufigam
UK Prelle

Victor Meister
Petra Willmann
Thomas Baz

Rainer Pramnitz
Karl-Bernhard von Stumpff
Clemens Krieger
Daniel Thieke
Aleeander Will
Bruno Barralhinho
Darothea Vit

Contrabaixos

Pater Krauss
Benedikt Hilbner
Tohias Glockler

Olaf Kirsclel

Morbert Schuster
Bringfried Seifert
Thila Ermald
Donatus Bergemann
Matthias Bohrig

llie Cozmatchi

Flautas
Karin Hofmann
Mareke Thrun
Birgit Bromberger
Gtz Bammes
Claudia Teutsch

Oboés
Johannas Pfeiffer
Undine Rihner-Stolle
Guidao Titze
Jens Prasse
[sabed Hils

Clarinetes
Hans-Detlef Lochnar
rabian Der
Henry Philipp
Dittmar Trebeljahr
Klaus Jopp

Fagotes

Uaniel Baz

Philipp Zeller
Aobert-Christian Schuster
Michael Lang

Mario Hended

Trompas
Michael Schneider
Friedrich Kettschau
Torsten Gottschalk
Johanmes Max
Oietrich Schist
Peter Graf
Carsten Giessmann

Trompetes
Andreas Jainz
Christian Hacherl
Csaba Kelemsn
Niknkaus von Tippelskirch
Rofand Rudolph

Trombones

Matthias Franz
Joachim Franke
Peter Conrad
Detmar Pester

Tuba
Jarg Wachsmuth

Harpa
Nora Koch

Timpanos e Percussao

Alexander Peter
Oliver Mills

Gidn Maier
Alexej Brise

Superintendente
Anselm Hose

Regente Honorario
Prof. Kurt Masur

Membros Honordarios
Prof. Heinz Bongartz
Prof. Wilhelm Kempff
Prof Dr. Rudolf Mauersberger
Prof Elty Ney

Apolo a Orgquestra
Martin Bilow (Diregia)
Matthias Albert (Téonico da Paloo)
Herybert Runge (Tacnico o Paico)
Gerd Krams (Asastenta)
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PATROCINIO

Patrocinar a Temporada Internacional Cultura Artistica é associar o nome de sua empresa
a uma programacao sempre em relevo no calendario artistico anual de Sio Paulo.

Agradecemos muito o apoio de nossos patrocinadores.

PATROCINADORES PLATINA

BB SEGURDS @

Companhia de Seguros

Alianga do Brasil s U I.ﬂ NO

PATROCINADORES OURD

MACHADO
BAIN & COMPANY s enie PINHEIRO NETO SEMP TOSHIBA

ADVOGADOS

FATROCINADORES PRATA

~ S LTSI IITIIT Grupo N DTN TR b
AURORA BancoSchahin de Promon Morlan CUNIGEL

PATROCINADORES BEONZE

livraria cultura RP
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CRUZEIROS MUSICAIS

Apreciadores de musica classica usufruem com certa regularidade do prazer de viajar

com o objetivo de acormpanhar temporadas de operas e de concertos na Europa ou nos
Estados Unidos. Agora, a novidade sdo os cruzeiros musicais. Se esse tipo de viagem
Vem at_-'umdc- o publico de miisica pop, por que nao agradaria também outras platelas?
Na edicdo de abril da revista britdnica Gramophone, dois antncios desse tipo chama-
ram minha atengao. O primeiro, impresso logo nas primeiras paginas, convida o leitor
para uma imersdo na musica classica em um luxuoso cruzeiro pelo Caribe. A palavra

usada pelo anunciante é esta mesmo: imersao. A primeira viagem da empresa, que

atende pelo nome de "Symphonic Voyages”, esta marcada para 3 de janeiro de 2011

Quem quiser conferir as atragdes, os pregos ou outros r:]:—:-:'cilh[aﬁ~ pode acessar o site

WO 1.'.-_._1:,-]'[11_"} ] NICVC ]'-.-’-]E". 5. COITI>.

Nas ultimas paginas da mesma edicdo da Gramophone, ac lado de anuncios de produtos
eletrénicos e de programas de salas de concerto menos cotadas, vejo outro convite com
apelo semelhante, ou seja, combinar musica e férias al mare num so pacote. O roteiro,
porém, sugere algo mais charmoso e exclusivo. A viagem comega em Atenas, com
embarque mar-:n-’l- para o dia 23 de -:uruh* ye chegada a Roma prevista para o dia 30
do mesmo més. A bordo de um motor sail ship, o grupo podera desfrutar da companhia
e, evidentemente, da musica da English Chamber Orchestra e dos solistas Joshua Bell
(violino) e Steven Isserlis (violoncelo). A empresa organizadora charma-se “Travel for the
Arts" e também oferece todas as informacdes no site <www.travelforthearts.co.uk >.

Fica entdo a pergunta: como seriam essas viagens? O publico-alvo € o frequentador
de salas de concerto, o mesmo que compra uma revista especializada no assunto, ou
seriam turistas a procura de novidades? Sera que os miusicos tocam para valer, ou

estdao m'ﬁ.ih para o clima de férias?

Acho que o melhor lugar para uma imersao musical ainda ¢ uma sala de concerto
5 ideias que facam a musica classica circular por outros ambientes Sa0 sempre

bem-vindas. Um festival Villa-Lobos as margens do rio Amazonas, talvez? Por que nao?

Gioconda Bordon
gicconda@culturaartistica.com.br
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SERIE BRANCA
Sala Sao Paulo

3 de maio, sequnda-feira, 21H

WOLFGANG RIHM (1952)

Brahmsliebewalzer (Drei Walzer, valsa n® 2) c.7

ROBERT SCHUMANN (1810-1856)

Concerto para Violoncelo e Orquestra, em La menor, opus 129 c.25

Ndo demasiado rapido
Lento
Bastante animado

INTERVALC

JOHANNES BRAHMS (1833-1897)

Sinfonia n® 1, em Dd menor, opus 68 c. 40

Poco sostenuto — Allegro

Andante sostenuto

Un poco allegretto e grazioso

Andante. Piti andante. Allegro non troppo ma con brio. Allegro

Wir flihren Wissen.
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SOCIEDADE DE

SERIE AZUL CULTURA
Sala Sao Paulo ARTISTICA

4 de maio, terca-feira, 21H —~ A r
>
RICHARD STRAUSS (1864-1949) PROXIMOS CONCERTOS
Dom Quixote Sala Sao Paulo
Variagies fantasticas sobre um tema de carater cavaleiresco, opus 35 c.40°  NELSON GOERNER Piann
Intrc:dua;ﬁn. Moderado Sérle Branca, 18 de maio, terga-feirn

Chopin Polonasa opus 44, 2 Noturnos opus B2
Polonesa-Fantasia opus Bl 12 Estudos opus 10

Tema. Moderado
Variacéo 1. Lento

T B ..'..:"li, [ G fE FE, auarta-reird
lacao 2. Belicoso '
SRace Chopin Pofonesa opus 44, 2 Noturnos opus B2

Polonesa-Fantasia opus B1
Variagao 4. Pausado Schumann Estudos Sinfanicos opus 13

Variacao 3. Moderado

Variacao 5. Muito lento .
% 3 = Sala Sao Paulo
Variagdo 6. Rapido

. ORQUESTRA DE CAMARA DE BASEL
Variacdo 7. Um pouco mais calmo S0L GABETTA Violoncalo
‘-.-"aﬁa:;éc: 8. Lento Sére Branca, 31 de maio, sequnda-feira
Variacao g. Rapido e tempestuoso Série Azul, 1" de Junho, terga-fetra
Variacao 1o. Bastante pausado Bartok Dangas Populares Romenas

Leopold Hofmann Concerto para Violoncelo &

Orquestra am R maior

Bartok Divartimento para Orguestra de Cordas
T A Loncerto para Violonceo & Uruestran® |

INTERVALD Haydn Concerto para Violonoaio & Orquestra

Finale, Muito calmo

Informacoes e ingressos:

JOHANNES BRAHMS (1833-1897) B (11) 3258 3344
Sinfonia n° 2, em Ré maior, opus 73 ¢.50' Vendasonline:
www.culturaartistica.com.br
Allegro non troppo
i O contetdo editorial dos programas da
e na _HDPPD : : Temporada 2010 encontra-se
Allegro grazioso, quasi andantino disponivel em nosso site uma semana

et drites dos respectivos concertos.
Allegro con spirito p *

Programacdo sujeita a alteragoes.

Wl SLUB
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MANTENEDORES E AMIGOS DA SOCIEDADE DE CULTURA ARTISTICA — 2010

SOCIEDADE DE

CULTURA
ARTISTICA

Este ano, toda contribuicio ao programa de Amigos e Mantenedores sera revertida para o projeto
de reconstrucio de nosso teatro. A Lei Rouanet possibilita isengao fiscal de até 8o% do valor que vocé
investe no projeto, até o limite de 6% de seu imposto de renda a pagar.

MANTENEDORES

Adeln e Cledmanes Dias Baptstalim )
Adalpho Leimer
Affanen Calzo Pastore
Alrtan Babrow
Alnsandre g Bdie Fid
Aliradn Hirkalah
Alvaro Lug Fleury Malhesros
Ameribres Ind & Camaroa Lida
Ana Maria | V Igel
Antonmo Carlos Barbosa de Olveira
Arronio Carlos da Arado Cintra
fimtonen Correa Meyes
Antonin Hermann 0 8. Azevedo
Antonio Jos# Lougd Pargana
Anionio Teofile de Andrade (rth

Arpetax Adm e Part em Empresndimentos

Arganio Negea Jurior
Bruna Alos Nowek
Cariog Nehring Nefo
Carlos P Rawscher
sarmn 8 Jovelno Minsiro
Claudio Thomaz Lobo Sonder
(ano Chebel Labaki Neto
Editora Pinsky Ltda
Elis Wrhynes
Erwin a Marig Kaufmeand
Fabio de Cempos Lilla
Fanmy Fa
Fermandn Eckhardt Luzio
Farndo Carlos B. Braches
[drard Loah
Goconda Bordor
Giorgio Nicob
[owanni Guida Larr
Helga Verena Maffai
Hemwriqua Meirallas
Henry Phisppe Rechsatul
[DORT/ER
arael Venbosm
Jaoques Carpdac
Jairg Cuperting
Jayme Blay
Jayme Bobirow
JEYTTIE DVETEr
Jore 8 Laa Damant
ipsa £ Mindin
Jose B Queroz Guimardas
Jogs M. Marfiner Zaragozd
José Roberto Mendonga de Barmos
José Robarto Opoa
Lea Ragina Caffaro Tarra
Livio Ua Viva
Lupfa e José Carins Evangalista
Lo Dedarichsan Villeies
Luiz Ganzaga Alvea Pereira
Luiz Gonzaga Marnho Branddo
Luiz Rodriques Corva
Luiz Stuhiberger
Waria Bonomi
Maria Stefa Morees B, do Yalle
Mario Arthur Adar
Mario Augusto Cova
Michagal & Alina Parlman
Miguy Azevado Mattos Piments
Minath Hedrosn
Maoshe Sendacs
Nall Aparecida de Fara
Nehio Garca de Barros

Melson Raig
Malson Yieirs Herreirs
Oswalto Hanrique Silveira
[taciio Jose Loser
Paulo Cezar C. B C Aragio
Paulo Jidio Valenting Brono
Paroival Lefar
Haphael Paraira Lrizentha
Renzta & Bargio Simon
Ricard Tekeshi Akagewa
Fiacardo Ramanponi
Roberto Civita
Aoberfo & Yare Baumgart
Auth & Raul Hackss
Rury & Raul Korbiveher
Sabm Taufic Schahin
aamy Karz
Bandor 8 Mariane Szeqo
Sihvia Dins do Algentars Machadn
SurAna B Aleksandor Mazng
Sytvie B Fivio Pinha de Almeda
Tamas Makray
Lirsules Baumpart
Veny Pacheco Horges
Vitor Maiorino Netto
Walfgang Knapp
H Manfanedoras Anfnimos

AMIGOS

Abram Toperewsk
Astroaldo Mours da Sive
Altiarto Emanuel Whitaker
AMlexandre Gran de Canvalho
Aluizio Guimarisas Cupsrting
Aharn Deoar CampsEna
Andres Sandro Calabs
Antonio Cerlps Parera
Anton Aoque Citpdini
BVDA/Brasil Verde Uesign
Calgados Casa Eurico
Carlo futisliato
Carlos Chapas Aodrigues
Carlos Fanucohi Diveira
Carlos Souza Baerog de Garvaihosa
Carmen Carvahal Gongalves
Caasio A, Macedo da Silva
L:asen Lasseh Lemd
Cleadia & G Musto
Claudio Alberto Cury
Claudio Aoberto Carmas
Denise Ascencao Klatchosn
Edrth Hargmi
Edaon Bdi Kumaga
Eduardo M. fobaran
Edusndo Telles Perera

Elga Marte e Rita Marte de Arrugda Sampaio

Eliaz g Fizabete Roche Barmos
Hio Bacco
Flga Villares L, Casar
Eric Aleander Kiug
Eugania Lukm
Fati Carramasahi
Fabiy Kpndar Comparato
Fernandn de Azevado Corréa
Fernando K. Lottenberg
Fernando H & Abrantes
Francisco H. de Abrau Maffai
Fransoisco Josa de Qlivera Junior
Fradarico Lohmann
Giancarlo Gespanini
Gulherma & Plonsk
Hatnz J. Gruber
Helio Eis
Hemrigue 8 Larrouda
Henrique Edusrdo Ticheuer
Harbert Gruber
Horacn Mario Klainman
Inart Aueda
inaif Sancovsky
Irto de Bouze
fsasg Fopoutan
lerasl Sanoovsk
|=sai Abe
tiro Shirakawa
[zatsl Sobra
Jaime Pineky
Jayme A da Siva Elles
Jaymea Yargas
Jorga e Liana Kakl
José fAvalino Grots de Souzs
Joss Carlos Moraes de Abrau
Jose & Prscila Goldanberg
ilose (Mavio Fegundes
Josg Paulo de Castro Emsanhuber
Kl Cury Fino
Len Ernest UreyTuss
Len kupfer

Lilia Klabin Laving
Liliz Balomo
Livrerid da Yila
Lue Ablag
Luiz Henngue Marting Lastro
Luiz Anherto Andrade de Novaes
Muarcallo O Hronstan
Marcaln Mattog Aredio
Marcio Augesto Ueva
Marco Tullio Battno
Maria Claudia Ballesterca
Maria Joaguing Margues (has
Maria Nazareth kucrynsel
Maria farasa Igel
Mariene Hemnoe Melo
Marina Lafer
Marina Madic Misasl
Mario & Dorothy Eberhardt
Mario R Rizkallah
Marta 0. Grosfein
Marta Katz Miglion
Meuricio Leanzin
Wethow Conguttona Emorosarial
Morme Mannisal Ui Grado
Olzwo Egydho Setubal Jr
Patrick Charles Morin Jr
Paulo Quitherms Lesar
Pauio Proushan
Hafael dord&o Motta Vecchistt
Regira Wenbarg
Hanato Lans
Aemato Polirn
Haizardo Bahn Longalves
Ricardo L. Becker
Hita di Lassa Laruss Lury
Roberto Bumagny
Rubans Ralaban
Rubens Muszkat
Ruy Soura @ Gilva
Samuel Sads|
ergo Almeida de Oliveira
Sermo B de Almeda
serio Leal L, Guerraro
ahaila Hara
Iarcisin ¥ Hamosz
Thamas Frank Tichausr
Thyrao Marting
Ulysses de Paula Edusrdo Jr
Vieian Abdalfa Hannun
Walter Cenayvna
Wiima Kivasi (im )
a6 Amgos Andnimos

Para mais informacées, ligue para (11) 3256 6223 OU escreva para administracao@culturaartistica.com.br
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APOIADORES DA RECONSTRUCAO

Agéncia Estado
Angrego Consultores
Alvaro Luis Fleury Malheiros
Ana Maria Levy Villela Igel
Ana Maria Xavier
Antonio Carlos Barbosa de Dliveira
Antdnio Fagundes
Antonio Teofilo de Andrade Orth
Area Parking
Armaldo Malheiros
Aurora Bebidas e Alimantos Finos
Banco Safra
Beatriz Segall
Brasilia de Arruda Botelho
Hruno Alois Nowak
Camila Zanchetta
Camiila Telles Ferreira Santos
Garmen Lidia Minidi Pedroso
Carta Capital
CBN
Claudio Cruz
Claudio e Aose Sonder
Claudio Lottenberg
Glaudio Roberto Cernea
Cleomenes Mario Dias Baptista (Lm.)
Compacta Engenharia
CCE
Condominio Sa0 Luiz
Gredit Suisse
Credit Sutsse Hedging-Griffo
Diario de Guarulhos
Editora Abril
Editora Contexto (Editora Pinsky)
Editora Globo
tditora Ires
Elaine Angel
Ercilia Lobo
Erwin Herbert Kaufmann
Familias Fix, Korbivchar e Ventura
Fernando Francisco Garcia

I
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Nesta pagina, listaremos todas as pessoas e organizacoes que tém contribuido
concretamente para a reconstrucao do nosso teatro.

A voceés, o nosso muito obrigado!

Fernaa Garlos Boteltho Bracher
Falha de §. Paulo
Francisco Humberto de Abreu Maffei
Frederico Perret
Fundacao Padre Anchieta
Fundacao Promon
Gabrigla Duarte
Gilberto Kassab
Githerto Tinetti
Gioconda Bordon
Giovanni Guido Cerri
Helga Verena Leoni Maffe
Henri Philippe Reichstull
Hotel Ca d0ro
Hotel Maksoud Plaza
Idort/SP
iG
Israel Vainboim
lzilda Franca
Jacques Caradec
Jamil Maluf
Jayme Bobrow
Jayme Sverner
José Carlos Dias
Jose Carlos e Lucila Evangelista
José Roberto de Camargo Opice
José Roberto Mendonga de Barros
Katalin Borger
Lea Regina Caffaro Terra
Lea Madeiras
Lucia Cauduro
Luiz Rodrigues Corvo
Machado, Meyer, Sendacz & Opice Advogados
Marcelo Mansfield
Marco Nanini
Maria Adelaide Amaral
Maria Helena Zockun
Mario Arthur Adler
Marion Meyer
Max Feffer (im.)

McKinsay
Michael & Alina Perlman
Manica Salmaso
Nelson Breanza
Nelson Kon
Nelson Vieira Barreira
0 Estado de 5. Paulo
0i Futuro
Orquestra Filarménica Brasileira
Oscar Lafer
Paulo Bruna
Pedro Herz
Pedro Pullen Parente
Pinheiro Neto Advogados
Radio Bandeirantes
Radio Eldorado
Hevista Brasileiros
Revista Concerto
Revista Piaui
Hicardo Ramenzoni
Roberto e Yara Baumgart
Roberto Minczuk
Santander
selecoes Reader & Digest
semp Toshiba
Sidnei Epelman
bilvia Ferreira oantos Wolff
Silvio Feitosa
Susanna Sancovsky
Sylvia Leda Amaral Pinho de Almeida
Talent
Tamas Makray
Teatro Alfa
Terra
TV Globo
Unigel
Ual
Ursula Baumgart
Vera Hercilia Faria Pacheco Borges
Luza Homem de Mello




MAKSOUD
PLAZA

Hospitalidade,
elegancia
e servico impecavel
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\Y AKSOU D PLAZA Af:?ﬂﬂﬂlﬂﬂﬂfﬂ."lj e suites
SAO PAULO - BRASIL Centro gastronomico 24 horas

Informacoes e reservas Banguetes e eventos
Toll free Brasil - 0800.0.13.44.11

www.maksoud.com.br
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WOLFGANG RIHM (1952)
Brahmsliebewalzer (Drei Walzer, valsa n® 2)

Durante o século XX, dois dos compositores que
mais escreveram musica foram o francés Darius
Milhaud e o brasileiro Heitor Villa-Lobos. Cada
um deles parece ter nos deixado mais de mil
obras. Pois bem: aos 58 anos completados em
margo, o alemdo de Karlsruhe Wolfgang Rihm
parece estar destinado a ser um dos artistas
mais prolificos deste novo século. Prova disso
€ seu catalogo, que inclui até o momento cerca
de quatrocentas partituras, dedicadas as mais
variadas formas de manifestacao musical — e
nado para de crescer. Nele, o artista vai da opera a
missa, passando pelo balé, pela musica de cena,
a musica orquestral e a de cAmara, além de par-
tituras corais-orquestrais e para coro a cappella,
a0 lado de cancoes e de uma producao nada des-
prezivel para piano solo.

Ao notar o “caos organizado” de sua casa na Ale-
manha, um reporter inglés levou o compositor
a confessar, olhando para as pilhas de livros,
partituras e gravacoes espalhadas pelo estudio:
“E a combinacio da qual necessito. Uma parte
corrige a outra e, assim, chego a uma especie de
equilibrio”. Sua musica, etiquetada de "pos-mo-
derna”, também ja foi colocada nas tendéncias
do "Necexpressionismo” e da “Nova Simplicida-
de” alema, que, durante as décadas de 1960 a
1980, rebelaram-se contra a “complexidade” da
musica de vanguarda de entdo. Muito premiado,
ele & um dos artistas que efetivamente dominam
a cena musical europeia.

Rihm foi crianga prodigio. Comegou a compor
a0s 11 anos de idade, para depois ir estudar com
alguns dos mais prestigiados mestres da época,
recebendo os mais diversos ensinamentos — de
Fortner a Stockhausen. Se na juventude foi in-
fluenciado pela produgao lacénica de Webern e
Feldman, depois ligou-se a arte mais discursiva
de Lachenmann e de Nono, ao mesmo tempo
que mergulhou na producdo de Schoenberg.
Nos ultimos tempos, diz ele, para espanto dos
ouvintes que acompanham seu trabalho, anda
sentindo atracao especial por Elgar e Sibelius.

Chamado por um jornalista alemao de “onivoro
prolifico”, Rihm costuma ir, em sua mausica, da
violéncia de raiz expressionista a amabilidade
afavel de certo romantismo caseiro. Suas Drei
Walzer (Trés valsas) para orquestra foram escri-
tas entre 1979 e 1988 e podem ser executadas
separadamente. Com elas, o compositor preten-
deu relativizar as fronteiras postas entre musica
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“séria” e musica "ligeira”, entre o classico e o
popular. A segunda dessas valsas — Brahmsliebe-
walzer (Valsa amorosa de Brahms) — fo1 escni-
ta entre 1985 e 1988, sob a inspiracao das duas
colecoes de Liebeslieder que Brahms compds no
final da década de 1860, destinando-as a quarte-
to vocal e acompanhamento de pianc a quatro
maos. A musica de Alban Berg também é evoca-
da ai. A peca de Rihm preve em sua orquestra a
presenga de 8 madeiras, g metais, harpa, piano,
timpanos, 4 percussionistas e 40 ou mais cordas.

ROBERT SCI_-IUM.&NH (IBID-1850)
Concerto para Violoncelo e Orquestra,
em La menor, opus 128

Escrito no final da tragica existéncia do artista,
o Concerto para Violoncelo "é uma obra genial,
de grande originalidade”, segundo o musicologo
Carl de Nys, Na verdade, alem de bastante ins-
pirado, esse concerto soou como uma auténtica
novidade ern sua época. Antes de mais nada, seu
lirismo aproxima-o mais do universo de Cho-
pin do que do clima heroico dos concertos de
Beethoven. Além disso — exatamente por sua
feicdo lirica —, faz com que o violoncelo solista
domine o aparato orquestral, resolvendo o eter-
no problema do concerto para esse instrurnen-
to, que, funcionando sozinho diante de uma or-
questra sinfonica, raramente consegue ser bem
ouvido. Finalmente, do ponto de vista formal,
a obra continuava as imaginosas experiéncias
de Schumann visando a inter-relacionar todos
os movimentos de uma partitura concebida em
varias secoes.

O Concerto para Violoncelo foi escrito em poucos
dias, durante o outono de 1850, em Dusseldorf,
para onde o compositor se transferira, a fim de
tentar — com resultados desastrosos — a car-
reira de regente e de diretor de musica da mu-
nicipalidade. Imediatamente depois, Schumann
entregou-se a composicao da sua sinfonia "Re-
nana”, possivelmente sua obra sinfénica mais
belamente colorida. Seguiram-se sua tentativa
de suicidio, ao se jogar no rio Reno, e, no inicio da
década de 1850, o pedido para ser internado em
uma instituicdo para alienados mentais.

O movimento inicial do Concerto para Violonce-
lo, marcado Nicht zu schnell (ndo demasiado ra-
pido), estad em forma-sonata (Exposicao, Desen-
volvimento, Recapitulagao e Coda) e é precedido
de trés acordes da orquestra. Seu primeiro tema,
mostrado nas sonoridades agudas do violoncelo,
é ardente e apaixonado. Um pouco depois, é de
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novo o solista quem mostra o segundo elemento
pedido pelo esquema formal — uma ideia dis-
cursiva e mais contida, em Do mailor. Ambos os
motivos sao amplamente trabalhados nas va-
rias secoes da forma-sonata. Em sua Coda, uma
engenhosa transigao orquestral nos leva direta-
mente ao movimento seguinte,

O Lento (Langsam) que vem entao, em Fa maior,
& “tao belo como tudo que Schumann compds
de melhor”, como lembrou acertadamente joan
Chissell. Em forma-cancao (A-B-A), esse movi-
mento curto & dominado pelo tema fervoroso e
meditativo entregue ao cello solo. Este explora as
cordas duplas na secao central, sendo ai acompa-
nhado pelos pizzicati das cordas da orquestra. No
final, a atmosfera intimista é interrompida pelas
madeiras e pelas trompas, que trazem a baila,
corn muito animo, o tema principal do primei-
ro movimento. E & nesse clima extrovertido que
somos levados diretamente ac movimento final.

No Finale, em compasso binario e na tonalidade
principal da obra, La menor, o Sehr lebhaft (bas-
tante animado) é posto em marcha pelo tema
apresentado com garbo e de maneira um tanto
caprichosa pelo solista. Uma célula ritmica re-
tirada dessa ideia dara dnimo a toda a secao fi-
nal. O solista também se encarrega do segundo
tema, de carater contrastante, algo comedido,
mas particularmente bemn-humorado. Eles bali-
zam as partes da forma-sonata até que, no im
da Reexposicao, Schumann consegue surpre-
ender a plateia com uma cadéncia acompanha-
da, algo inédito em seu tempo. Ela desemboca
na Coda curta e muito brilhante que encerra o
concerto.

JOHANNES BRAHMS (1833-1897)
Sinfonia n” 1, em Do menor, opus 68

Deixando a fria Hamburgo onde nascera, no nor-
te da Alemanha, Brahms adotou a mais meridio-
nal Viena, a capital da Austria, como sua segunda
patria, Ali, ele era muito considerado, tido como
o mais fiel herdeiro de Beethoven. Essa condi-
¢ao, a parte ser prestigiosa, trazia um problema
sério para o artista: ela o inibia muito quando
ele se entregava a abordagem de formas ja ex-
ploradas pelo venerado Mestre de Bonn. Foi bem
por causa disso que Brahms tentou compor sua
primeira sinfonia durante quase 20 anos de ar-
duo trabalhe. Mas, por im, conseguiu escreveé-la
entre 1874 e 1876, vendo-a triunfar em Karlsruhe
e Viena. O antiwagnenano Eduard Hanslick, cri-
tico musical da cidade, ficou tdo encantado com

a Sinfonia em D6 menor que chegou a chama-la
de "A Décima de Beethoven” — visdo equivocada,
diga-se de passagem.

Certamente, a Pnimeira Sinfonia de Brahms obe-
decia, em linhas gerais, aos cinones estabeleci-
dos pelas obras congéneres de Beethoven. Mas
o tratamento dado as formas revisitadas, ao
colorido orquestral e até mesmo o proprio tom
expressivo do discurso pertenciam a outro uni-
verso musical, bem diferente. A beleza dos temas,
a riqueza das harmonias, a plasticidade da or-
guestracao e a solida edificagao da arquitetura fa-
zem com que, ainda hoje, essa sinfonia continue
sendo muito admirada pelo publico de concerto.

Brahms da inicio a sua Primeira Sinfonia com
uma introducéo solene e muito impressionan-
te, na qual os imbales tém papel de destaque.
Segue-se o esperado Allegro, em forma-sonata,
sobre trés temas bem salientes. A vastidao e a
solidez desse movimento entremeiam sentimen-
tos de angustia e grandeza, de introversao e de
exaltacao. Ele chega ao fim em tonalidade maior.

O Andante sostenuto que vem em seguida é erivol-
vente e compassado. Nele, o compositor nos ofere-
ce uma de suas mais radiosas inspiracdes melodi-
cas, que os violinos cantam, antes de entrega-la ao
oboé, e este, ao clarinete. A vasta respiracdo des-
se longo tema repousa sobre uma orquestracao
transparente, tecida com supremo refinamento.

Em terceira colocagdo na obra, onde os mais
tradicionalistas haveriam de esperar um rasti-
co e masculo Scherzo, como fazia o Beethoven
da maturidade, Brahms colocou um delicioso,
meigo e feminino intermezzo, instancia na qual
sua imaginacao nao se cansou de oferecer ideias
sutis, brandas e elegantes a seus ouvintes mais
atentos e sensiveis.

O Finale, o mais longo movimento da Sinfonia
em D& menor, € também o mais complexo. Nelg,
varios materiais tematicos organizam uma es-
tupenda sucessao de episédios contrastantes,
que, na medida em que caminha a misica, se
mostram solidarios e necessarios a elevacao
de uma portentosa arquitetura sonora. A uma
lenta introdugdo em acordes sucede uma pas-
sagem em pizzicati das cordas, logo seguida de
poderosas ampliacoes da sonoridade orquestral.
Vem, entdo, uma espécie de “coral” de atmosfe-
ra religiosa, que, por fim, carrega-nos ao tema
principal do movimento, exibido nos registros
mais graves dos violinos — um hino comovente,
que nao deixa de lembrar o chamado "Tema da
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Alegria"” da Nona Sinfonia de Beethoven. Quando
tudo faz crer que a obra esta para ser finalizada,
a generosidade do compositor oferece-nos ain-
da outro longo tema de grande beleza, cantado
pelas cordas. Na peroracao final, este e outros
motivos, como aquele batizado de “Homenagem
a Beethoven”, sdo agenciados a fim de completar
a sinfonia em pauta de triunfo.

RICHARD STRAUSS (1864-1949)
Dom Quixote. Variagoes fantasticas sobre
um tema de carater cavaleiresco, opus 35

Strauss completou seu poema sinfénico Dom
Quixote, em 1898, como uma série de "variagbes
fantdsticas sobre um tema de carater cavaleires-
co”. Partindo dessa forma classica, acabou por
destinar a obra a um wvioloncelo solista e gran-
de orquestra sinfonica, que ele tratou com sua
habitual maestria. A primeira idela para a nova
partitura havia lhe ocorrido quando viajava pela
Italia com a mulher, a cantora Pauline de Ahna.
Ele, entao, anotou em seu didario que desejava
compor “uma obra tragicomica sobre a perso-
nagem de Cervantes”, por meio de "variacoes
livres e loucas”,

Sdo0 muitos aqueles que consideram Dom Quixo-
te 0 mais belo poema sinfénico do autor. Isso por-
que ele retine e contrapoe, de maneira suprema,
representagoes musicals antitéticas de sonho e
realidade, idealismo e banalidade, colocando lado
a lado sofisticacao e simploriedade. Musicalmen-
te, a obra & muito rica, em todos os sentidos. O
material tematico é concebido com enorme ima-
ginacao. E as variacoes, por sua volta, abrem um
leque de situacdes expressivas, resplandecentes.
Assim, ouvir essa obra como “musica pura” pode
Vvir a ser uma aventura muito prazerosa. Entre-
tanto, para aqueles que gostam de historias, de
narrativas ilustradas musicalmente, Michael
Kennedy ja produziu um bom roteiro. Através
dele, pode-se acompanhar mais de perto as aven-
turas representadas nesse poema sinfonico. Eis
uma sintese do texto do musicologo ingles:

Introducéo: Por haver lido romances de cavalaria
demais, Dom Quixote perde o bom senso e re-
solve tornar-se um cavaleiro andante,

Tema: Dom Quixote, o cavaleiro da triste figura
(violoncelo solo), e Sancho Panca, seu fiel escu-
deiro (clarone, tuba tenor e solo de viola).
Variagdo 1: O estranho par cavalga na esperan-
¢a de encontrar a amada do aristocrata, a bela
Dulcineia del Toboso; aventura com os moinhos
de vento.

Wir fiihren Wissen.

Variacdo 2: Vitoria sobre o exército do imperador
Alifanfarrao, um gigante, dono de toda uma ilha
(batalha contra o rebanho de ovelhas).

Variagdo 3: O fidalgo mantém conversagao com
seu fiel escudeiro, que lhe pede preceitos e ada-
gios célebres e ponderados.

Variacdo 4: Desafortunada aventura com uma
procissao de penitentes.

Variagdo 5: Dom Quixote faz a guarda de suas ar-
mas; abre o coracdo para sua Dulcineia distante.
Variacdo 6: Encontro com uma camponesa que
Sancho informa a seu mestre tratar-se de Dul-
cineia sob os efeitos de um maléfico encanta-
mento.

Variagdo 7: Cavalgada pelos céus.

Variacdo 8: Viagem sob o céu estrelado no barco
encantado (barcarola).

Variacdo 9: Batalha contra os supostos feiticeiros,
dois pequenos frades em suas mulas.

Variagdo ro: Combate contra o Cavaleiro da Lua
Branca; Dom Quixote é jogado ao chéo, da adeus
a suas armas e volta para casa, com a intengao
de se tornar um pastor.

Finale; Tendo recobrado o senso, Dom Quixote se
entrega a meditagdes, sua morte,

JOHANNES BRAHMS (1833-1897)
Sinfonia n" 2, em Re maior, opus /3

Ainda que pertencendo a segunda geragao de
musicos romanticos, Brahms foi, enquanto en-
gendrador de formas, um artista classico. Claro
estd que a necessidade de mostrar ao publico
sua esfera intima, subjetiva, sempre fez dele
urn auténtico romantico. Entretanto, ao trans-
formar seu universo interior em obras musicais
rigorosamente construidas, ele raras vezes se
afastou dos modelos que herdara da tradigao,
que amava tanto.

Foi dessa maneira que, do ponto de vista formal,
as sinfonias de Brahms amplificaram os mode-
los tradicionais. O objetivo dessa operacgédo fol
injetar nos velhos arquétipos um nove cosmo
expressivo, baseado na visdo de que toda uma
retorica anteriormente voltada para a enuncia-
cao dos dramas coletivos (um dos ideais clas-
sicos) poderia ser posta a servigo da revelacao
— contida, mas auténtica e profunda — do "eu”
individual roméantico.

Se a Primeira Sinfonia custara ao compositor
quase duas décadas de penosos esforgos, a Sin-
fonia n® 2, em Ré maior, opus 73, s0 lhe ocupou
alguns meses dos felizes verdo e outono de 1877.
A obra foi iniciada em uma pequena localidade
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da Carintia, Portschach, situada & margem do
Worthersee, lago vizinho aos Alpes. O compo-
sitor tinha, na época, 43 anos e levava a vida
de um solteirdo solitario que gostava de estar
em contato com a natureza. A paisagem da
regiao na qual ele compds boa parte da nova
obra parece ter inspirado o clima geral da
partitura, frequentemente pastoral e idilico.
O proprio musico, enquanto escrevia a nova sin-
fonia, confessaria a um amigo que a regido em
que se encontrava o fascinava sobremaneira, e
que o Worthersee era, em esséncia, um “solo
virgem, onde as melodias nascem em tal quan-
tidade que e preciso tomar cuidado ao passear,
a fim de ndo amassa-las com os pés”. A Segun-
da Sinfonia agradou publico e critica desde a
sua estreia, ocorrida a 30 de dezembro de 1877,
em Viena.

Seu primeiro movimento, um Allegro non troppo
na tonalidade de Ré maior e em compasso 3/4,
emprega trés grupos principais de temas em
sua forma-sonata. O primeiro deles aparece nos
compassos inicials — uma melodia de caréter
sonhador, apresentada pelas trompas e desenro-
lada pelas madeiras. Uma transicdo nas cordas
conduz ao segundo grupo de temas, onde um
novo motivo importante é exposto (dolce) pelos
violinos e logo ecoado pelos sopros. Uma outra
ponte, bastante condimentada, leva ao terceiro
Erupo tematico, apresentado (cantando) por vio-
las e violoncelos e dominado por uma melodia
amorosa. Alcanca-se, assim, o climax da Exposi-
¢ao. Um solo das trompas, comentado por oboés
e flautas, d4 inicio ao elaborado Desenvolvimen-
to, muito bem urdido, sobre os dois primeiros
grupos tematicos. Vem, entao, a Recapitulacao,
com material pertencente ao terceiro grupo te-
matico, exibido nos violinos e violoncelos. E, na
bela e concentrada Coda, algumas ideias ja mos-
tradas sao utilizadas para dar um final sereno
20 movimento.

O segundo movimento, de expressao profunda-
mente poética, estd marcado Adagio non troppo.
Possui a forma tripartite de cangdo (esquema
A-B-A) e vive de um primeiro tema, terno e me-
lancélico, mostrado pelos violoncelos. Aos pou-
Cos, instrumentos de madeira e metal vdo sendo
acrescentados a essa linda melodia, que, com
4 expansiva adesao dos violinos, alcanca o seu
apice. Um diminuendo, em que se nota a parti-
cipagdo dos clarinetes sobre fipuras ascenden-
tes das cordas graves, leva a segunda parte do
movimento (B). Essa secdo de contraste (L'istesso
tempo, ma grazioso) é aberta com um tema dado
a flauta, que tem o aspecto doce e feliz, sendo
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ligeiramente sincopado. Outro motivo, exibido
pelos violinos, carrega o andamento para atmos-
feras ainda mais apaixonadas. Uma transicio
saborosa anuncia a volta da primeira parte do
movimento (A), em que o tema inicial é variado
e levado a um falso final, logo seguido pelo ver-
dadeiro final da Coda.

O Allegro grazioso (quasi andantino) que esta em
terceira posi¢ao muda de compasso varias ve-
zes, lembrando dancas camponesas, Parece um
Scherzo, pela animacéo, mas o fato de apresentar
variantes ao tema principal sugere ser ele um
rondo. Dois Trios salientes colorem essa secdo
de sabor popular e clima campestre.

O Finale, na tonalidade principal da obra, é um
desenvolto Allegro con spirito. Como no primei-
ro movimento, tem-se aqui uma forma-sonata
tratada com fartura de ideias. Seus dois temas
principais sao: o enunciado pelas cordas (sotto
voce), entre alegre e misterioso; e aquele outro
mostrado na regido grave dos violinos, com
acompanhamentos retirados do primeiro tema.
Um terceiro elemento, dotado de enérgico ritmo,
aparece entao. Tanto o Desenvolvimento quanto
2 Reexposicdo sdo abertos pelo primeiro tema,
que nos deixa participar de attnosferas variadas,
estendendo-se do lirismno apaixonado ao herois-
mo viril. E, depois de nos fazer lembrar do belo
segundo tema por meio de uma fanfarra, Brahms
por fim emprega o terceiro e ritmado elemento
como base para a Coda de encerramento.

Comentarios por J. Jota de Moraes
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Supervisorg de Pubilicidade
Thalita Silveira

Uepartamenin Ténicn
Marcello Anjinho

Assietentes Tarnicng
Nil Campos
Sergo Cattini

ACUSIINE
Cassio Mendes Antas
Reinaldo Margues de Olivedra

lumnacino

Paudo Pirondi

Som

Mauro Santiago Gois
Montagam

Jodo André Blasio
Paulo Broda

Controlador de Acessn - encanmegado
Sandro Marcello Sampaio de Miranda

I = ancamaeg

Samuel Calebe Alves




Comunicacao também € unir pessoas sem dizer uma palavra.

Telefonica. Patrocinadora dos Concertos da Sociedade de Cultura Artistica.
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www.telefonica.com.br




cpfl cultura. marque um
encontro com as grandes ideias
do mundo contemporaneo.

www.cpflcultura.com.br
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Wir fiilhren Wissen.




