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Hamlet, dziesiaty w zbiorze dwunastu poematow sym-
fonicznych Liszta, powstal w Weimarze. Z dzielami
Szekspira obcowal Liszt od lat 1830, kiedy przeby-
wajac w Paryzu aktywnie wiaczyl si¢ w romantyczny
kult tego poety. Bezposrednim impulsem do napisa-
nia poematu symfonicznego bylo jednak spotkanie
w Weimarze z wybitnym aktorem, Bogumilem Da-
wisonem (notabene Zydem polskiego pochodzenia,
i jak Liszt romantycznym tulaczem ). Nie jest pewne,
czy Liszt widzial go na scenie w roli Hamleta. Wia-
domo jednak, ze korespondowali ze sobg na temat
tej postaci. Najprawdopodobniej Liszt byl éwiadkiem
,prywatnych” recytacji slawnych monologéw przez
Dawisona.

Wezesnoromantyczna wizja Hamleta, ktorej ton nadal
Goethe w powiesci Lata nauki Wilhelma Meistra, pod-
kreélala jego wahania, slabosc i melancholie. Tymcza-
sem Dawison, a za nim Liszt stworzyli postac zupeinie
inna: pelng goryczy, ironii, furiacks, ekspresjonistyczng.
Wystarczy spojrzec tylko na okreslenia wyrazowe w par-
tyturze; diister, stiirmisch, schawrig, mg'sc:hr'ciend. J:gﬁig,
ironisch, wild (ponuro, burzliwie, straszliwie, wykrzyku-
jac, gwaltownie, ironicznie, dziko). Taki Hamlet pasuje
do Lisztowskiego idealu ,bohatera romantycznego™:
samotnego, zmagajacego si¢ z losem, tragicznego ynad-
czlowieka”, w ktérym zbiegaja si¢ prady emocji o natg-
zeniu krancowym.

Wiekszoé¢ komentatorow uwaza, ze poemat ten sku-
pia sig ~ zgodnie z ogolna tendencja estetyki Liszta -
na ukazaniu cech psychologicznych dunskiego ksigcia.
Tylko raz pojawia sig eteryczna Ofelia (wie ein Schatten-
bild - ,jak cien”). Sq jednak interpretacje mniej znane,
ale jakze przekonujaco laczace kolejne fragmenty

poematu z konkretnymi scenami tragedii. Oto styszymy
na poczatku motto, ktérego rytm pokrywa sig z prozo-
dig frazy to be or not to be / by¢ albo nie byc. Introduk-
cja przynosi zaraz po nim temat wahania i melancholii.
Dalej stychaé tajemnicze dZwigki i akordy ( dwanajcie
uderzen zegara o polnocy i pojawienie si¢ Ducha Ojca),
powodujace u bohatera atak furii. Odtad mamy do czy-
nienia z Hamletem pelnokrwistym. Narastajace wzbu-
rzenie przygotowuje temat glowny (w h-moll), ktory
réwniez oparty jest na rytmice to be or not fo be. Jego
przeksztalcenia (konflikt wewngtrzny) prowadzy
wkrotce do postaci jednoznacznie afirmacyjnej. Na-
stepnie pojawia sig Ofelia-mimoza, ktorg Hamlet iro-
nicznie odprawia do klasztoru. Wraca muzyka silnych
emocji. Dwie kolejne sceny to spotkanie z matky (okre-
$lone jako disperato) oraz zasztyletowanie Poloniusza
(pchnigcia ostrza w przeszywajacych akordach). W ko-
dzie powraca motyw ze wstepu (utwor ma tez przeciez
,autonomiczna” forme lukowg), ktéry przeksztalea sig
w marsz zalobny (moderato funebre). To oczywiscie
émier¢ bohatera. Na sam koniec powraca tylko frag-
ment motta: nof to be / nie byc...
Naciaggane? A jednak Lina Ramman, jeden z pierw-
szych biograféw kompozytora, sama slyszala, jak Lisat
podezas wykonania Hamleta w wersji na dwa forte-
piany szeptal pod koniec owo not to be, Jest wigc Ham-
let Liszta dzieckiem swoich czasow. Tak jak i my byc
moze nim jestesmy, jesli akurat uwazamy, ze poszuki-
wanie tego typu kluczy interpretacyjnych jest muzyce
niepotrzebne...

Marcin Trzesiok

PS 7 ta nowatorska a zarazem #rodlowy intepretacyy
Hamleta mozna sie zapozna¢ siggajac po udostgpniong
w internecie znakomita prace Joanne Deere ,Form and
Programme in Liszt's Hamlet: A New Perspective’.
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