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Programm

Carl Maria von Weber (1786 - 1826)
Ouvertiire zur Oper ,,Der Freischiitz*

Adagio. Allegro

Sergej Rachmaninow (1873 - 1943)
Rhapsodie tiiber einThema von Paganini
fur Klavier und Orchester a-Moll op. 43

Introduction: Allegro vivace
Variation I: Precedente
Thema: L istesso tempo

Varniationen Il — XXIV

Pause

Johannes Brahms (1833 - 1897)
Sinfonie Nr. 2 D-Dur op. 73
.  Allegro non troppo
II. Adagio non troppo — L istesso tempo, ma grazioso

1. Allegretto grazioso — Presto ma non assai

[V. Allegro con spirito
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Das Orchester » Die Dresdner Philharmonie

Die Konigin kommt

Momentan wird die Orgel im
neuen Konzertsaal eingebaut

Die Dresdner Philharmonie 1st das
Orchester der Landeshauptstadt
Dresden. Ihr Chefdirigent ist seit
2011 — als Nachfolger von u.a. Kurt
Masur, Marek Janowski und Rafael
Frithbeck de Burgos — Michael
Sanderling. Die Dresdner Philhar-
monie steht in der Tradition der
Ratsmusik, die im 15. Jahrhundert
zum ersten Mal genannt wird und
spiatestens im frithen 19. Jahrhun-
dert Orchesterstirke aufwies. Seit
| 870 sind ihre Sinfoniekonzerte ein

4 El. Kontrapunki-Konzerte

Wir flihren Wissen.

fester Bestandteil des stiadtischen
Konzertlebens. Bis heute 1st die
Dresdner Philharmonie ein Kon-
zertorchester mit regelmilligen
Ausfliigen zur konzertanten Oper
und zum Oratorium.

Die musikalische und stilistische
Bandbreite der Dresdner Philhar-
monie 1st grof}. Einerseits hat sich
das Orchester 1m romantischen
Repertoire einen ganz eigenen,
wdeutschen™ Klang bewahrt. Zum
anderen hat es sich eine klangliche
und stilistische Flexibilitiat sowohl
fur die Musik des Barock und der
Wiener Klassik als auch fiir moder-
ne Werke erarbeitet. Frith standen
bedeutende Dirigenten und Kom-
ponisten in Dresden am Pult, von

Dresdner

* Philharmonie
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Das Ovrchester © Die Dresdner Philharmonie

Brahms, Tschaikowski, Dvorak und
Richard Strauss iiber Erich Kleiber
und Knappertsbusch, Previn und
Marriner bis hin zu Andris Nelsons
und Kristjan Jarvi. Bis heute spie-
len Urauffiihrungen 1im Spielplan
eine gewichtige Rolle.

Gemeinsam mit dem Kreuzchor
gestaltet die Dresdner Philharmonie
zu Weihnachten und Ostern die
Bach-Auffithrungen in der Kreuz-
kirche. Fiir die gro3en chorsinfoni-
schen Werke steht dem Orchester
mit dem Philharmonischen Chor
ein exzellenter Partner zur Seite.
Und auch die Kammermusik und
die Kammersinfonik mit dem aus
den Reihen des Orchesters besetz-
ten Philharmonischen Kammer-
orchester Dresden spielen traditio-
nell eine grolle Rolle.

Die Dresdner Philharmonie kann
sich nicht nur tiber einen aulleror-
dentlich grolen Abonnentenstamm
freuen, mit Familienprogrammen,
Filmmusikkonzerten u.a. gelingt es
ithr auch, neue Publikumsgruppen
flir die klassische Musik zu gewin-
nen. Gastspiele in aller Welt zeugen
vom hohen Renommee, das die
Dresdner Philharmonie in der Klas-
sikwelt geniel3t.

Und auch die seit 1937 gewachsene
Diskographie der Philharmonie ist
stattlich. Derzeit entsteht fir das
Label Sony Classical ein neuer Zy-
klus unter der Leitung des Chefdiri-

Wir fiihren Wissen.

genten, der die Sinfonien von Dmi-
tri Schostakowitsch mit den Sin-
fonien Beethovens in Dialog bringt.
Frauke Roth, Intendantin der
Dresdner Philharmonie, freut sich
auf die Einweihung des neuen Kon-
zertsaals am 28. April 2017: "Den
Konzertsaal im Kulturpalast ein-
weihen zu diirfen, ist ein einmali-
ges Grollereignis fiir die Dresdner
Philharmonie. Aber erst die grolie
Konzertorgel — die Konigin der In-
strumente — setzt auch dem prachti-
gen Saal die Krone auf! Die von der
traditionsreichen Orgelbaufirma
Eule im sdchsischen Bautzen gefer-
tigte Orgel erweitert unser Konzert-
repertoire, erganzt die Orgelland-
schaft in Dresden und bietet den
Organisten aus aller Welt ein wun-
derschones Podium."

Finanziert fast ausschlie8lich durch
Spendengelder wird eine moderne
Konzertorgel gebaut. Sie ist etwa
zehn Meter hoch und elf Meter
breit. Sie wird ausgestattet mit 67
Registern und iiber 4000 Pfeifen.
Fiinf groBe Klangwerke werden
von vier Manual- und emer Pedal-
klaviatur angespielt. Jedes Teilwerk
erhilt seinen eigenen Klangcharak-
ter. Wenn physisch alles an seiner
Stelle ist, bekommt die Orgel 1thre
Seele. Die Intonation wird sechs
Wochen bendtigen. Am 8. Septem-
ber 2017 wird die Orgel mit einem
Festakt eingeweiht.

{l Kontrapunkt-Konzerte 5
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Der Dirigent » Michael Sanderling

Warten auf den Saal

Sanderling wird den Konzert-
saal im Kulturpalast einweihen

Michael Sanderling ist seit 201]
Chefdirigent der Dresdner Philhar-
monie. Daneben arbeitet er als ge-
fragter Gastdirigent in den grofien
Musikzentren der Welt und leitet
renommierte Orchester wie das Ge-
wandhausorchester Leipzig, das
Tonhalle-Orchester Ziirich, die
Miinchner Philharmoniker, das
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Konzerthausorchester Berlin, die
Wiener Symphoniker, das Yomiuri
Nippon Symphony Orchestra To-
kyo, das Toronto Symphony Or-
chestra, das NHK Symphony Or-
chestra, die Tschechische Philhar-
monie und die groBlen Rundfunk-
orchester in Deutschland.

Der gebiirtige Berliner 1st einer der
wenigen, der aus einem Orchester
heraus eine hochst erfolgreiche Di-
rigentenkarriere verwirklichen
konnte. Mit 20 Jahren wurde er

1987 Solo-Cellist des Gewand-
hausorchesters Leipzig unter Kurt
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Der Dirigent * Michael Sanderling

Masur, von 1994-2006 war er in
gleicher Position im Rundfunk-
Sinfonieorchester Berlin titig. Als
Solist gastierte er u.a. beim Boston
Symphony Orchestra, beim Los
Angeles Philharmonic und beim
Orchestre de Paris, als Kammermu-
siker war er acht Jahre lang Mit-
glied des Trio Ex Aequeo. Als Cel-
list tritt er allerdings schon lange
nicht mehr auf.

[m Jahre 2000 trat er in einem Kon-
zert des Kammerorchesters Berlin
erstmals ans Dirigentenpult - und
fing Feuer. Als Sohn des legenda-
ren Kurt Sanderling mit dem Diri-
gentenhandwerk von klein auf ver-
traut, tibernahm Michael Sander-
ling immer mehr Dirigate und wur-
de 2006 zum Chefdirigenten und
kiinstlerischem Leiter der Kammer-
akademie Potsdam ernannt.
Erfolge als Operndirigent feierte er
mit Philip Glass’ ,,The Fall of the
House of Usher" in Potsdam und
mit der Neueinstudierung von Ser-
gej Prokofjews ,Krieg und Frie-
den* an der Oper Koln. Als Cellist
und Dirigent hat er bedeutende
Werke des Repertoires von Dvorak,
Schumann, Schostakowitsch, Pro-
kofjew, Tschaikowski u.a. auf CD
aufgenommen. Besonders hervor-
zuheben sind dabei die derzeit statt-
findenden Aufnahmen der Sinfo-
nien von Beethoven und Schosta-
kowitsch fiir Sony Classical.

Wir fiihren Wissen.

Eine Herzensangelegenheit 1st
Michael Sanderling die Arbeit mit
dem musikalischen Nachwuchs. Er
unterrichtet als Professor an der
Musikhochschule Frankfurt/Main
und arbeitet regelmadfig mit dem
Bundesjugendorchester, dem Jeru-
salem Weimar Youth Orchestra, der
Jungen Deutschen Philharmonie
sowie mit dem Schleswig-Holstein-
Festivalorchester zusammen. Von
2003 bis 2013 war er der Deutschen
Streicherphilharmonie als Chefdiri-
gent verbunden. Michael Sander-
ling gilt als akribischer Proben-
arbeiter, der im Konzert ein musi-
kantisches Feuer entfachen kann.
Sein musikalischer Horizont reicht
von Bach und Héandel bis zu inzwi-
schen zahlreichen Urauffihrungen.

_ﬂl Kontrapunki-Konzerte 7
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Der Solist » Der Klaviersolist Simon Trpéeski

Klavier des armen Mannes

Der Pianist wirbt fiir die Kul-
tur seiner Heimat Mazedonien

Mit einem breiten Repertoire-Spek-
trum — von Haydn iiber Chopin bis
Debussy und Strawinsky — hat sich
der mazedonische Pianist Simon
Trpceski als einer der bemerkens-
wertesten jungen Musiker der letz-
ten Jahre etabliert und mit vielen
der weltweit groliten Orchester das
Publikum  begeistert.  Simon
Trpceski wird nicht nur fiir seine
makellose Technik und seinen zar-
ten Ausdruck gelobt, sondern auch
flir seine warmherzige Personlich-
keit und sein Engagement fir die
Stdarkung des kulturellen Images
Mazedoniens.

Trpcéeski ist mit einer Psychologin
verheiratet. Gemeinsam mit thren
kleinen Kindern lebt das Paar in
Skopje. ,,Ich konnte mir ein Leben
aullerhalb meiner Heimatstadt nicht
vorstellen®, stellt der Pianist fest.
Hier ist meine Familie — ich will
nicht in Hotels und Flugzeugen
mein Leben verbringen.* Das lasst
sich nicht immer vermeiden, ges-
tern spielte der Musiker und die
Dresdner in Antwerpen, nachste
Woche gastiert er dann in Dresden,
es folgen Konzerte mit dem HR-
Sinfonieorchester in Warschau.

" A Kontrapunkt-Konzerte
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.Meine Eltern kamen seinerzeit aus
armen Verhdltnissen in die Haupt-
stadt™, erzihlt er. ,,Aus Dorfern aus
dem Siidosten und Stidwesten des
Landes.* Der Vater brachte es zum
Richter, die Mutter zur Apotheke-
rin. Die Eltern sangen gerne und
gut, der Vater spielte die Tambura,
die Langhalslaute; die Schwester
sang 1m Chor, der Bruder schrieb
dazu die Liedtexte. Und Simon, das
jiingste Kind, 1979 geboren, griff
zum Akkordeon — dem ,.Klavier des
armen Mannes®, wie es heilit, das
doch eines der zentralen Instrumen-
te der mazedonischen Folklore ist.
LDi1e Volksmusik hat beil uns einen
sehr hohen Stellenwert — die klassi-
sche Musik hingegen muss sich
ithre Tradition erst noch erarbeiten.”
1944 konnte die sozialistische Re-
publik Mazedonien ausgerufen
werden. Die Zeiten blieben poli-
tisch turbulent: Simon war ein Jahr
alt, als 1980 Marschall Tito stirbt
und der Vielvilkerstaat Jugosla-
wien, zu dem Mazedonien gehorte,
zerfallt. Er ist elf, als Mazedonien
1991 seine Unabhingigkeit erklart
und zur Republik Mazedonien
wird.

Im selben Jahr nimmt thn das russi-
sche Musiker-Ehepaar Boris und
Ludmilla Romanov an der Musik-
fakultit der Universitdt in Skopje
unter seine Fittiche. ,,Das war das
Beste, was mir passieren konnte!

Dresdner

= Philharmonie
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Der Solist » Der Klaviersolist Simon Trpceski

[ch wurde in der alten russischen
Klavierschule unterwiesen.” Die
Romanovs fiihrten ihn in die Welt
Swijatoslaw Richters und Emil
Gilels’. Doch den Ausschlag fiir ei-
ne internationale Laufbahn gab
2001 der zweite Preis beim Inter-
nationalen Londoner Klavierwett-
bewerb, kurz darauf folgt das De-
biit in der Londoner Wigmore Hall
-und von dort ist es nicht weit bis
in die Carnegie Hall in New York.
2003 gewann seine Einspielung mit
russischer Klavierliteratur gleich
zwel Gramophone-Awards. Heute
ist er der prominenteste Kiinstler
seines Landes und wird wie ein
Rockstar gefeiert.

Simon Trpceski spielt mit den bes-
ten Orchestern weltweit. In Grols-
britannien tritt er hiaufig mit dem
London Symphony und dem City
of Birmingham Symphony Orches-
tra, dem Philharmonia und Halle
Orchestra sowie dem London Phil-
harmonie Orchestra auf. Weitere
Engagements mit den wichtigsten
europdischen Ensembles fiihrten
ihn zum Royal Concertgebouw,
Russischen  National-Orchester,
Bolschoi-Theater, NDR Sinfonie-
orchester Hamburg, Deutschen
Symphonie-Orchester Berlin, Da-
nish National Symphony Orchestra
und nach Rotterdam, Strallburg,
Stockholm und St. Petersburg. In
Nordamerika hat er mit den Big

Five gastiert, ebenfalls in Asien und
in Australien spielte er mit allen
wichtigen  Orchestern.  Dabes
arbeitete Simon Trpceski mit pro-
minenten Dirigenten wie Marin Al-
sop, Vladimir Ashkenazy, Lionel
Bringuier, Andrew Davis, Gustavo
Dudamel, Charles Dutoit, Vladimir
Jurowski, Lorin Maazel, Antonio
Pappano, Vasily Petrenko und Da-
vid Zinman zusammen.

E]_ Kontrapunki-Konzerte 4
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Der Kolner Kiinstler Hans Palm * Eine Zeichnung (Nr. 4) zu Webers ,, Freischiitz*

Sie werden sich vielleicht wundern, was die nebenstehende Zeichnung eines
Waldstiicks mit der heute Abend erklingenden Musik von C. M. v. Weber zu
tun hat. Ich hatte urspriinglich vor, die schon oftmals dargestellte Szene der
Wolfsschlucht fiir mich noch mal zeichnerisch nachzuempfinden, stief3 dann
aber auf den folgenden Text des Komponisten und beriihmten Dirigenten
Hans Pfitzner anlasslich einer Auffiihrung des "Freischutz" von 1920: "Die
Hauptperson im "Freischiitz" ist sozusagen der Wald, der deutsche Wald, im
Sonnenglanz von Hornkldngen und Jagdlust belebt, der Wald in mitterndch-
tigem Gewitter und finsterer, verrufener Schlucht, im ersten Aufblitzen der
Morgenrote, im traulichen Hereinhuschen in das abendliche Forsterzimmer
2" und dazu Jeffrey Wilson: "Der in der Romantik entstandene Begriff des
"Deutschen Waldes" ist der Mythos deutscher Identitdt schlechthin, Ort der
Mdrchen und Geister, der Geheimnisse und Gefdahrdungen...., als im rest-
lichen Westeuropa sich langst die Urbanitat der Stddte entfaltete.” Und
sogar 2013 Gerhard Vinnai: "In der Romantik ist eine gegen eine falsche
Gesellschaft gerichtete Sehnsuchtswelt hdufig mit dem Wald verbunden, der
"Freischiitz" verbindet den Wald mit dem Versprechen auf mdnnliches,
lebendiges Jagerleben, die Jdager diirfen durch Walder und Auen schweifen,
ihr Leben kennt nicht die Monotonie der um's Geldverdienen betriebenen
Berufsarbeit der Stadt." Die "deutscheste" aller Opern, wie der "Freischiitz"
sehr oft genannt wird, ehe die spdtere Rezeption deutschtiimelnd abrutscht
in den Nationalismus, war zum Zeitpunkt ihrer Entstehung (1831) eine In-
karnation romantischer Natursehnsucht, wie wir sie schon dfter in unserer
Konzertreihe beschrieben haben.

Zum Bild: Dieser kleine Ausschnitt einer etwa dreimal so grofien Fine-
liner-Zeichnung entstand ohne Plan oder Konzept, das heifst, der langwieri-
ge, detailversessene Prozess des Zeichnens wuchs aus einem anfdanglichen
Zentrum, dem hellen Baum (Licht!) in der unteren Mitte, sozusagen orga-
nisch sich immer feiner verdichtend wie ein mystisches Gespinst unter mei-
nem Zeichenstift unversehens immer weiter fort. Ich wollte das Geheimnis-
volle (z.B. die Ruine unten rechts), das "Raunen" des Waldes, eigentlich sei-
nen Zauber, wie er mich immer befdllt, wenn ich in einen Wald gerate, sicht-
bar machen, und da alles aus einer Vorstellung, aus einem inneren Bild von
Wald in mir entstand, ist dies trotz aller Ahnlichkeit mit Gesehenem, und die
soll nicht geleugnet werden, nicht so sehr ein Abbild, sondern ein Bild des
"Waldes", den ich mir ertraume.

Zur Technik: Die einheitliche Stirke der Zeichenstifte ( 0,05 mm) muss
standig gewechselt werden, da schon lang benutzte Stifte feiner und heller
zeichnen als neue. Aufserdem fehlt jede Korrekturmoglichkeit, einmal ge-
zeichnet ist gezeichnet, das macht es schwierig - aber auch spannend.

1) .EI_ Kontrapunki-Konzerte
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Die Komponisten und ihre Werke © Ouvertiire zur Oper ,,Der Freischutz"

Da capo verlangt

Auch die Ouvertiire musste bei
der Premiere wiederholt werden

E.T.A. Hoffmann in seinem ,,vor-
ldufigen Bericht* zur Urauffithrung
der Oper ,,Der Freischiitz™: ,,Die
Ouvertiire bereitet das Ungewitter
vor, und die selben Wolken findet
man spiter, wenn es Zeit ist, oft
wieder; gegen Ende erhebt sie sich
freudig wie die ganze Oper, denn
das gute Prinzip siegt...” Will
sagen: Was auf dem dunklen C im
Pianissimo anhebt und sich spater-
hin in Moll- und Wolfsschlucht-
Stimmung ergeht, ldsst auch Land-
leben anklingen, um in jubelnder
Dur-Laune in der Melodie aus der
Liebesarie der Agathe zu gipfeln.
Der Freischiitz stellte alles in den
Schatten, wie Weber seinem Libret-
tisten mitteilen konnte: ,,Mein lie-
ber Mitvater! Victoria konnen wir
schieBen. Der Freischiitz hat in's
Schwarze getroffen. Manche Scenen
wirkten bei weitem mehr, als ich ge-
glaubt, z.B. der Abgang der Braut-
jungfern. Ouvertiire und Volkslied
wurden Da Capo verlangt.”

Uber die Bedeutung des Waldes in
dieser Oper sei auf die Bemer-
kungen des Kolner Kiinstlers Hans
Palm verwiesen (S. 10). Zur Ergan-
zung nur einige Handlungspunkte,

12 .EJ. Kontrapunkt-konzerte
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die in der Ouvertiire bereits ange-
spielt werden: Vor der Waldschan-
ke erliegt der Jagersbursche Max
den Einfliisterungen seines finste-
ren Kumpanen Kaspar. Im Wald
steht das Forsterhaus, in dem Aga-
the in ,mondbegldnzter Zauber-
nacht' threm Max entgegenfiebert.
Und im Wald wird zu mitterniacht-
licher Stunde der Hollenspuk der
Wolfsschlucht entfesselt.

Kaum eine deutsche Oper wurde
populdrer als ,,Der Freischutz".
Schon acht Monate nach der Urauf-
fiihrung deklarierte ein Berliner
Journal die Melodien dieser Oper
zum ,,Eigenthum des Volkes™. Be-
sonders den ,JJungfernkranz™ bell-
ten — nach Heinrich Heines ironi-
schem Bericht — die Hunde auf der
Strale. Die Stuttgarter Musikalien-
hdndlerin Luise Zumsteeg hatte 1n
einem unverdffentlichen Brief dem
Komponisten zu berichten, dass der
Jagerchor bei ,festlichen Anldssen™
mit neu unterlegtem geistlichen
Text in schwibischen Kirchen ge-
sungen wiirde. Und das Adagio der
Agathe-Arie ,,Leise, leise, fromme
Weise* existiert in der Fassung fiir
vierstimmigen Minnerchor.

Weber war zehn Jahre Hofkapell-
meister in Dresden, hier schrieb er
den Freischiitz. Webers Gebeine
liel Wagner aus London nach Dres-
den tiberfithren: Posthum wirkten
noch starke Bande nach Dresden.

Dresdner

 Philharmonie
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Die Komponisten und ihre Werke » Rachmaninow und Dresden

Wie schon ist es hier!

Der russische Komponist ver-
brachte drei Winter an der Elbe

Fast genau vor einem Jahr wurde
im Rahmen des Rachmaninow-
Festes der symbolische Grundstein
fir ein kiinftiges Rachmaninow-
Denkmal in Dresden gelegt. Aus
diesem Anlass fand im Deutsch-
Russischen Kulturinstitut (DRKI)
eine literarisch-musikalische Mati-
nee statt, bei der die Gaéste sich der
Personlichkeit und dem Werk des
grol3en russischen Komponisten
Serge] Rachmaninow anniherten.

Die Familie von Rachmaninow ver-
brachte ndmlich drei Winter in der
sachsischen Hauptstadt (von 1906
bis 1909). Der Komponist genoss
ein ruhiges und zurtickgezogenes
Leben hier und fiihlte sich bald in
seinem Florenz an der Elbe hei-
misch. In seinen Briefen erinnerte
sich Rachmaninow nostalgisch an
diese Zeit voller Harmonie und
Inspiration fiir thn: ,,Wir leben hier
still und bescheiden [...] wir sehen
keinen und kennen niemanden. Die
Stadt selbst gefdllt mir sehr: sehr
sauber, sympathisch und viel Griin
in den Garten. [...]* (1906). Eine
der beriihmtesten Sinfonien, die
zweite Sinfonie, sowie viele seiner
spateren Werke komponierte Rach-

maninow in Dresden. Im Jahr 1909
kehrte der Komponist, ein Famili-
enversprechen haltend, nach Russ-
land zurtick. Der Abschied von der
sdchsischen Elbmetropole fiel thm
schwer. In einem Brief an seinen
Freund und Lehrer Sergej Tanejew
offenbarte er sein Betriibnis: ,,Wie
schon 1st es hier in Dresden, Serge;j
[wanowitsch! Und wenn Sie wiiss-
ten, wie traurig ich bin, dass ich
hier den letzten Winter verbringe!*
Die Konzerttouren und Gastspiele
fiihrten 1thn aber immer wieder nach
Sachsen zuriick, er besuchte hier
die Verwandten und nahm aktiv am
Stadtleben teil und unterstiitzte
finanziell die russisch-orthodoxe
Gemeinde in Dresden.

Im letzten Jahr entschloss sich das
Kulturinstitut, die Idee des bekann-
ten russischen Dirigenten Michail
Jurowski, ein Denkmal zu Ehren
Sergej Rachmaninows in Dresden
zu errichten, zu unterstitzen und
die Initiative dazu zu ergreifen.

ﬁl hontrapunkt-konzerte | 3
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Die Komponisten und ihre Werke » Rachmaninows Rhapsodie iiber ein Paganini-Thema

Rachmaninow grenzt sein Variatio-
nenwerk tiber das Thema aus der a-
Moll-Caprice op. 1 Nr. 24 von Nic-
col6 Paganini, dem legendaren Teu-
felsgeiger, gegeniiber den gleich-
artigen Werken seiner romanti-
schen Vorginger wie Brahms oder
Liszt im Titel ab: Sein virtuoses
Klavierspektakel bezeichnet er zu-
recht als Rhapsodie, und die forma-
le Anlage unterstreicht dies: Das
Stiick beginnt mit einer bereits vom
Thema geprigten ouvertiirenhaften
Einleitung von wenigen Takten und

14 ,E]. Kontrapunkt-Konzerte

schwingt sich gleich in die erste
Variation des Themas, das erst in
der nichsten Abteilung in Reinform
vorgestellt wird. Auch der gesamte
Ablauf emanzipiert sich von be-
kannten Variationsformen: Rach-
maninow erweckt formal in der
Staffelung seiner Tempi den Ein-
druck eines dreisdtzigen Konzertes:
Nach zehn ziigigen Variationen fol-
gen acht in mafigem Tempo, um sich
in den restlichen Verinderungen mit
einem schnellen Tempo effektvoll
bis zum Finale zu steigern.

Als Wiirze mit ungeahnten Folgen
lisst der Komponist in seinem letz-
ten groffen Klavierwerk ab der sieb-
ten Variation das bekannte ,,Dies
[rac*“-Motiv einfliellen, das bereits
bei Liszt und Berlioz symbolisch
Todesnahe suggerierte. Der russi-
sche Regisseur Michail Fokine ent-
deckte, angeregt durch diesen The-
menkontrast, den Paganini-Stoff
und Rachmaninows Musik als 1dea-
le Ballettbasis: Der ,,Teufelsgeiger™
und sein Verfiihrer stritten 1939 1im
Covent Garden mit grofitem Erfolg
— eine grofBartige Verbindung zum
Freischiitz. Bereits 1934 fiihrte Le-
opold Stokowski und sein Phila-
delphia Orchestra mit dem Kompo-
nisten am Klavier die Paganini-
Rhapsodie in Baltimore auf — und
besiegelte damit den unsterblichen
Ruhm des Klaviervirtuosen und
Komponisten Rachmaninow.
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Die Komponisten und ihre Werke « Die zweite Sinfonie von Johannes Brahms

,wliebliches Ungeheuer

Brahms belegte seine Zweite
mit humorigen Kosenamen

,Ubrigens schlidgt der Componist
hier einen helleren, freundlicheren
und weicheren Ton an, als wir sonst
von Brahms zu héren gewohnt
sind. Nur das Adagio hatte fiir uns
etwas Schwerergriindbares; dage-
gen war der 3. Satz mit dem durch
seine poetische, herzliche Simpli-
citit sofort fiir sich einnehmenden
Thema von bestrickender Anmuth,
und riss der Schluss-Satz durch den
frischen Zug des musikalischen
Ergusses unmittelbar mit sich fort.™
Uberwiltigend ist die Wirkung die-
ser Brahmssinfonie auf Ersthorer,
in diesem Falle auf einen deutschen
Kritiker nach einer von Johannes
Brahms geleiteten Erstauffiihrung.
Und doch war dies nur ein leiser
Nachhall im Vergleich zur Wiener
Urauffiihrung. Am 30. Dezember
1877 dirigierte Hans Richter die
Wiener Philharmoniker in der Sin-
fonie in D-Dur, und es herrschte
Hochstimmung. Der 3. Satz musste
gar wiederholt werden. Endlich war
der Sinfoniker Brahms aus dem
Schatten des iibergroflen Beethoven
getreten, hatte seine Selbstzweifel
iiberwunden und seinen bisher
nicht einzulésenden Qualitatsan-

Wir fiihren Wissen.

spriichen geniigen konnen. Ein
neues Zeitalter fiir die grofle Form
der Sinfonie war ausgerufen.
Schon Anfang Oktober durfte die
Vertraute und hochgeschitzte Clara
Schumann in Lichtenthal bei1 Ba-
den-Baden einen akustischen Ein-
druck gewinnen: ,Johannes kam
heute Abend und spielte mir den
ersten Satz seiner zweiten Sinfonie
D-Dur vor, der mich hoch entziick-
te. Auch vom letzten horte ich einen
Theil und bin ganz voller Freude
dartiber. Mit dieser Sinfonie wird er
auch beim Publikum durchschla-
genderen Erfolg haben als mit der
ersten, so sehr diese auch die Musi-
ker hinrei3t durch ihre Genialitat
und wunderbare Arbeit."

Brahms begann mit der Zweiten
selig inspiriert von der traumhaften
Landschaft am Waoarthersee. In
Portschach im Kirtnerland arbeite-
te er im Sommer die Ideen zur Sin-
fonie aus. ,,Der Worther See ist ein
jungfraulicher Boden, da fliegen
die Melodien, dass man sich hiiten
muss, keine zu treten®, schwarmte
der Komponist. Dann eilte er zu
Clara nach Lichtenthal, wo die be-
rihmte Pianistin ein Haus besall.
Brahms wohnte allerdings in einem
Gasthaus. Clara berichtet: ,,Brahms
ist in guter Stimmung, sehr ent-
ziickt vom Sommeraufenthalt, und
hat, im Kopfe wenigstens, eine
neue Sinfonie in D-Dur fertig.”
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Die Komponisten und ihre Werke © Die zweite Sinfonie von Johannes Brahms

Dass Brahms kein ganz einfacher
Zeitgenosse war, das zeigt viel-
leicht eine kleine Begebenheit in
Baden-Baden, wo er den aus Kdln
stammenden Komponisten Max
Bruch traf. Brahms sagte ganz of-
fen seine Meinung iiber ein neues
Violinkonzert von Bruch, das der
beriihmte Geigenvirtuose Sarasate
in Baden-Baden einstudierte. Bruch
berichtete von dem Treffen dem
gemeinsamen Verleger Simrock:
Er ist und bleibt mir ein greulicher

De. Fohannes Realime,

16 _J_ Kontrapunkt-Konzerte

Kerl;...und dass aullerdem jenes
eigentiimlich teutonisch-limmel-
hafte Wesen, welches er selbst in
seinem 44. Jahr noch nicht abgelegt
hat, Ausldnder fast noch mehr ab-
stofit, als Deutsche das konnen Sie
wohl denken. Sarasate war ganz
entsetzt dariiber! Er war mit
Brahms, Biilow und Pohl zusam-
men gewesen, und hatte geglaubt in
einer Rauberhohle zu sein. Trefie
ich mit Brahms im Himmel zusam-
men, so lasse ich mich in die Holle
versetzen!* Brahms an Simrock:
.,Was kann ich fiir meine rohe Natur
und meine Abneigung gegen Ada-
gios?** Brahms zeigte auch in Be-
zug auf die sonnige D-Dur Sinfonie
einen merkwiirdigen Humor. So
schrieb er seinem Verleger: ,,Die
neue Sinfonie ist so melancholisch,
dass Sie es nicht aushalten. Ich
habe noch nie so was Trauriges,
Molliges geschrieben; die Partitur
muss mit Trauerrand erscheinen.*
An anderer Stelle bezeichnete
Brahms die Sinfonie als ,neues
liebliches Ungeheuer” und fligte
stolz hinzu: ,,Dessoff, der mit mur
befreundete Karlsruher Hotkapell-
meister, behauptet, ich hitte noch
nichts so Schones geschrieben.”

Als schon empfanden die Horer
besonders den pastoralen Ton, den
der geloste Tonfall und die stellen-
weise liedhafte Melodik erzeugen.
Brahms hatte selbstverstandlich

Dresdner
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Die Komponisten und ihre Werke » Die ;weite Sinfonie von Johannes Brahms

alles genau konstruiert, sein bereits
erwihntes Prinzip der ,,entwickeln-
den Variation* ist auch in dieser
Sinfonie allgegenwiirtig. Die Hor-
ner intonieren das Hauptthema des
ersten Satzes und lenken nur davon
ab, dass das eigentliche Kernmotiv
bereits im ersten Takt in den Bissen
vorgegeben wurde. Jenes d-cis-d
wird bereits in Takt drei des
Hauptthemas beantwortet. Und die-
ses sich wiegende Motiv wird
Wellen schlagen im Verlauf des
ersten Satzes. Schwelgerisch drangt
sich ein Seitenthema ins Spiel, von
Bratschen und Celli vorgetragen
und von Holzbldsern iibernommen.
Im Durchfiihrungsteil bewéhrt sich
das Kernmotiv als Garant fiir dra-
matische Entwicklungen, bevor der
Satz ruhig ausklingt.

Im 2. Satz widerlegt Brahms seine
,ZAbneigung gegen das Adagio®. Er
lisst die Violoncelli eine seiner
genialsten melodischen Erfindun-
gen aussingen. Die Fagotte steuern
zugleich dagegen, die begleitenden
tiefen Instrumente verschleiern die
Rhythmik. Das Horn spinnt die me-
lodischen Gedanken weiter.
Brahms entwickelt aus diesem Ma-
terial eine durchfithrungsartige
Steigerung, motivisch eng verklam-
mert und doch ..ausdrucksvoll und
scheinbar natlrlich stromend™
(Beaujean). Besonders die beiden
ersten Sitze erflillen romantische

Wir fithren Wissen.

Anspriiche wie Melancholie und
naturalistische Stimmungen, fiir die
Brahms wahrscheinlich seinen
Trauerflor bestellt hatte.

Im dritten Satz inszeniert der Kom-
ponist ein gdnzlich neues Bild und
,,begibt sich sozusagen unter Men-
schen* (Struck-Schloen). Vom
Volkslied iiber die Polka hin zum
schnellen Walzer wendet Brahms
sein Allegretto grazioso und formt
eine warm strémende Kantilene.
Das Finale erleben wir mit dem
Musikschwirmer Alfred Beaujean:
,Das unisono in den Streichern
piano anhebende, weit gespannte
Hauptthema des Finale wird Trager
einer Entwicklung, deren energisch
voranstiirmender Ausdrucksgestus
wiederum von rigoroser Logik der
diesem Hauptgedanken abgeleite-
ten Durchstrukturierung des Einzel-
nen diszipliniert erscheint.”” Trotz
aller Logik: Dieser jubelnde Tutti-
Gesang besitzt Temperament und
ungebindigte Freude, deren Uber-
schwang mit schmetternden Hor-
nern und Trompeten gefeiert wird.
Clara Schumann wurde folgende
Geschichte erzihlt: Der Utrechter
Tonsetzer Verhulst soll ber der
Probe dieser Sinfonie wie ein Kind
geweint und nach der Auffiihrung
in seiner Gliickseligkeit zu einer
ihm fremden Dame gesagt haben:
,,Vergessen Sie doch nie das Gluck,
diese Musik gehort zu haben.*
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Das Kontrapunkt-Abonnement B in der Kélner Philharmonie
Vorschau auf die Konzerte der laufenden Spielzeit in der Reihe
Metropolen der Klassik: Bratislava « Dresden » Warschau » Prag » Dresden

4, ABONNEMENTKONZERT
Sonntag = 19, Miirz 2017 » 11 Uhr

PRAGER
PHILHARMONIKER

Peter Vronsky
Martin Kasik — Klavier

Mozart: Klavierkonzert Nr. 23 A-Dur KV 488
Dvordk: Slawische Tinze op. 72,2 und 72,8
Beethoven: Klavierkonzert Nr. 1 C-Dur op. 15

Martin Kasitk

5. ABONNEMENTKONZERT Impressum:
Sonntag « 23. April 2017 » 11 Uhr Redaktion = Olaf Weiden

Kontakt * Kontrapunkt-Konzerte

DRESDNER

1 sraithsirale 50672 Ké
K APELLSOLISTEN Herwarthstralle 16 » 50672 Koln
Tel. » 0221/257 84 68 (AB) » Fax « 0221/258 98 61

Biirozeiten ® Montag, Dienstag,

Helmut Branny

Susanne Branny - Violine . L :
‘ Donnerstag und Freitag ® 16-18 Uhr

E-Mail ¢ info@kontrapunkt-konzerte.de

Internet * http://www.kontrapunkt-konzerte.de

Mozart: Sinfonie C-Dur KV 551 ,Jupiter*
Beethoven: Violin-Romanzen G-Dur und F-Dur | Titelbild « Konzertsaal im Kulturpalast
Beethoven: Sinfonie Nr. 2 D-Dur op. 36 Visualisierung

KONTRAPUNKT spezial 2
Mittwoch, 28. Juni 2017, 20 Uhr

DOMINIQUE HORWITZ
& NEUE
PHILHARMONIE WESTFALEN

wHommage a JACQUES BREL*

| & f]. Kontrapunki-Konzerte
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Das Kontrapunkt-Abonnement A in der Kolner Philharmonie
Vorschau auf die Konzerte der laufenden Spielzeit 2016/17 in Threr Reihe

Sachsens Glanz und Europiische Klassik

Lidia Baich 5. ABONNEMENTKONZERT
Dienstag « 4. April 2017 = 20 Uhr
FRANZOSISCHE
KAMMERPHILHARMONIE

Philip van Buren
Lidia Baich — Violine

Beethoven: Ouvertiire zu ,,Coriolan™ op. 62
Mozart: Violinkonzert Nr. 3 G-Dur KV 216
Saint-Saéns: Introduction et Rondo a-Moll op. 28
Beethoven: Sinfonie Nr. 1 C-Dur op. 21

6. ABONNEMENTKONZERT
Freitag « 26. Mai 2017 « 20 Uhr

RUSSISCHE KAMMER-
PHILHARMONIE ST. PETERSBURG
Juri Gilbo

Dmitri Berlinsky - Violine

Tschaikowsky: Polonaise aus ,,Eugen Onegin™
Tschaikowsky: Violinkonzert D-Dur op. 35
Brahms: Sinfonie Nr. 4 e-Moll op. 98

KONTRAPUNKT spezial 3
Freitag, 30. Juni 2017, 20 Uhr

WOLFGANG NIEDECKEN
&
DAS BUJAZZO

wKolschRock meets JazzOrchester®

b
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