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Programm

Johannes Brahms (1833 - 1897)
Klavierkonzert Nr. 1 d-Moll op. 15 (1859)

Maestoso
I1. Adagio
[1I. Rondo. Allegro non troppo
Pause

Johannes Brahms (1833 - 1897)
Klavierquartett Nr. 1 g-Moll op. 25 (1861)
in der Orchesterfassung von Arnold Schonberg (1874-1951)
L. Allegro

L. Allgro ma non troppo
* [11. Andante con moto — Animato
V. Rondo alla Zingarese
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Das Orchester » Die Dresdner Philharmonie

Eine Erfolgsgeschichte

Routine im eigenen Konzerthaus

Die Dresdner Philharmonie blickt
als Orchester der Landeshauptstadt
Dresden auf eine 150-)dhrige Tradi-
tion zuriick. Seit 1870, als Dresden
den ersten grolien Konzertsaal er-
hielt, sind ithre Sinfoniekonzerte ein
fester Bestandteill des stiddtischen
Konzertlebens. Bis heute 1st die
Dresdner Philharmonie ein Kon-
zertorchester mit regelmifigen
Ausfliigen zur konzertanten Oper
und zum Oratorium. lhre Heim-
stiatte 1st der im April 2017 erdfine-
te hochmoderne Konzertsaal 1m

4 EJ- Kontrapunkt-konzerte
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Kulturpalast im Herzen der Alt-
stadt. Chefdirigent der Dresdner
Philharmonie 1st seit 2011 Michael
Sanderling. Neben Kurt Masur,
Chefdirigent in den Jahren 1967-
1972 und seit 1994 Ehrendirigent,
zahlen zu seinen Vorgingern u. a.
Paul van Kempen (1934-1942),
Carl Schuricht (1942-1944), Heinz
Bongartz (1947-1964), Herbert
Kegel (1977-1985), Marek Janow-
ski (2000-2004) und Rafael Friih-
beck de Burgos (2004-2011).
Heinz Bongartz, Wilhelm Kempff,
Rudolf Mauersberger und Elly Ney

wurden zu Ehrenmitgliedern der

Dresdner Philharmonie ernannt. Ab
der Konzertsaison 2019/2020 wird

Marek Janowski Chefdirigent der
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Das Orchester = Die Dresdner Philharmonie

Dresdner Philharmonie. Als kiinst-
lerischer Leiter wird er fiir drei
Jahre das Profil des Klangkorpers
pragen und weiterentwickeln.

Im romantischen Repertoire hat
sich das Orchester einen ganz eige-
nen ,Dresdner Klang* bewahrt.
Dartiber hinaus zeichnet es sich
durch eine klangliche und stilisti-
sche Flexibilitit sowohl fiir die
Musik des Barock und der Wiener
Klassik als auch fiir moderne Wer-
ke aus. Stets standen
bedeutende Komponis-
ten als Dirigenten am
Pult der Dresdner Phil-
harmonie, von Brahms,
Tschaikowsky, Dvorak
iiber Strauss bis zu Pen-
derecki und Holliger.

Wir fiihren Wissen.

Dresdner
Philharmonie gang aufgenommen hat.

Bis heute spielen Urauffiihrungen
eine wichtige Rolle in den Pro-
grammen des Orchesters. Gastspie-
le in den bedeutenden Konzertsélen
weltwelt zeugen vom hohen An-
sehen, das die Dresdner Philharmo-
nie in der Klassikwelt genielit.
Hochkaritig besetzte Bildungs- und
Familienformate erginzen das An-
gebot fiir junge Menschen; mit Pro-
benbesuchen und Schulkonzerten
werden die jiingsten Konzertbe-
sucher an die klassische
Musik herangefiihrt. Den
musikalischen Spitzen-
nachwuchs fordert das Or-
chester in der Kurt Masur
Akademie, die in der letz-
ten Saison den ersten Jahr-

-le Kontrapunki-Konzerte §
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Der Dirigent * Michael Sanderling

Auch mit Koln verbunden

Berlin, Petersburg und Mos-
kau warten auf den Dirigenten

In der Saison 2018/19 wirkt
Michael Sanderling in seiner achten
Spielzeit als Chefdirigent der Dres-
dner Philharmonie, die er u.a. mit
der Urauffiihrung der 4. Sinfonie
von Fazil Say, einem Auftragswerk
der Dresdner Philharmonie, eroft-
nete.

Mit dem Gewandhausorchester
Leipzig, dem Tonhalle-Orchester
Zurich, den Miinchner Philharmo-
nikern, dem Helsinki Philharmonic
Orchestra, dem Konzerthaus-
orchester Berlin, dem Orchestre
National du Capitole de Toulouse,
dem Toronto Symphony Orchestra,
dem Tokyo Metropolitan Sympho-
ny Orchestra und den Sinfonie-
orchestern des SWR und des WDR
ist Michael Sanderling als Gast-
dirigent eng verbunden. Sein Debiit
gab er kiirzlich beim Royal Con-
certgebouw Orchestra Amsterdam
und beim Orchestre de Paris.

In der nahen Zukunft dirigiert er
erstmalig die Berliner Philharmo-
niker, die St. Petersburger Phil-
harmoniker, das BBC Scottish
Symphony Orchestra und das
Tschaikowsky Sinfonieorchester
Moskau.

6 ‘el Kontrapunkt-Konzerte
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In Zusammenarbeit mit SONY
Classical entsteht seit 2015 unter
der Leitung von Michael Sander-
ling die Aufnahme der Sinfonien
von Ludwig van Beethoven und
Dmitri Schostakowitsch. Bereits
die ersten CDs haben mit iiberra-
schenden Beziigen die Tragfahig-
keit der Gegeniiberstellung dieser
beiden Sinfoniker bewiesen und ein
neues Kapitel in der seit 1937 ent-
wickelten Diskographie der Dres-
dner Philharmonie aufgeschlagen.

Als Operndirigent trat er an der
Oper Kdéln mit der Neueinstudie-
rung von Serge] Prokofjews Krieg
und Frieden sowie mit Philip

Glass’ The Fuall of the House of

Usher in Potsdam in Erscheinung.
Der gebiirtige Berliner ist einer der
wenigen, der aus dem Orchester
heraus eine hochst erfolgreiche
Dirigentenkarriere verwirklichen
konnte. Mit 20 Jahren wurde er im
Jahre 1987 Solo-Cellist des Ge-
wandhausorchesters Leipzig unter
Kurt Masur, von 1994-2006 war er
in gleicher Position im Rundfunk-
Sinfonieorchester Berlin titig. Als
Violoncello-Solist gastierte er u.a.
beim Boston Symphony Orchestra,
beim Los Angeles Philharmonic
und beim Orchestre de Paris.
Mehrere CD’s mit Werken von
Dvorak, Schumann, Schostako-
witsch, Prokofjew und Tschaikow-
sky repriisentieren sein Schatfen als
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Der Dirigent » Michael Sanderling
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Cellist. Seit 2010 tritt Sanderling
nur in Ausnahmefillen als Violon-
cello-Solist in Erscheinung.

Als Dirigent trat Michael Sander-
ling im Jahr 2000 in einem Konzert
des Kammerorchesters Berlin erst-
mals an das Dirigentenpult — und
fing dort bereits Feuer. Als Sohn
des legendidren Kurt Sanderling mit
dem Dirigentenhandwerk von klein
auf vertraut, libernahm Michael
Sanderling immer mehr Dirigate
und wurde 2006 zum Chefdiri-
genten und kiinstlerischem Leiter
der Kammerakademie Potsdam
ernannt.

Eine Herzensangelegenheit 1st dem
Dirigenten die Arbeit mit dem
musikalischen Nachwuchs. Er un-
terrichtet als Professor an der Mu-
sikhochschule Frankfurt/Main und
arbeitet regelmiflig mit dem Bun-
desjugendorchester, dem Jerusalem
Weimar Youth Orchestra, der
Jungen Deutschen Philharmonie
sowie mit dem Schleswig-Holstein-
Festivalorchester zusammen. Von
2003 bis 2013 war er der Deutschen
Streicherphilharmonie als Chefdiri-
gent verbunden. Sein musikalischer
Horizont reicht von Bach und Han-
del tiber Beethoven und Schosta-
kowitsch bis hin zu inzwischen
zahlreichen Urauffithrungen. Die
Kontrapunkt-Konzerte begleiten
seine Karriere seit den ersten Er-
folgen, und dies mit grof3er Freude.

{_]_ kontrapunkt-Konzerte 7
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Die Solistin » Die Pianistin Beatrice Rana

Wahre Schonheit der Musik

Die italienische Pianistin ver-
ziickt ihre internationalen Fans

1993 in eine Musikerfamilie gebo-
ren, debiitierte Beatrice Rana 1m
Alter von neun Jahren mit Bachs
Klavierkonzert f~-moll. Mit 16 Jah-
ren schloss sie thre Studien mit
Bestnoten und Ehrung am Conser-
vatorio di Musica Nino Rota im 1ta-
lienischen Monopoli ab. Dort stu-
dierte sie ebenfalls Komposition.
Sie besuchte Meisterklassen in Ita-
lien, Frankreich und den USA.

Als Erste Preistragerin vieler natio-
naler sowie internationaler Klavier-
wettbewerbe wie der Muzio Cle-
menti-Competition, der Internatio-
nal Piano Competition of the
Republic of San Marino und dem
Bang & Olufsen PianoRAMA
Wettbewerb, erhielt Beatrice Rana
2010 auch den Arturo Benedetti
Michelangeli Preis. Sie absolvierte
ithr Studium bei Arie Vardi in Han-
nover und studiert jetzt in Rom an
der Accademia Nazionale di Santa
Cecilia.

. Wir alle haben ein Bediirfnis nach
wahrer Schonheit®”, sagt die 26-jih-
rige Beatrice Rana, und diese
Schonheit der Musik mochte sie zu
den Menschen bringen. Seit die aus
Apulien stammende Pianistin alle

o] fl Kontrapunkt-Konzerte
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Preise bei der Montreal Internatio-
nal Competition 2011 abraumte
und den Zweiten Preis und den
Publikumspreis im Van Cliburn
Wettbewerb 2013 gewann, spielt
sie auf den groflen Biihnen der
Welt: bei den BBC Proms, dem
Klavier-Festival Ruhr, in La Roque
d’Anthéron, der Londoner Wig-
more Hall, dem Wiener Musikver-
ein, in der renommierten Meister-
pianisten-Serie des Amsterdamer
Concertgebouws und erst im Mirz
2019 in der Carnegie Hall in New
York .

» Nach dem Erfolg beim
Cliburn-Wetthewerb war alles
irgendwie verriickt, mein Leben
hat sich komplett verdandert.
Das ist ja sowas wie die Olym-
pischen Spiele fiir Pianisten.*
Beatrice Rana

Als Solistin konzertierte sie mit
dem Los Angeles Philharmonic
Orchestra, dem Detroit Symphony
Orchestra, dem London Philhar-
monic Orchestra, dem RAI Sym-
phony Torino, den Dresdner Phil-
harmonikern, der Filharmonica del-
la Scala, dem Maggio Musicale und
mit Dirigenten wie Yannick Nézet-
Séguin, Leonard Slatkin, Trevor
Pinnock, Susanna Miilkki, Antonio
Pappano, Fabio Luisi und Zubin
Mehta.
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Die Solistin ©» Die Pianistin Beatrice Rana

Fiir thr Debiitalbum hat Beatrice
Rana Konzerte von Prokofieff und
Tschaikowsky eingespielt, begleitet
vom Orchestra dell’Accademia
Nazionale di Santa Cecilia unter
der Leitung von Antonio Pappano.
Fir ihr zweites Album wihlte sie
Bachs Goldberg-Variationen. Diese
CD wird geradezu mit Preisen
liberschiittet. 2017 gewann Beatrice
Rana in den Niederlanden den
Edison Klassiek Preis, in London

den Gramophone's Young Artist of

the Year, wurde 1m BBC Music
Magazine zum ,Newcomer” des
Jahres gewihlt, und die New York
Times nannte sie unter den Top 25-
Aufnahmen des Jahres. Beatrice
Rana schligt Wellen.

wJeder Pianist hat seine eigene
Technik — und manche Kompo-
nisten sind leichter zu spielen
als andere. Rachmaninow hatte
sehr grofie Hiinde, fiir normale
Leute ist es unmaoglich, manche
Stellen zu spielen. Aber letzt-
endlich sind die technischen
Schwierigkeiten ja nur ein
Mittel, um etwas anderes aus-
zudriicken. Selbst die schwie-
rigste technische Passage will
etwas aussagen, das iiber der
Musik steht.*
Beatrice Rana iiber Technik

Wir fiithren Wissen.
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Der Kolner Kiinstler Hans Palm » Sieben Arbeiten aus der Bildenden Kunst (Nr. 5)

Zu Brahms 1. Klavierkonzert und dem nebenstehenden Bild

Kurz nach Schumanns Selbstmordversuch begann der junge Brahms mit der
Komposition dieser Musik. Zundchst als Sonate fiir zwei Klaviere, dann als
Sinfonie, und als das auch nicht recht voran wollte, traumte er, ,, Ich hatte
meine verungliickte Symphonie zu meinem Klavierkonzert beniitzt und spiel-
te dieses vom ersten Satz und Scherzo und einem Finale furchtbar schwer
und grof3. Ich war begeistert.” Um die furiose, hochromantische, von abrup-
ten Stimmungsgegensdtzen durchzogene Komposition ein wenig zu beleuch-
ten, hier einige musikalische Aussagen: Die Einleitung beginnt mit einem
Orgelpunkt in d in den Bdssen und einem drohend auf- und abschwellenden
Paukenwirbel. Die Durchfiihrung bedient sich ausgiebig der Themen des
Hauptsatzes, die spannungsreich verarbeitet werden. Nach einer Kadenz
endet der dritte Satz mit Doppeltrillern in beiden Hdinden und fanfarenarti-
ger Verkiirzung des Themas in triumphaler Grofle. Derartige Schroffheiten
waren dem Publikum der Urauffiihrung fremd, und nicht anders sah es der
Kritiker der Urauffithrung: ,,Das gegenwartige Konzert des Herrn Johan-
nes Brahms war wieder ein solches, in dem eine neue Komposition zu Grabe
getragen wurde.... Die Gedanken schleichen dahin, entweder matt und
siechhaft, oder sie baumen sich in fieberkranker Aufgeregtheit in die Hohe,
um desto erschopfter in sich zusammen zu brechen... Dieses Wiirgen und
Wiihlen, dieses Zerren und Ziehen, dieses Zusammenflicken und Ausein-
anderreifien von Phrasen und Floskeln muss man eine Stunde ertragen! ....
Dann auch noch das Dessert von schreiendsten Dissonanzen und mifslauten-
sten Klingenverschlucken!" — Die vernichtende Kritik traf Brahms zutiefst,
lief$ ihn jedoch nicht an der Qualitdt seiner Musik zweifeln.

Was soll nun die nebenstehende Malerei in diesem Zusammenhang? Vor
einer romantisch anmutenden, in die Tiefe sich erstreckenden Landschaft
scharfkantige, wie irgendwo ausgeschnitten wirkende, (aber gemalte!) Ste-
len mit Tiepolo-Zitaten, scheinbar ein Stilbruch, der aber erstaunlicher-
weise, wie Sie bemerken werden, die Tiefe und Weite der Landschaft steigert
und diese Spannung, diesen Kontrast harmonisch aushalt. Man hat mich
héufig kritisiert, auf allen Bdllen zu tanzen, ohne ein origindrer Tdanzer zu
sein. Dahinter stand (und steht heute oft noch) die Auffassung, ein Kiinstler
habe sich selbst treu erkennbar, eben original gleich zu sein und gleichzei-
tig auch noch original neu, wie ein unverwechselbarer Markenartikel.
Beginnend mit der in der Romantik entwickelten absoluten Autonomie der
Kreativitdt hat sich in der heutigen Kunst ein absichtlicher, synchroner Stil-
und Technikwechsel durchgesetzt. So scheint es mir legitim, die ,, Schroffhei-
ten' des 1. Klavierkonzerts von Brahms — die heute nicht als solche emp-
funden werden — mit einem Bild von Gegensditzlichkeiten zu beschreiben.

1) ,EJ. Kontrapunki-konzerte
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Die Komponisten und ihre Werke » Das 1. Klavierkonzert von Johannes Brahms

wDer, der kommen musste*

Schumann feierte den jungen
Brahms wie einen Gotterboten

Die Entstehungsgeschichte des
ersten Klavierkonzertes spielt in
einer Phase, die dem Konzert-
ganger relativ unvertraut sein konn-
te. Sie passt aber ganz ausgezeich-
net in unsere rheinische Region:
Wie das Klavierquartett stammt das

Brahms in den Tagen,
an denen er gern im
.Roten Igel”, einem
Wiener Restaurant,
verkehrte: Daher riihrt
der rote Igel auf S. 3 in
der Schattenriss-Kari-
katur von Otto Bohler
von 1890

)

B
!

.

von Willy von Beckerath, 1896

12 _,J Kontrapunkt-konzerte
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Konzert aus der Zeit vor Wien, mit
Stationen in Diisseldorf bei den
Schumanns und haufigem Kontakt
zu Clara, mit Arbeit in Detmold.
Der Musikhistoriker Karl Schu-
mann: ,,Dass Brahms jung gewesen
ist, will uns nicht in den Kopf. Mit
seinem Namen verbindet sich das
Bild der Mannes- und Altersjahre:
weiller Vollbart, zurickgekimmte
Kiinstlermdhne, Gehrock und Zi-
garre.” Sicher trug zu diesem Bild
bei, dass insbesondere die Sinfo-
nien erst ab den 1870iger Jahren
entstanden. Deshalb beziehen sich
biographische Notizen meist auf
das reifere Alter des gebiirtigen
Hamburgers.

Beschreibung aus dem Jahre 1875:
.Er war vierschrotig, eher kleiner
Gestalt, mit einer Neigung zur
Dicke. Sein Gesicht war glatt ra-
siert; die gesunde und lebhafte
Farbe seiner Haut liel3 die Liebe zur
Natur und die Gewohnheit erken-
nen, bei jeder Art von Wetter in
freier Luft zu sein. Das dichte Haar
fiel thm fast auf die Schultern nie-
der. Seine Kleider und Stiefel
waren nicht gerade nach der neues-
ten Mode, noch saen sie ihm gut,
die Wische tadellos. Am meisten
nahm mich die Giite gefangen, die
aus seinen Augen sprach. Sie waren
von lichtem Blau, wundervoll klar
und glinzend, hin und wieder
schelmig blinzelnd und doch
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Die Komponisten und ihre Werke © Das 1. Klavierkonzert von Johannes Brahms

manchmal von kindlicher Treu-
herzigkeit. Bald fand ich heraus,
dass diese Schelmerei der Augen
mit einer Eigenschaft seines Cha-
rakters uberemnstimmte, die viel-
leicht am besten ein gesunder
Sarkasmus genannt werden kann."
Joseph Joachim, der um wenige
Jahre dltere, aber schon beruhmte
Geigenvirtuose, hatte den jungen
Johannes an den Rhein geschickt,
damit er bei1 der Familie Schumann
vorstellig werden konne.

An Joachim schreibt Schumann
uber Brahms: ,,Das 1st der, der
kommen musste.” Schumann ver-
Offentlicht in der einst von ihm

gegriindeten Neuen Zeitschrift fur

Musik nach zehn Jahren Enthalt-
samkeit den beriihmten Aufsatz
iber das Talent aus Hamburg, geti-
telt Neue Bahnen. Dann springt
Schumann am Rosenmontag 1854
in einem Anfall geistiger Umnach-
tung von einer Rheinbriicke in den
Fluss — der Rest i1st traurige Ge-
schichte.

Mit Clara Schumann hatte sich der
junge Johannes gleich verstanden.
Er bewunderte sie als Pianistin, als
eine der ganz grollen Virtuosinnen
threr Zeit. So sallen sie auch im
Frilhjahr 1854 gemeinsam am
Klavier und intonierten eine Sonate
flir zwei Klaviere, die der zwanzig-
jahrige Brahms komponiert hatte.
Schnell merkte der Tonsetzer, dass

Wir fiihren Wissen.

thm selbst zwei Klaviere fur dieses
Werk nicht ausreichend erschienen.
... Bereits im Sommer hatte Brahms
den Kopfsatz umgearbeitet und
legte 1hn dem musikalischen
Berater Joachim vor — als Kopfsatz
einer Sinfonie. Die Arbeit stockte
aber wieder und kam erst 1m nich-
sten Jahr wieder 1in Fahrt.

90 Takte benotigt allein die
Orchester-Einleitung, und iiber das
Hauptthema aullerte Anton Bruck-
ner trefthich: ,,Dés 1s a Sinfonie-
thema!* Sollte es ja auch sein, und
deshalb war dieser Umstand nicht
zu leugnen. Allerdings interessierte
dies nur die Zeitgenossen, die unse-
rem jungen Interpreten bei einer
ersten wichtigen Auffiihrung im
Leipziger Gewandhaus  eine
Schmach bereiten wollten. Brahms
an Joachim tber den Beifall am
Konzertende: ..Zum Schluss ver-
suchten drei Héande, langsam inein-
ander zu fallen, worauf aber von
allen Seiten ein ganz klares Zischen
solche Demonstration verbot.* Eine
Sinfonie mit obligatem Klavier
nannte die Kritik das Werk.

Der erste Satz stammt ja wie be-
richtet aus einer sinfonischen Skiz-
ze. Und obwohl Brahms als Meister
der absoluten Musik gilt, sind in
diesem Werk hautfig auch Anklinge
an die personlichen Lebensum-
stande des jungen Komponisten ge-
sucht worden. Besonders das auf-

_Fi Kontrapunki-Konzerte | 3
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Die Komponisten und ihre Werke » Das 1. Klavierkonzert von Johannes Brahms

begehrende Element des Hauptthe-
mas, das zundchst dem Orchester
vorbehalten ist, wurde dafiir heran-
gezogen. Das folgende Adagio
iiberschriecb Brahms mit ,,Benedic-
tus, qui venit in nomine Domini™,
eine verschleierte Hommage an
Schumann, den Brahms mit ,,Myn-
heer Domine* scherzhatt anzureden
pflegte. Auch Clara bezieht Brahms
in einem Brief {iber seine komposi-

Brahms im Jahre 1856

14 .El Kontrapunki-Konzerte
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torischen Fortschritte beim Klavier-
konzert ein: .. Auch male ich an ei-
nem sanften Portrait von Dir, das

dann Adagio werden soll." Hier

herrscht eindrucksvolle Requiem-
Stimmung, wie wir heute wissen
konnen. Das Rondo-Finale ver-
sohnt den Virtuosen mit seinem
Publikum, gibt thm vor der Coda
eine kurze Kadenz und ldsst kon-
zertanten Musiziergeist walten.
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Die Komponisten und ihre Werke » ,,Die Fiinfte* von Brahms/Schionberg

L~Einmal alles horen*

Arnold Schonberg komponierte
»Streng im Stil von Brahms*

»Ich glaube, mit diesem Stiicke ist
es wie mit manchem von Dir, das
wird einem erst recht lieb, wenn
man es genau kennt, erst oft gehort
hat,” schrieb Clara Schumann
threm Freund Johannes Brahms am
29. Juli 1861 aus Kreuznach. Der

junge Komponist hatte ihr die neu-

esten Erzeugnisse seines Schaffens
geschickt, und Clara, hervorragen-
de Pianistin ihrer Zeit, verriet ihm
recht ausfiihrlich, was sie u.a. vom
Klavierquartett schitzte, aber auch,
was sie als gewohnungsbedurftig
oder wagemutig empfand. Und in
threm oben zitierten Satz, der auf
das Trio des Quartetts gemunzt war,
nannte sie bereits so frith ein wich-
tiges Merkmal im Schaffen des
Hamburger Meisters.

Als Arnold Schonberg, der spitere
Arrangeur dieses Werkes, 1950 1n
seinem Essayband Style and Ildea
einen Aufsatz Brahms the Progres-
sive betitelte, so spielte der
Brahmsverehrer auf tieferliegende
formale Neuerungen an, zu deren
Entdeckung nur eine intensive
Beschiftigung mit dem Notentext
befahigt. Natirlich war Brahms
kein Neuerer und Eroberer 1im

Wir fiithren Wissen.

Sinne Wagners, aber Schonberg
wollte das Bild des konservativ
wirkenden Komponisten Brahms
korrigieren, den Hugo Wolt lang-
weilig fand oder Peter Tschai-
kowsky fiir tiberschiitzt hielt.

Fiir die Bearbeitung dieses Kam-
mermusikwerkes op. 25 nannte
1939 Schonberg die geistigen Ur-
spriinge seiner Arbeit beim Namen:
,2Meine Griinde:

[. Ich liebe das Stiick

2. Es wird selten gespielt

3. Es wird immer sehr schlecht ge-
spielt, weil der Pianist desto lauter
spielt, je besser er ist, und man
nichts von den Streichern hort. Ich
wollte einmal alles horen, und das
habe ich erreicht.

Meine Absichten:

. Streng 1m Stil von Brahms zu
bleiben und nicht weiter zu gehen,
als er selbst gegangen wiire, wenn
er heute noch lebte.

2. Alle die Gesetze sorgfiltig zu be-
achten, die Brahms befolgte, und
keine von denen zu verletzen, die
nur Musiker kennen, welche in sei-
ner Umgebung aufgewachsen sind.*
(Brief an den amerikanischen
Kritiker Alfred Frankenstein)
Transkriptionen waren 1im 19. Jahr-
hundert unumginglich. Die Arran-
geure bemiihten sich daber meist,
aufwendige Besetzungen zu redu-
zieren und fir kammermusikali-
schen Einsatz verwendbare Parti-

_‘J_ Kontrapunki-Konzerte |5
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Die Komponisten und ihre Werke ¢ ,,Die Fiinfte* von Brahms/Schonberg

turen zu erstellen, sie oft nur auf
das Klavier (bis zu 16 Héanden) zu
beschrianken. Schuberts Lieder
wurden bekannter Weise als reine
Klavierstiicke aus der Feder Franz
Liszts populér, die Sinfonien Beet-
hovens erhielten technisch an-
spruchsvollste Ausgaben fuir Piano
solo. Im 18. Jahrhundert machte
Mozart Hindels Messias mit einem
gewandelten Instrumentarium ver-
traut. Und im 20. Jahrhundert ver-
setzte die Instrumentierung durch
Maurice Ravel die Mussorgsky-
Komposition Bilder einer Ausstel-
lung in das gingige Repertoire der
groflen Sinfonieorchester.

Selbstooftrait 19100
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Das Besondere an diesem Riick-
eriff Schonbergs auf ein kammer-
musikalisches Werk seines hoch-
verechrten Vorbildes Johannes
Brahms liegt in der besonderen
Beziehung des Arrangeurs zum
Kreator. Von Brahmsens Verhiltnis
zum jungen Komponisten Schon-
berg zeugt nur eine nicht weiter
verbiirgte Episode, die der Schon-
berg-Schiiler Hanns Eisler zum
besten gab: ,,Schonberg verehrte
Brahms als den groflen Konstruk-
teur, er hat ihn personlich in den
StraBen Wiens herumgehen sehen,
und als Alexander von Zemlinski,
sein spéterer Schwager, Brahms
Schonbergs Streichquartett (in D-
Dur) zeigte, da begann Brahms, der
sonst uninteressiert gegen Anfanger
war, Interesse zu zeigen. Er erkun-
digte sich nach diesem Schonberg,
und als Zemlinski ihm berichtete,
dass Schonberg mit achtzehn Jah-
ren sein Brot durch Schreibdienste
und Kopierarbeiten verdiente, bot
Brahms zum Erstaunen Zemlinskis
Geld an, damit Schonberg das Wie-
ner Konservatorium besuchen kon-
ne. Das war die groBite Ehre, die
Schoénberg jemals in seinem Leben
erfahren hat. Schonberg lehnte aber
ab...“ (aus: Materialien zu einer
Dialektik der Musik, Leipzig 1973)
Schonberg betrachtete sich in sei-
nem musikalischen Stammbaum als
natiirlicher und zwangslaufiger
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Die Komponisten und ihre Werke ¢ ,,Die Fiinfte* von Brahms/Schonberg

Brahms-Erbe. Wie die gesamte
Zweite Wiener Schule setzte er sich
mit formalen Fragen i Brahmsens
Werk auseinander, er verehrte be-
sonders die Kammermusik, in der
die Komponisten bekanntlich pro-
gressiver und experimenteller
Neuland beschreiten, es in der klei-
nen Form wagen, was sie sich in
sinfonischen Gefilden untersagen.

Op. 25 klingt unbestreitbar Brahm-
sisch-sinfonisch in seinem neuen
Gewand, Schonberg hat dies frisch
instrumentierte Werk im Scherz als
Brahms Fiinfte bezeichnet. Und 1n
den ersten drei Sitzen klingt es ver-
blifffend nach einem sinfonisch
gedachten Werk (Die sinfonische
Dimension des Klavierquartetts
wurde schon mehrfach der kam-
mermusikalischen Fassung ange-
merkt). Schonberg hatte bei der
Instrumentierung sich selbst dem
Anspruch unterworfen, so zu in-
strumentieren wie Brahms es selbst
getan hitte, ,,wenn er noch leben
wiirde®. Dieser Leitspruch wird erst
wirklich hypothetisch 1m vierten
Satz, in dem Schonberg aus dem
Zigeunerischen echte Zigeuner-
musik herausspringen ldsst, in ,,Ba-
taillionsstarke und Technicolor®
(Jeremy Siepman). Mit Glocken-
spiel, Xylophon und Posaunen-
glissandi beschreibt der Arrangeur
seinen ,heutigen Brahms™ (1937),
er benutzte auch Englischhorn und

Es- und Bassklarinette sowie ande-
re Schlaginstrumente aullerhalb des
normalen Brahms-Orchesters. Der
Bass-Spieler Schonberg kommen-
tierte dieses Handeln: ,.Brahms
liebt sehr tiefe Basslagen, flir wel-
che das Orchester eine nur kleine
Anzahl von Instrumenten besitzt.
Er liebt eine voll ausgelegte Be-
gleitung mit gebrochenen Akkord-
figuren, oft in voneinander ver-
schiedenen Rhythmen; die meisten
dieser Figuren lassen sich nicht
leicht verdndern, da sie 1m all-
gemeinen innerhalb seines Kompo-
sitionsstils von struktureller Bedeu-
tung sind.*

Schonberg 1927
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Der Kulturpalast in Dresden » Ausgezeichnet vom Architekturmuseum in Frankfurt
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Preis fiir Dresden

Manche Dresdner nannten ihn liebevoll "Kulti". Der 1969 erdffnete Kulturpalast,
errichtet nach den Pldnen von Leopold Wiel und Wolfgang Hansch, war ein Ort der
Unterhaltung. Nach 1989 war der Bau zwar umstritten - doch anders als in Ostberlin,
wo mit dem Palast der Republik das architektonische Erbe der DDR weichen musste,
entschied sich Dresden fiir Umbau und Modernisierung. Das damit beauftragte Biiro
"omp - Architekten von Gerkan, Marg und Partner" wurde dafiir mit dem "DAM Preis
2019" ausgezeichnel.

Die Planer ersetzten den zentralen Multifunktionssaal durch einen modernen
Konzertsaal. Darunter bauten sie eine Theaterbuhne. Viele Innenbereiche und die
Fassade wurden sorgsam restauriert. Mittlerweile ist auch die Stadtbibliothek
eingezogen, was das Haus auch tagsuber belebt. Als "respektvollen, angenehm uneitlen
Umgang mit einem Denkmal", gar als "Zauberwerk" lobten Mitglieder der Jury jetzt die
Leistung der Architekten. Mit dem "DAM-Preis fiir Architektur in Deutschland” wiirdigt
das Deutsche Architekturmuseum Frankfurt (DAM) seit 2007 besonders gelungene
Bauten in und aus Deutschland.

Tipp in Kéln: 30. Mdrz — 30. Juni 2019: Im Kélner Museum fur Angewandte Kunst

Die Ausstellung stellt insgesamt 19 europdische Biihnenbauten vor, darunter sind
sowohl Sanierungen historischer Anlagen (z.B. London, Kéln, Lyon, Dresden, Berlin)
als auch spektakuldre Neubauten (z.B. Oslo, Kopenhagen, Liverpool, Athen, Hamburg).
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Die Kontrapunkt-Abonnements A und B in der Kolner Philharmonie
Vorschau auf die Konzerte der laufenden Spielzeit in den Reihen

Europaische Klassik
Metropolen der Klassik: Moskau - London « Budapest « Prag - Bratislava

Abo A 6 Abo B S
Sonntag « 28. April 2019 = 11 Uhr

SLOWAKISCHE
PHILHARMONIE BRATISLAVA

Rastislav Star

Smetana: Drei Dichtungen aus ,,Mein Vaterland*
,.Die Moldau ® Vysehrad ® Sarka™

Dvorik: Sinfonie Nr. 9 . Aus der Neuen Welt™ Rastislav Stiir

Abo A7
Sonntag ¢ 2. Juni 2019 « 11 Uhr

DEUTSCHE
STREICHERPHILHARMONIE

Wolfgang Hentrich

Lena Neudauer — Violine

Bach: 3. Brandenburgisches Konzert BWV 1048
Haydn: Violinkonzert C-Dur Hob. Vlla:]
Bruch: Serenade nach schwedischen Melodien
Schostakowitsch: Kammersinfonie op. 110 a
Vivaldi: 2. Konzert aus , Jahreszeiten*: Sommer

Impressum:

Redaktion « Olaf Weiden

Kontakt « Kontrapunkt-Konzerte
Herwarthstralle 16 ¢ 50672 Koln

Tel. « 0221 /257 84 68 (AB) « Fax » /258 98 61

Biirozeiten » Montag, Dienstag und Donnerstag » 16-18 Uhr

E-Mail » info@kontrapunkt-konzerte.de

Internet e http://www.kontrapunkt-konzerte.de

Titelbild « Volles Haus und volle Biihne: Konzertbild mit vollem Orchester
und groliem Chor im Dresdner Kulturpalast
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Die Konzertvorschau auf die niachste Spielzeit der
Kontrapunkt-Konzerte in der K6lner Philharmonie
liegt fiir Sie am Ausgang bereit

e[ www.kontrapunkt-konzerte.de
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Der Solist » Der Pianist Martin Helmchen

Mehr als ein Einspringen

Martin Helmchen und die
Dresdner sind bestens vertraut

Leider musste die junge italienische
Pianistin Beatrice Rana ihren Kol-
ner Termin absagen. Statt dem ,,Ri1-
sing Star* der internationalen
Pianistenszene konnte der renom-
mierte deutsche Pianistenstar Martin
Helmchen gewonnen werden, der
auch schon im Vorfeld be1 den
Dresdner Abo-Konzerten als Solist
agierte. Ein seltener Gliicksfall —
Orchester und Solist sind diesmal
bestens eingespielt!

Es gibt Shooting-Stars, die mit
einem Paukenschlag die Konzert-
szene betreten und manchmal auch
schnell wieder verschwinden. Und
es gibt Musiker, die sich allmahlich
ins Rampenlicht spielen und irgend-
wann nicht mehr wegzudenken sind.
Normalerweise hitte der Gewinn
des Concour Clara Haskill auch den
19-jdhrigen Martin Helmchen in die
Star-Rotation der Klassikwelt kata-
pultiert. Doch hielien es die Konzert-
agenten und Plattenfirmen lieber
langsam angehen. So entwickelte
sich Martin Helmchens Karriere all-
madhlich, aber stetig. Woflir er 1m
Nachhinein dankbar 1st. ., Ich hatte
genugend Zeit und Frewrdume fur
meine kiinstlerische Entwicklung.*
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Der Solist * Der Pianist Martin Helmchen

1982 geboren, besuchte Martin
Helmchen als erster Schiiler aus
dem echemaligen West-Berlin das
Musikgymnasium Carl Philipp
Emanuel Bach und studierte dann an
der Hochschule Hanns Eisler bei
Galina Iwanzowa und 1n Hannover
beim legendiren Arie Vardi. Ausge-
stattet mit dem virtuosen Rustzeug
der russischen Schule entwickelte
Martin Helmchen seine ganz eigene
Musizierhaltung und etablierte sich
mit ausdrucksvollem, innigen Spiel
in der ersten Liga der Klavierwelt.
Er gastiert be1 den grolien Orche-
stern in Boston und Chicago, Lon-
don und Cleveland, Paris und Tokio
und bei den groBlen deutschen Rund-
funkorchestern. Mit seinen Debiits
bei1 den Berliner, den Wiener, und
den New Yorker Philharmonikern
sowie dem Concertgebouw-Orche-
ster Amsterdam ist er immzwischen
endgiiltig im Olymp angekommen.
Zu den Dirigenten, mit denen er re-
gelmidfBig zusammenarbeitet, geho-
ren Herbert Blomstedt und Philipp
Herreweghe, Vladimir Jurowski, Sir
Neville Marriner (1), Andris Nel-
sons und Andres Orozco-Estrada,
Michael Sanderling und vor allem
sein langjdhriger Partner und Forde-
rer Christoph von Dohnanyi.

L Virtuositdat macht mir schon
Spal}*, sagt er selbst. Doch der Ver-
lockung, das Publikum vor allem
mit Geschwindigkeit und Effekt zu
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beeindrucken, ist er nie erlegen.
Wichtig sind ithm vielmehr die tiefe
musikalische Gestaltung und die hi-
neare Feinzeichnung, und auf lange
Sicht fesselt sein unpratentioses,
ausdrucksreiches Spiel, das sich in
einer erstaunlichen Balance zwi-
schen Intellekt und Intuition bewegt,
umso mehr.

Es 1st bezeichnend, dass Martin
Helmchen die Kammermusik, diese
,natlirlichste und meist begliickend-
ste Art des Musikmachens®, beson-
ders am Herzen liegt. Gepragt auf
diesem Feld vor allem von den Cel-
listen Boris Pergamenschikow und
Heinrich Schiff, musiziert er regel-
mélig mit seiner Frau Marie-Elisa-
beth Hecker, Veronika Eberle, Julia
Fischer, Antoine Tamestit, Christian
Tetzlaff, Antje Weithaas, Carolin
Widmann, Juliane Banse und Mat-
thias Goerne. Seit 2010 1st er Asso-
ciate Professor an der Kronberg
Academy.

Auf CD hat Martin Helmchen u.a.
Klavierkonzerte von Mozart, Schu-
mann, Dvorak, Mendelssohn, Scho-
stakowitsch und George Benjamin
sowie Solowerke und Kammermu-
sik von Schubert, Schumann und
Brahms aufgenommen, zumeist
beim Label Pentatone. Gemeinsam
mit seiner Frau Marie-Elisabeth
Hecker engagiert er sich aullerdem
im von seiner Frau gegriindeten Pro-
jekt Music Road Rwanda.




