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Matthias Herrmann

Europa in Dresden - eine Vorbemerkung

Mit der Thematik »Dresden und Europa« beschéftigt sich der Dresdner Geschichtsverein
seit etwa 15 Jahren. Nach Maueréffnung und Wiedervereinigung bestand auch in die-
sem Feld unserer Geschichte groBer Nachholebedarf. Ein gleichnamiger Vortrag von
Prof. Dr. Karlheinz Blaschke eré6ffnete damals die Thematik. Dem schlossen sich ab 1994
jahrliche Nationalitatenfeste an: zu Italien, Frankreich, Polen, Spanien und Russland. Sie
fanden jeweils im Frihsommer im schonen Ambiente des Elbhangs im Schloss Albrechts-
berg bzw. im Dresdner Zentrum fir zeitgen6ssische Musik statt. Angeboten wurden Vor-
trage zu geschichtlichen wie kulturellen Berithrungen mit Sachsen, klinstlerische Darbie-
tungen und Kostlichkeiten der betreffenden landeseigenen Kiiche. Aus dieser schénen,
aber aufwendigen Veranstaltungsreihe erwuchs die Idee, eine Folge von Dresdner Hef-
ten unter den europaischen Gedanken zu stellen. So sind zwischen Heft 40 (Dresden und
Italien) und Heft 83 (Osterreich und Sachsen) reich bebilderte Publikationen zu Béhmen,
Polen, GroBbritannien, Russland und zur Schweiz erschienen, Hefte, die im In- und Aus-
land ein beachtliches Echo gefunden haben. Die nédchste Publikation planen wir zu
Frankreich, eine deutliche Ergdnzung zum ersten Heft des Jahres 1994 »Dresden in der
Napoleonzeit«.

Die Dresdner Hefte verstehen sich seit ihrer Etablierung nicht etwa als »Heimatzeit-
schrift«, sondern als Periodikum mit dem publizistischen Anspruch einer generalisti-
schen, phanomenologischen Darstellung regionaler Kulturgeschichte auf gesicherter
Faktengrundlage. Das ist vielleicht auch das Erfolgsrezept dieser Reihe: die Liebe zum
Gegenstand erwachst aus kritischer Distanz, regionale Faktenfulle tritt mit nichtsachsi-
scher, nicht-Dresdner Perspektive in gesunde Konkurrenz. Unterst(itzt von vielen Part-
nern vermochte es die Redaktion der Dresdner Hefte, eine breite Themenvielfalt anzu-
bieten, u.a. auch zu weit zurlckreichenden kulturellen Beziehungen zwischen europé-
iIschen Zentren und unserer Region. Nach 60 Jahren Diktatur waren viele dieser meist
erfreulichen gegenseitigen Stimulanzen allerdings weitgehend vergessen. Fiir die heu-
tige europdische Integration kénnen solche historische Panoramen nur niitzlich sein,
auch und gerade im Veranstaltungs-Spektrum zum 800-jahrigen Stadtjubildum. In
bemerkenswerter Weise ist etwa in der dreibandigen Stadtgeschichte die Innensicht zur
Darstellung gekommen. Andererseits hat bei dem im September von der Stadt unter-
stutzten, sehr gelungenen Fest Alter Musik unter dem Motto »Dresden in Europa -
Europa in Dresden« die musikalische AuBensicht eine nicht unwesentliche Rolle gespielt.

Wir flhren Wissen,
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Von der angesprochenen Innensicht wollte auch das Herbstkolloquium des Dresdner
Geschichtsvereins, das diesem Heft vorausging, Abstand nehmen und sich der AuB3en-
sicht zuwenden. Das ist in dieser Konzentration ein Novum, obwohl wir uns in den
erwahnten Veranstaltungen wie in den Dresdner Heften stets um auslandische Autoren
und Referenten bemht haben. Wir wollten damit ein Fremdbild erkunden, das gerade
im Jubilaumsjahr der Stadt als Korrektiv mit in unser >Stammbuch«gehdért. Im Verlauf der
Arbeit wurde uns freilich bewusst, dass diese gewilnschte »AuBensicht« nur bedingt in
ein reflektierendes Wahrnehmen aktueller stadtischer Verhaltnisse mindete, und der
Hauptakzent der Texte wie gewohnt - und anregend genug - bei einer kulturhistori-
schen Essayistik tiber spezielle Kontakte Dresdens zum jeweiligen Heimatland des Refe-
renten bzw. Autors liegt. Die AuBensicht formuliert sich vornehmlich als die Innensicht
des anderen. Neben den in diesem Heft nachgedruckten Vortrdgen unserer Referenten
aus Italien, Japan, Polen, Russland und Tschechien wurden Aufsatze von Charles Koehl-
hoeffer und Marc Sagnol aufgenommen und die Reflexion von Umberto Eco Uber das
selbstsichere Dresden, von der in der Stadt seit Jahren nur ein verkurztes Zitat kursiert.
Ein urspringlich geplanter Vortrag ber die Erfahrungen mit der gegenwartigen Musik-
szene Dresden wurde uns leider kurzfristig abgesagt. Sie sei in ihrer AuBensicht an dieser
Stelle darum kurz erinnert: Etwa vor einem Jahrhundert setzten die Gastspielreisen ein-
heimischer Klangkérper und Solisten durch alle Erdteile ein. Die Dresdner Philharmonie
etwa reiste erstmals 1909 in die USA, der Kreuzchor erstmals 1935 und die Staatskapelle
Dresden - erstaunlicherweise — erstmals 1979. Sie musizierte anlasslich des Griindungsta-
ges der UNO vom 24. Oktober 1949 in New York unter Leitung des damaligen Chefdirigen-
ten Herbert Blomstedt (Schweden), wobei der UNO-Generalsekretar seine Gaste aus der
fernen DDR mit den Worten begriBte: »Wir sind sehr glicklich, an diesem Abend die
Staatskapelle Dresden bei uns zu haben.« Nie zuvor hatten Dresdner Musiker vor solch
einem illustren Publikum aus Gber 150 Landern gespielt. Da der Abend per Funk und Fern-
sehen Ubertragen wurde, hérten weltweit viele Millionen von dieser Stadt hinter dem
»Eisernen Vorhang« - vielleicht zum ersten Mal. Vier Jahre zuvor, 1975, beschrieb eine Lon-
doner Zeitung das Bild von Dresden wie folgt: »Bis zum Il. Weltkrieg hatte diese Stadt viel
Anspruch auf Ruhm; einiges von Europas reizvollster Architektur, eine Operntruppe vom
Range Wiens und Berlins und den sachsischen Dialekt, den schrecklichsten, der Gberhaupt
in Deutschland gesprochen wird. Nur der Dialekt hat Gberlebt. Die Staatsoper jedoch zeigt
Anzeichen flr die Rlickkehr Dresdens zu seinem einstigen Opernglanz.« Paul Moor formu-
lierte das nach der DDR-Erstauffihrung (die erste Gberhaupt in Osteuropa) von Arnold
Schdnbergs Oper »Moses und Aron« im Frihjahr 1975 im damaligen GroBBen Haus. In »The
Times« sprach er emphatisch von einer »Auffihrung von einem Rang, den die bedeutends-
ten Ensembles der Welt mit Stolz zeigen kénnten«. Und schlieBlich: »zwei andere hervor-
ragende musikalische Institute Dresdens, die Sachsische Staatskapelle und der Knabenchor
der Kreuzkirche, gehtren bereits seit langem wieder zu den besten der ganzen Welt.«
Auch die Schallplatte erlangte zunehmende Bedeutung fir die AuBenwahrnehmung
der Stadt. Ein Beispiel: 1983 produzierte ETERNA alle Beethoven-Sinfonien mit der Dres-
dner Philharmonie unter Chefdirigent Herbert Kegel. Diese Einspielung erschien spater
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in Japan auf CD, wo es eine grofBBe Dresden-Gemeinde gibt, versammelt etwa um Peter
Schreier oder Herbert Kegel. Uber Letzteren schrieb eine Musikliebhaberin aus Osaka:
»In Japan wird Maestro Kegel als groBer Dirigent des 20. Jahrhunderts geachtet.«

Man kénnte diese Reihe lobender Stimmen Gber die Musikstadt selbstverstandlich
fortsetzen. Auch die enorme AuBenwirkung der bedeutenden Ausstellungen der Staat-
lichen Kunstsammlungen wahrend der letzten Jahrzehnte im Ausland ware naher zu
beleuchten. Dabei wiirde evident: Die Wahrnehmung Dresdens geht in weiten Teilen mit
der Wahrnehmung als Stadt der Klnste einher. Dies entspricht ihrer Besonderheit und
ihrem Rang. Diese Unstrittigkeit bringt zugleich eine eigene Qualitat hervor, was man-
cher in Dresden selbst nur ungern zur Kenntnis nimmt: Die AuBensicht vermag auch eine
kritische sein, dann namlich, wenn das ideale Bild Dresdens im Ausland Schaden zu neh-
men droht. Dazu zwei Beispiele. ImJahre 2001 riefen hochrangige Personlichkeiten des
Musiklebens aus Europa, den USA und Japans zur originalgetreuen Rekonstruktion der
Silbermann-Orgel in der wieder zu errichtenden Frauenkirche auf, darunter Nikolaus
Harnoncourt und Gustav Leonhardt. Ein Erfolg war diesen Mahnern von auf3en aber
nicht beschieden. Ein anderer Konfliktfall entziindete sich um das Thema Waldschlss-
schenbricke versus landschaftliche Schonheit der Stadt. Auch hier gibt es Mahnungen
und eine Forderung an Dresden, diesmal nicht durch Einzelne, sondern durch eine Orga-
nisation der Weltgemeinschaft, die UNESCO, mit dem Tenor: Bewahrt die einmalige
Schénheit der Elbauen! Zerstort sie nicht durch eine Briicke! An beiden Fallen zeigt sich:
Dresden hat sein Schattendasein, bedingt durch Zerstérung und Abschottung, langst
hinter sich gelassen —die Stadt ist wieder interessant fiir die Welt. Jede AuBensicht, auch
die kritische, muss uns wichtig sein, weil selbstverstandlich dazugehérig.

Das Herbstkolloguium 2006 des Dresdner Geschichtsvereins hat sich als Pendant zum
Festkolloguium »Dresden als europdische Kunststadt. Anverwandlung und Eigentiim-
lichkeit« verstanden, das die Landeshauptstadt zusammen mit der Sachsischen Akade-
mie der Kunste vom 31. Mdrz bis 2. April veranstaltet hat. Fir die konzeptionelle
Zusammenarbeit bedanken wir uns bei unserem ehemaligen Vorsitzenden und jetzigen
Akademieprasidenten Prof. Dr. Ingo Zimmermann sehr herzlich. Kontakte zu Autoren
wurden uns freundlich vermittelt vom Deutsch-Russischen Kulturinstitut sowie dem
Tschechischen Zentrum in Dresden und Herrn Dr. Sebastian Storz. Ebenfalls danken wir
dem Veranstaltungsblro 2006 und dem Kulturamt der Landeshauptstadt Dresden fur
die Unterstltzung unseres Kolloquiums, ohne die ein so aufwendiges internationales
Vorhaben nicht denkbar gewesen ware.

Literaturhinweise
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Francesca Leone

Algarotti und andere Italiener
als Kunstagenten im Dienste Augusts lII.
von Polen zwischen 1740 und 1760

»Dresden ist nicht so weit von den SonnenstraBen entfernt, als dass man eine Beschrei-
bung abgeben musste. Ich kann Ihnen sagen, dass die Sauberkeit hier ungeheuer ist, und
nicht weniger der Glanz des Hofes. Und ich weil3 sehr gut, dass die gelehrten Augen Ihrer
Mylady sich hier weiden kénnten an den wertvollen Emaillen, den vielen schonen Dia-
manten, die im Schatz des Kénigs erstrahlen, dem schénen Porzellan, das sowohl von
hier als auch aus Japan und China kommt und in einem sogenannten Hollandischen
Palais aufbewahrt wird, welches eines Tages, wie einige chinesische Gebaude, mit Por-
zellankacheln verkleidet werden soll. «

So schrieb Francesco Algarotti bei seiner Rickkehr aus Dresden und Sachsen am
30. August 1739 an Lord Hervey, seinen Freund und Beschitzer in London in einem der
Briefe, die spater unter dem Titel »ll viaggi di RussiaZ« (Die russischen Reisen) veréffent-
licht werden sollten. Drei Jahre spater, im Januar des Jahres 1742, kam der Literat, nach-
dem er von Friedrich Il. von PreuBen, an dessen Hof er zwei Jahre weilte, den Grafenti-
tel erhalten hatte, erneut nach Dresden, um hier bis 1747 zu bleiben.

Kurfirst Friedrich August Il. von Sachsen, unter dem Namen August Ill. Kénig von
Polen, herrschte von 1733 an Gber ein blihendes und wohlhabendes Land, obwoh! die
Erlangung der Kénigskrone einen Erbfolgekrieg er6ffnete, der sich bis 1739 hinziehen
sollte. Seine Zeitgenossen bezeichneten ihn als den gréBten Sammler seiner Zeit, und
dies war ihm wohl durch die wirtschaftliche Entwicklung in seinem Land méglich.

Algarotti spricht in seinen »Viaggi di Russia« auch davon: »Sachsen ist ein ziemlich
kleines Land, kann man sagen, aber das kultivierteste, das man wohl sehen kann; dicht
bevolkert und voller Industrie. (...) Wir erreichten Leipzig zu einer Zeit, da sich alles auf
die Messe vorbereitete. Daran beteiligt sich fast ganz Deutschland, und halb Polen und
Ungarn, um sich so sowohl aus den Manufakturen des Landes als auch aus denen der
Fremde, die hierher aus Hamburg kommen, zu versorgen (...). Dies ist eine groBe
Quelle des Reichtums fur das Land. (...) Er, der Kurflrst von Sachsen, wie sie hier sagen,
kauft fr den Kénig von Polen ein. (...) Eine weitere stdndige Quelle des Reichtums fiir
Sachsen (...) sind die Silberminen in Freyberg (...) Es wird versichert, dass man jahrlich

soviel pures Silber abbaut, das in Mlnzen gepragt einhunderttausend Pfund Sterling
ergibt>.




Der sachsische Kurflrst
Friedrich August II.
Gemalde von Louis de Silvestre

Die Staatskasse ermdglichte zweifellos die Plane Augusts lll., der den glnstigsten his-
torischen Moment zu nutzen wusste, um jene systematischen Ankaufe von Kunstwerken
durch Agenten, Kunstkenner, Maler und Botschafter fortzusetzen, die noch heute
wegen ihrer AusmaBe in Erstaunen versetzen.

Die Sammlungen waren schon von seinem Vorganger August dem Starken erweitert
worden, der 1728 z.B. die Skulpturensammlung Chigi erwarb. Weiter verdankt man
August dem Starken, dass 1699 die »Schlummernde Venus« von Giorgione nach Dresden
kam.

Im Jahre 1742, in dem Algarotti sein »Progetto per ridurre a compimento il regio mu-
seo di Dresda« (Projekt zur Vollendung des kéniglichen Museums in Dresden)* schrieb,
konnte man im GroBen Garten neben der kurz zuvor erworbenen Albani-Sammlung die
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drei »VVestalinnen« aus Herculaneum bewundern, die aus der Sammlung von Prinz Eugen
stammen und die dieser als Geschenk vom 6&sterreichischen Vizekdnig erhalten hatte.

Der Dresdner Hof spielte im 18. Jahrhundert eine bedeutende Rolle, die nicht nur
kommerzieller Art war. An keinem anderen Hof dieser Zeit zdhlte man so viele Auslan-
der im Dienste Seiner Majestat. Insbesondere Italiener besetzten wichtige Positionen.
Der romische Architekt Gaetano Chiaveri erbaute zwischen 1738 und 1756 die katholi-
sche Hofkirche, in der auch Lorenzo Mattielli aus Vicenza tatig war, Hofbildhauer und
Inspektor der Skulpturensammlung zugleich. Der Veroneser »dilettante di pittura«
(Liebhaber der Malerei) Pietro Rotari schuf zwischen 1752 und '56 viele hofische Por-
trats®, in jenen Jahren, in denen auch Bernardo Bellotto an den Hof kam, der die schéns-
ten Stadtansichten von Dresden malte. Ab 1740 war dann auch Stefano Torelli aus Bo-
logna anwesend, Sohn des Felice und wie Rotari Schiiler von Solimena.

Dresden schaute auf Italien, und so hatte auch der sachsische Kapellmeister Johann
Adolf Hasse in Venedig und Neapel studiert und brachte dem Hof neben seiner Frau -
der Sangerin Faustina Bordoni — die italienische Oper mit. Giovanni Ludovico Bianconi
aus Bologna war Leibarzt des Kénigs und auBBerdem sein Ratgeber, ganz zu schweigen
von der Anwesenheit zahlreicher Jesuiten, die am Hof durch Pater Ignazio Guarini repra-
sentiert wurden.

Die italienische Kolonie wurde auf kéniglichen Wunsch gebildet und ist sicherlich
durch die negativen Umstande, in denen sich die italienischen Staaten zu Beginn des
Jahrhunderts befanden, beginstigt worden. Italien war Schauplatz von Schlachten
gewesen, die zum wirtschaftlichen Verfall und zum nachfolgenden Niedergang auch des
Mazenatentums beigetragen hatten. Wichtige Italiener emigrierten daher auf der Suche
nach besserem Umfeld. In diesem Panorama stellte Dresden neben Wien, Berlin und
Petersburg in der ersten Hélfte des Settecento ein begehrtes Ziel dar, und es ist nicht

schwer zu erraten, aus welchem Grund Algarotti sich darum bemihte, eine wesentliche
Position an diesem Hof zu bekleiden.

Der Beitrag des im Jahre 2000 nach dem Kolloquium zur Analyse und Aktualisierung
der spezifischen Beziehungen zwischen Dresden und Italien veréffentlichten Bandes
»Elbflorenz« von Barbara Marx, vermittelt uns eine umfassendere Vorstellung von der
Italienwahrnehmung am Hofe und von den Austauschen, die bereits seit dem XVI. Jahr-
hundert zwischen dem sachsischen Hof und Italien vonstatten gingen, wobei Persénlich-
keiten des 18. Jahrhunderts wie Benedetto Stefano Pallavicini, Hofdichter, Lorenzo Mat-
tielli, Giovan Ludovico Bianconi am klarsten umrissen wurden.

Aber Italien wurde nicht nur auf sachsischen Boden »importiert«: es darf nicht verges-
sen werden, dass der damalige Kronprinz Friedrich August im Alter von sechzehn Jah-
ren 1712 eine Reise nach Italien unternommen hatte. Sie war fur die kulturelle Bildung
der Abkémmlinge der wohlhabendsten Schichten Europas unabdingbar und sollte fir
den zukinftigen Konig von Polen sehr wesentlich sein. In Modena konnte er die Bilder
der renommierten Galleria Estense bewundern, die zu jener Zeit eine der schénsten und
reichsten Galerien Italiens war. Wie wir wissen, sollten dreiBBig Jahre spater eben diese
Bilder den interessantesten Zugewinn der Gemaldegalerie bilden.
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Die Sangerin Faustina
Hasse-Bordoni
Pastell von Rosalba Carriera

Eine dhnliche Bildungsreise wird 1737 vom Thronfolger Friedrich Christian anlasslich
der Heirat seiner Schwester Maria Amalia mit dem Kénig von Neapel Karl von Bourbon
unternehmen.

August lll. war ein groBer Kunstliebhaber. Sein Vater hatte fir die Kunst am Hofe die
franzosische Malerei bevorzugt, vielleicht auch wegen der zeitlichen Ubereinstimmung
seiner Herrschaft mit der von Ludwig XIV. August Ill. jedoch liebte die italienische Kunst
mindestens so sehr, wie ihn die Politik langweilte. Hans Posse zitiert den Satz aus einer
Korrespondenz, aus der leicht zu ersehen ist, dass der Kénig praktisch nur an seinen
Sammlungen interessiert war und man ihn zu nichts anderem befragen konnte als zu
Neuigkeiten Uber seine letzten Gemaldekaufe®.

1742, als Heinrich Graf von Brihl den Bau seiner Galerie begann, wurde auch eine
Galerie fur den Kénig erbaut. Und vor allen Dingen musste jene Politik der Prasentation
der kéniglichen Sammlungen umgesetzt werden. Wie bekannt, wurde die Aufgabe der
Errichtung eines solchen Gebaudes dem Architekten Knéffel Gbertragen, der den
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Umbau des von der kéniglichen Residenz unabhangigen kéniglichen Stallhofs vornahm.
Dieser im damaligen Europa absolut frihe Fall einer eigenstandigen Galerie ergab sich
aus der Tatsache, dass fur die standig erweiterte Sammlung Augusts lll. bald kein Platz
mehr da war, weder im Dresdner Schloss, wo seit dem 16. Jahrhundert eine der dltesten
deutschen Wunderkammern eingerichtet worden war, noch im Stallgebaude am Jiden-
hof, in das nach dem Tod von August dem Starken bis 1740 nach und nach ein groBer
Teil der Gemadlde gebracht wurde.

Zwischen 1735 und 1756 wurde eine systematische Kaufaktion von Kunstexperten
und Agenten durchgefihrt, denen es gelang, unter Mitwirkung von im Ausland ansas-
sigen Sachsen und unter geschickter Nutzung der politischen und wirtschaftlichen Lage
Italiens nicht weniger als 200 Gemalde nach Dresden zu bringen, ohne die weiteren zahl-
reichen Agenten und Korrespondenten zu bedenken, die auch in Madrid, Paris, Prag
Gemalde suchten.

In Italien kiimmerte sich neben den mit sehr genauen Anweisungen ausgestatteten
Gesandten (Algarotti besaBB eine Liste mit den Namen von Malern, die er selbst dem
Konig vorgeschlagen hatte) auch viele andere, die im Dienste des sachsischen Hofes stan-
den, Gemalde und Kunstgegenstande an den Hof zu bringen. Der Gemaldekauf wurde
zum regelrechten Handel, und jedermann konnte versuchen, Seine Majestat zufrieden-
zustellen.

Hier wird es jedoch speziell um fnf Personen gehen; um finf Episoden einer Angele-
genheit von europdischer Tragweite und groBer Bedeutung fur die Geschichte des
Kunstsammelns. Was fast als ein hektischer Kaufrausch beschrieben werden kann und

was auf seine Art schon die Entwicklung jenes Kunstmarktes, der daraus hervorgehen
sollte, in sich trug, kann gut am Beispiel jener finf Italiener umrissen werden, die wegen

ihrer verschiedenen Herkunft und unterschiedlichen Stellung am Hof beispielhaft fur
den Kunsthandel in Italien sind.

Beginnen wir mit Francesco Algarotti. Es ist oft (iber die Griinde fir die Entscheidun-
gen dieses Intellektuellen nachgedacht worden, der den Dresdner Hof den von Fried-
rich dem GroBen angebotenen Privilegien vorzog. Wie allgemein bekannt, trieb Alga-
rottis ehrgeizige Persoénlichkeit ihn im Laufe seines Lebens immer wieder an, neue
Anreize zu suchen, und so verwundert sein Wunsch nicht, an einem Projekt wie der
Umgestaltung der Dresdner kéniglichen Sammlungen teilzunehmen, wobei er sich der
historischen Tragweite dieses Unternehmens auf jeden Fall bewusst war.

Ausgangspunkt fur die Rekonstruktion der Kaufangelegenheiten in Italien ist der
Beitrag von Hans Posse von 19317, ohne den der Briefwechsel zwischen Algarotti und
Minister Brihl wegen der Zerstérung im Zweiten Weltkrieg in groBen Teilen unbekannt
geblieben ware. In diesem Briefwechsel werden sowohl die von Algarotti getatigten
Gemaldekaufe, als auch seine Beziehungen zu venezianischen Adelsfamilien deutlich,
der heikle Beruf des Vermittlers wird umrissen und der Ankauf der Gemaélde aus Modena
wird aus der Sicht eines anderen Italieners, des Hofmalers Bonaventura Rossi, geschil-

dert. Dieser Ankauf wird jedoch erst 1746 mit dem Transport der Gemalde nach Dresden
zu Ende gebracht,
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Die ersten beiden Agenten sind somit ein Literat und ein Maler. Und nach der Anzahl|
der nach Dresden gelangten Gemalde zu urteilen, schnitt der ziemlich ungebildete
Maler besser als der Literat ab. Beide befanden sich fast gleichzeitig 1741 auf italieni-
schem Boden, aber wahrend sich Algarotti Zeit nimmt, indem er sich auf Gesprache mit
den Sammlern und anderen Kunstkennern einlasst, kauft Rossi viel und schnell und jagt
so Algarotti manches Gemalde ab.

Eine Beschreibung der Erwerbungen kann ziemlich leicht vorgenommen werden.
Sicher ist, was Algarotti dem Kénig vorschlug, namlich moderne Gemalde neben solchen
von »morti pittori« (toten Malern) zu kaufen. Der Kénig bekundete die Bereitschaft, in
seiner Galerie zeitgendssische Malerei aufzunehmen. Es wurden Auftrage an veneziani-
sche Klnstler vergeben. Die Sujets der Gemalde wurden, ausgehend von der Begabung
jedes Malers, von Algarotti selbst vorgeschlagen, obwohl alles »quadri di storia«, Histo-
rienbilder, waren; die besten sollten einen bedeutenden Platz in der kéniglichen Gale-

Wir flhren Wissen,
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rie erhalten. Die Bildersammlung des Kénigs sollte fir Algarotti somit eine sein, in der
die Geschichte der verschiedenen italienischen Malschulen zu finden sei. Der Auflistung
jener »Themen fur Gemalde der Kéniglichen Sammlung®« ist vor allem Algarottis Vor-
liebe flr historische Gemadlde zu entnehmen, aber auch sein untrtgliches Geftihl far die
Begabung eines Klinstlers. U. a. schrieb er schon im Progetto 1742: »Wer die verschiede-
nen Charaktere und die Starken und Schwachen der modernen Maler prift und ihnen
hiernach ihre Themen gibt, kénnte von ihnen sehr viel schénere Gemalde haben, als sie
ublicherweise malen«®,

Algarotti brachte auf diese Weise sechs Gemalde von zeitgendssischen Malern und
circa dreiBig Gemalde aus den bekanntesten venezianischen Sammlungen nach Dres-
den. Unter den bekanntesten sei erinnert an die sogenannten »Tre sorelle« (Drei Schwes-
tern) von Palma di Vecchio, eine Madonna, die von den Zeitgenossen Holbein zugeord-
net wurde und bei der spater entdeckt wurde, dass es sich um eine Kopie handelt, und
das Pastell von Liotard, »Das Schokoladenmadchen«, das als eines der Symbole der
Sammlung betrachtet werden kann, ohne die »Lautenspielerin« von Bernardo Strozzi zu
vergessen.

Algarotti war in Italien auch mit der Herausgabe der Werke des Hotfdichters Bene-
detto Stefano Pallavicini beschaftigt, die er im Laufe des ersten Italienaufenthalts zu
Ende brachte und mit einer Biographie des Dichters und einer Ode, die Seiner Majestat
August lll. von Polen gewidmet war, verband'®.

Der andere flr den Hof tatige Italiener war der Maler Bonaventura Rossi, geboren in
Ragusa, dem heutigen Dubrovnik, der in Venedig studiert hatte und nach dem Tod des
Bruders Lorenzo dessen Platz am sdchsischen Hof einnahm. Die Tatigkeit von Rossi war
zundchst die des Restaurators der Kéniglichen Gemalde, aber bereits 1738 weilte er in
Italien, um Ankaufe fur August Ill. zu tatigen''. Wie bekannt, wird mit ihm die fur die
Geschichte der sachsischen Sammlung bedeutendste Erwerbung verbunden, der Ankauf
der hundert Gemalde aus der Galleria Estense in Modena.

Uber diesen groBen Kauf wurde viel geschrieben, insbesondere anlasslich des Buches
»La Vendita di Dresda« (Der Verkauf an Dresden)'?, in dem italienische und deutsche
Wissenschaftler versucht haben, die Konturen einer verworrenen Angelegenheit zu
umreiBen, vornehmlich hinsichtlich der groBen Anzahl von Persénlichkeiten, die an den
verschiedenen langen Phasen des Ankaufes teilnahmen. Aus diesem Anlass kritisierte
Johannes Winkler einige Passagen der Abhandlung von Posse'?, er wies Algarotti eine
Randstellung bei den allgemeinen Kaufhandlungen fir den Hof zu und negierte insbe-
sondere sein Interesse am Kauf der Gemalde in Modena. Tatsachlich bleibt dies noch zu
beweisen, wenn man den Worten Algarottis in einem von Posse zitierten Brief vom April
1746 Glauben schenken darf: »Es wurde der Beschluss gefasst, die Galerie von Modena
zu erwerben, worlber lhre Exzellenz die Ehre hatte, vor zwei Jahren mit mir zu spre-
chen.'« Angesichts der Anwesenheit des Venezianers Anton Maria Zanetti il vecchio'®,
eines mit Algarotti gut befreundeten Gelehrten, »antiquario« (Kenner von Antiquita-
ten) und Graveurs bei den verschiedenen Verhandlungsphasen, ist man geneigt anzu-
nehmen, dass Algarotti die Nachricht der Verhandlungen erreichte und dass er ob der
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Graf Francesco Algarotti
Pastell von Jean Etienne Liotard

Wichtigkeit des Vorhabens mit einiger Berechtigung forderte, daran teilzunehmen.
Winkler seinerseits findet keine schmeichelhaften Worte flr Algarotti und beurteilt ihn,
aus meiner Sicht ungerechtfertigt, nur als einen auf seine eigenen Interessen bedachten
Karrieremacher. Auch Gregor M. Weber unterstreicht in seinem, in der Nummer 40 der
Dresdner Hefte'® erschienenen Artikel Gber die italienischen Kunstagenten im Dienste
Augusts lll. die Zuordnungsfehler wahrend der Ankaufe'”.

Was Algarotti betrifft, liegt mir hier sehr daran, sein internationales Profil und seine
Bildung hervorzuheben, was ihn, im vollen Einklang mit den empiristischen Theorien des
Settecento, zu Reisen durch ganz Europa trieb. Dass ein kunst- und geschichtsbewander-
ter Intellektueller, dem auch die Fragen der architektonischen Gestaltung nicht fremd
waren, einen Entwurf flr das sachsische kénigliche Museum vorlegte, ist ein Indiz dafur,
wie sich in Europa die Neuigkeit des enormen Vorhabens des Dresdner Hofes verbreiten
sollte. Algarotti legte tatsachlich einen Entwurf fir ein Museum vor, ein Kunsttempel,
in dem samtliche kéniglichen Sammlungen untergebracht werden sollten.

Seine Empfehlung war sicher bemerkenswert und lieferte Ansatze flr das spatere
Museum des Konigs. Von ihm kam zum Beispiel der einige Jahre danach vom Inspektor
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der Galerie Heineken verwirklichte Vorschlag, eine Museumsbibliothek einzurichten, wo
Kunstblcher konsultiert und Uber Drucke einige grundlegende Abschnitte der
Geschichte der Malerei erlernt werden konnten. Es war sein Vorschlag, in Dresden eine
Akademie der schénen Kinste zu errichten, durch die »die Seelen der Jugend« zum
Schonen hin »angeregt werden sollten«.

Aber wahrscheinlich gefielen Minister Brihl, der zu jener Zeit auch die Oberaufsicht
Uber die kéniglichen Sammlungen inne hatte, die ausgepragte analytische Fahigkeit und
die personlichen Gaben des Literaten wenig. Das war wohl der Grund far Algarottis
beschrankten Erfolg in Dresden. Dieser beschaftigte sich nach seiner Ankunft zunachst
damit, die erste Metastasio-Oper, »Didone Abbandonata«, nach der Musik von Hasse zu
inszenieren, und erst nach einem Treffen mit dem Kénig entschloss er sich, den Entwurf
flr das Museum vorzulegen.

Kommen wir zum Ankauf der hundert Gemalde aus Modena, bei dem gemeinsam mit
Ventura Rossi ein weiterer italienischer Maler, der Veroneser Pietro Guarienti, in das
Geschehen eintritt.

Vielleicht ist in diesem Zusammenhang ein kleiner Exkurs zur Kldrung seiner Stellung
bei den Verhandlungen nétig, die bereits mindestens drei Jahre dauerten.

Winkler weil3t auf Guarienti hin und unterstreicht, dass die Dokumente keine Auf-
schllsse dartber zulieBen, flr wen dieser tatig war; ob flr Francesco lll. d’Este oder flir
den sachsischen Hof. Im Hauptstaatsarchiv Dresden habe ich bei der Lektire der italie-
nischen Korrespondenz des einflussreichen Jesuitenpaters Ignazio Guarini einen Brief
von Pietro Guarienti vom Oktober 1744 gefunden, in dem man zu dem Schluss kommen
kann, dass der Maler bereits fir den Hof tatig war. Es kann auch der genaue Zeitpunkt
festgestellt werden, an dem die Bestandsaufnahme der hundert Bilder der Este von Pie-
tro Ercole Gherardi'® vervollstandigt worden ist. Man kann u. a. in dem Brief lesen: »Euer
Hochwirden Seine Exzellenz Pater Guarini.

Zur Bescheinigung der mir eigenen PlUnktlichkeit muss ich Euer Hochwirden dartber
Bericht erstatten, was bisher fur den bewussten Vertrag mit der Galleria Estense passiert
ist, damit Sie mit der fur Sie Gblichen Gate lhrer Kéniglichen Majestat zu Kenntnis geben
kénnen, was passiert ist, damit sie die Qualitdt der groBen Verspatung zwischen der
Ankunft des Herrn Ventura Rossi bis jetzt verstehen moge. Euer Hochwirden werden
bereits wissen, dass, als besagter Herr Rossi dort eintraf, der Herr Herzog bereits (iber-
raschend ins Feld gezogen war, und da das Geschaft nicht mit ihm selbst besprochen wer-
den konnte, einigte man sich mit [...], sich daran zu machen, den Vertrag zum Abschluss
zu bringen, (...) ist daran gearbeitet worden, dass wir schlieBlich eine Erklarung zu den
flnf aus dem Vertrag herauszunehmenden Gemalden gehabt haben, die Ihre Hoheit bei
sich behalten will als Erinnerung an den groBen Komplex, dessen er sich entledigt. (...)
Da die Bestandsaufnahme noch an Seine Majestat geschickt wird, wird sie den Umfang
zu verstehen konnen und diese umfasst die finf Gemalde, die der Verkaufer fur sich
reserviert, (...), steht nur der Befehl Seiner Kéniglichen Majestat aus, was zu tun ist, um
den Vertrag abzuschlieBen mit der Versicherung, dass wir mit groBer Vorsicht und in
einer solchen Form gearbeitet haben, dass wir die beiden Minister auf unserer Seite
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Carlo Cignani.
Josef und Potifars Weib,
1678-80

haben, ohne dass sie je ahnen konnten, fir wen dieser Kauf, dessen glicklichen Ausgang
ich erhoffe, gemacht worden ist (...).
Venedig, den 9. Oktober 1744 Pietro Guarienti«'?

AuBerdem befinden sich in demselben Briefbiindel zwei weitere Schreiben vom Septem-
ber 1744 von Ventura Rossi. Auch er bezieht sich auf seine Reisen zwischen Ferrara, Vel-
letri (1), Mailand und Padua, und es scheint klar, dass der Vertragsabschluss bevorstand.
In den Briefen wird die Stellung des Jesuiten Guarini umrissen, der von Dresden aus der
Vermittler zwischen den beiden Kunstagenten und dem Kénig in diesem so bedeuten-
den Ankauf ist. Dies darf nicht unterschatzt werden. AuBerdem wird klar, welche umtrie-
bige Persénlichkeit Rossi war.

Guarienti wird wenige Monate nach dem Ankauf als Inspektor der Galerie nach Dres-
den gerufen und wird ein wichtiges Inventar der Kéniglichen Bildersammlung erarbei-
ten?’. Aber nicht nur das, sondern derselbe Guarienti wird spater beauftragt, Geméalde
in Italien und in Prag anzukaufen und wird 48 Bilder der Kaiserlichen Galerie nach Dres-
den bringen?'. Aus dem Jahr 1749 stammt der Kauf des Bildes »Josef und Potifars Weib«
des Bologneser Malers Carlo Cignani aus der Sammlung Contarini in Venedig.

In der Korrespondenz des Paters Guarini erfahren wir auch von einer weiteren Person,
die um den neapolitanischen Hof kreist. Es handelt sich um Giovan Battista Bertani. Die-
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ser Bertani schickt Guarini 1744 ein Gemalde von Solimena und zwei weitere Gemalde
»eines berGhmten Malers«?? aus Neapel. Da bei den Dresdner Erwerbungen bisher nie
von einer Beziehung auch zu dieser Stadt die Rede war, erschien es mir interessant, her-
auszubekommen, wer dieser Herr war. In einem Schriftwechsel, der im Staatsarchiv Nea-
pel?® aufbewahrt wird, entdeckte ich, dass es sich um einen Kurier handelt, der zumin-
dest von 1742 bis 1744 Korrespondenzen und Handelswaren zustellte und zwischen den
beiden H6fen hin und her pendelte. Wir wissen weder, ob dieses Bild wirklich von Soli-
mena war, noch wer der andere beriihmte Maler gewesen sein konnte, aber es ist klar,
dass dies eines der wenigen Zeugnisse Uber den Kunsthandel zwischen Neapel und Sach-
sen ist. Wenn man bedenkt, dass die beiden Héfe seit 1738 durch die Heirat von Karl von
Borbon und Maria Amalia von Sachsen verbunden waren, ist dies umso befremdlicher.
Aus Neapel gelangten Antiquitdten, Marmor und Ahnliches nach Dresden, aber nur ver-
einzelt Gemalde.

Wenn wir nun in der Zeit ein wenig voranschreiten und in die 1750er Jahre gelangen,
erscheint ein weiterer Italiener am Hof, der Kanonikus Luigi Crespi. Es liegt ein an Bruhl
adressierter Brief vom August des Jahres 1752 vor, in welchem Crespi, nachdem er selbst
»die Koénigliche Galerie mehrere Male angesehen hatte« und diese »ohne einige Maler«
vorgefunden hatte, sich selbst als Kunstagent vorschlagt. Seine Bedingung allerdings
war, dass der Kénig »zu verstehen gabe, keine Gemalde mehr zu wollen, damit sich in
ltalien diese Nachricht verbreite, und dass der Kénig seiner Ergebenheit vertraue und
sich darauf stitze.?*«

Der Kénig hatte offensichtlich Vertrauen und Crespi wurde nach Italien gesandt. Er
natte bereits 1750 einen Guido Reni in Bologna erworben - das wunderbare Gemalde
»Nino und Semiramide«, das 1945 zerstort wurde — und weitere, von seinem Vater Giu-
seppe Maria gemalte Bilder mit religiésen Themen nach Dresden gebracht. Das wahr-
scheinlich schénste Gemalde aber, das er erwerben konnte, »Die Madonna mit der Rose«
von Parmigianino, war eine wahre Verherrlichung des italienischen Manierismus.

Eine Person verdient vielleicht eine noch grindlichere Untersuchung: Giovan Pietro
Minnelli, Berichterstatter und Agent des Kénigs von Polen in Venedig. Samtliche
Ankdufe von Kunstwerken des Dresdner Hofes aus Italien unterlagen seiner Oberauf-
sicht in Venedig. Er fand jedoch auch die Zeit, dem K&nig einen herrlichen Cima da Cone-
gliano (Maria am Eingang des Tempels) vom Ende des Quattrocento (15. Jh.) aus einer
venezianischen Kirche zu besorgen.

(Aus dem ltalienischen von Sabine Schreiber)
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Charles-Léon Koehlhoeffer

Franzosisch-sachsische
Musikbeziehungen im 18. Jahrhundert

Anfang des 17. Jahrhunderts erlebte Europa eine musikalische Revolution: seit dem
Hohen Mittelalter herrschte der sogenannte franko-flamische Stil; Nachfolger der fran-
zdsischen Schule von Notre-Dame und spater folgten Johannes Ockeghem und Josquin
des Pres in strenger Polyphonie. Am Ende des 16. Jahrhunderts reagierte Italien durch
die Musiker Gabrieli; mit Caccini und Monteverdi wird ein ganz neues Musiksystem
begrindet, der melodisch-harmonische Stil, in dem die Melodie die Hauptrolle spielt,
unterstutzt von einer geeigneten Harmonie. Fast alle Lander Europas werden diesen
neuen Stil nachahmen, vor allem Sachsen mit Heinrich Schitz. Auch Frankreich wird die-
sen Stil annehmen, so dass, bis 1660, eine musikalische Unitat herrscht: nichts Grundsatz-
liches oder Typisches unterscheidet ein Werk des reformierten J. P. Sweelinck im Norden
von einem Werk des katholischen Spaniens Antonio de Cabezén, nichts ein Werk des
Franzosen Jehan Titelouze von einem Werk des Italieners Girolamo Frescobaldi oder
einem Werk des deutschen Jacob Praetorius oder Franz Tunder. In Frankreich reagiert
man im Jahre 1660 auf diese Herrschaft des italienischen Stils. In diesem Jahr machte Lud-
wig XIV. Schluss mit der Regentschaft von seiner Mutter Anne d'Autriche und dem Kar-
dinal Mazarin. Ab jetzt sollte alles im Kénigreich eine franzosische Connotation haben,
auch die Musik. Guillaume Gabriel Nivers und Jean Baptiste Lully (ein Italiener!) griinde-
ten den franzésisch-musikalischen Stil: alles griindet sich auf dem Rhythmus, gelegent-
lich bezogen auf einen bestimmten Tanz (Courante, Sarabande, Gigue, Gavotte,
Menuet) mit Verzierungen und Ornamenten. Und das gefallt. In Deutschland, aber auch
in England, schreiben nun die Komponisten eine Musik, die ebenso den italienischen wie
den franzdsischen Stil benutzen. Er nennt sich der »gemischte Geschmack« (gots révuis)
und man findet ihn bei vielen deutschen Komponisten um 1750: Johann Joachim Quantz
und Georg Philipp Telemann, Georg Friedrich Handel und nattrlich Johann Sebastian
Bach.

Wenn man auf deutsche Kunst und Knstler im 17. Jahrhundert blickt, so sehen wir
da zwar ein wackeres Ringen einzelner nach Selbstandigkeit, im Ganzen aber ein baldi-
ges Anschmiegen an fremde Kunst. Man war von dieser so eingenommen, dass an den
Hofen nichts Deutsches in Gunst kommen konnte, wenn es nicht fremden Vorbildern
nachgeahmt erschien. Wer sich als Kiinstler einen Ruf an einem deutschen Hof machen
wollte, musste in Italien oder Frankreich gewesen sein.
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Jean-Baptiste Lully,
Bronzebiste von C. Collignon

Nach der Zeit des Humanismus des 16. Jahrhunderts und der Rickkehr zu den Ideen
der Griechen kam die Zeit, wo alles kompliziert, geziert sein musste nach rémischer Art.
Es war eine Zeit, die 1750 ihren Gipfel fand im Rokoko. Die Welt des 17. Jahrhunderts
und Anfang des 18. Jahrhunderts ist eine, wo man jeden Augenblick staunen muss.

Unter der Herrschaft Johann Georgs |. (*1585, Kurflirst ab 1611) und unter der Leitung
von Heinrich Schiitz erlebt die Kurfirstliche Kapelle in Dresden trotz aller Beschrankun-
gen eine kunstlerische Blutezeit: gegen 1650 befanden sich in der Kurprinzlichen
Kapelle 13 Musiker nebst 5 Kapell- und Instrumentalisten-Knaben.

Daneben gab es zahlreiche Schauspiele — neben den geistlichen Schauspielen und
Schulkomédien hatte sich bald eine andere Art dramatisches Spiel geltend gemacht, her-
vorgegangen aus der Mitte des Volkes. Bald spielten diese Gesellschaften nicht bloB
wahrend der Fastnachtszeit, sondern auch wahrend des ganzen Jahres.
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Auch auslandische Gruppen, Italiener und Franzosen, traten in Dresden auf, die den

Einheimischen in Gaukelkinsten gefahrliche Konkurrenz machten. So tanzte und sprang
1630 der Franzose Rabel mit seinen Genossen auf dem vorderen Schlosshofe zu Dresden

vor dem Kurfursten auf der Leine und agierte in Komédien. Unter Christian II. und
Johann Georg |. blihten die Inventionen: neben diesen und den Caroussels begann seit
dem 17. Jahrhundert sich das Ballett an den Héfen einzubiirgern.

Ein franzésisches Ballett erschien 1581 zur Hochzeit des Herzogs von Joyense mit
Mademoiselle de Vandemont. Seit 1658 sorgte Jean Baptiste Lully fiir die Musik solcher
Ballette, in denen &fters der Kénig Ludwig XIV. selbst tanzte. Von Frankreich aus biirger-
ten sie sich sehr bald an deutschen Hofen ein, wo sie eine Hauptbeschaftigung der Hof-
gesellschaft wurden und bis in die héchsten Schichten vordringen sollten. Manche sol-
cher Ballette konnten deutsche Singspiele oder Opern genannt werden im Gegensatz zu
den sich in jener Zeit langsam einbdrgernden italienischen Opern, von denen sie in der
Hauptsache doch nur Nachbildung gewesen sein werden. Man nannte sie deshalb
»Opern oder Singende Ballette«.

Einige erklarende Worte Gber die Formen der Tanze in der damaligen Zeit: sie bestan-
den aus zwei Arten, aus Staats- und freien oder franzésischen Tanzen. Die Staatstianze
wurden nur von furstlichen Personen getanzt; nur Pauken und Trompeten spielten dabei
auf. Die freien oder franzosischen Ténze hatten viele Formen. Schon friihzeitig hielt man
an den Héfen Tanzmeister. So wurden auch Dresdner nach Paris geschickt (z. B. Gabriel
Mdlich 1620); 1642 war der Franzose Rimbautté als Tanzmeister am Dresdner Hof ange-
stellt. Dann folgten ihm Francois d' Olivet, der zugleich Kammerdiener war, Charles
Dumeniel, Jaques Pilloy, Francois de la Marche.

Am 8.10.1656 starb, 73 Jahre alt, Kurfirst Johann Georg I. Die Kurprinzliche und die
Kurfurstliche Kapelle wurden nun vereinigt. Die Kapellmitglieder waren verpflichtet, in
der Kirche, bei der Tafel, bei dramatischen Vorstellungen und anderen Solennitaten zu
spielen. Auch auf Reisen begleitete ein Teil der Kapelle den Kurfiirsten. Was die Tafel-
musik angeht, ist schon in der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts der Einfluss franzé-
sischer Kunst nicht zu verkennen. Die »petits violons«, gegriindet durch Louis XIV., mit
ihrem Meister Lully galten damals als etwas AuBerordentliches, etwas Neues. Nach Dres-
den kamen auch bald franzésische Geiger.

Das erste Opern- und Komédienhaus entstand in Dresden 1664. Von der neu gegriin-
deten »Bande der Comédianten« wurden mehrere Stiicke von Moliére aufgefihrt: »Die
gluckliche Eifersucht«; »Der Geizige«; »Comddie vom scheinheiligen Manisten Tartuffe;
»Amphitryon«. Diese Schauspiele hat Johannes Velten Gbersetzt. 1669 wurden aufge-
fuhrt: »Polyeuct« von Pierre Corneille, von Moliére »Mascarilias und Jodelet« und »Die
Gaunerstreiche des Scapin«. Alle diese Stlicke waren mit obligaten Balletten gedacht.

Unter Johann Georg lll. sind 1685 mehrere franzdsische Violonisten angestellt wor-
den: Jagues Bendeau (aus Sedan); Jean Sardin (aus Burgund); Jean Feralle und Antoine
Mutan (aus der Picardie); Jaques und Jean Baptiste Guénin (aus Paris). Nach dem Tode
des Tanzmeisters Francois de la Marche riickte 1685 Charles Dumesnil an seine Stelle.
Neue Stlcke von Moliére wurden aufgefihrt: »George Dandin«, »Die Schule der Frau-
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en«, »Die Schule der Ehemanner«, »Der Blrger als Edelmanng, »Der Menschenfeindg,
»Don Juan« und »Der Arzt Widerwillen«.

Unter Johann Georg IV. machte sich der italienische Einfluss immer bemerkbarer: die
Oper zu dieser Zeit erklang nur auf Italienisch.

Wir kommen nun zu August dem Starken und seiner Zeit. Mit Leidenschaft wollte er
seine Residenz Dresden in die Reihe der schonen Stadte bringen und mit all den Herr-
lichkeiten schmuicken, die er an den groBen Platzen Frankreichs und Italiens bewundert
hatte. Was Ludwig XIV. fur Frankreich war, war August fur Deutschland. Wie Eduard
Vehse schreibt: »Einen so glanzenden, galanten und heiter bewegten Hof, wie den
koniglich-polnisch gewordenen kursachsischen Hof zu Dresden, hatte man bis dahin in
Deutschland noch nicht gesehen. Was friher unter Augusts GrofBvater Johann Georg Il.
von Auslandern in Dresden aufgenommen worden war, war nur ein Geringes gewesen
gegen den Schwarm von Fremden, teils Deutschen aus dem Reiche, teils Italienern und
Franzosen — beide Nationen liebte August vor allem —«.

Wir flhren Wissen,
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Die Plane Augusts erstreckten sich auf alle Zweige der Kunst und des Wissens. Seit
1698 dekoriert Raymond Leplat das Innere der Residenz sowie Zacharie Longuelune das
Schloss Pillnitz. Das Schlafzimmer Augusts in der Residenz war eine Kopie von Versail-
les; die Malereien wurden von de Silvestre in Paris verfestigt und nach Dresden geschickt:
vom gleichen Maler gibt es Vorlagen fir Schloss Pillnitz und Moritzburg. In Dresden fin-
den wir ferner als Maler Guillaume Coustou Coudray; Hyacynthe Rigaud; den Bildhauer
Jean Joseph Vinache; den Stecher Balechou; den Goldschmied Pierre Triquet. Fiir das
Japanische Palais war als Architekt der berihmte Franzose Jean de Bodt aus Paris
gewonnen worden, der 1745 zu Dresden als Direktor aller Zivil- und Militargebaude
starb.

Alle diese Plane erstreckten sich natirlich auch auf Musik und Theater. Friedrich
August |. engagierte zu dieser Zeit (1697) eine »Bande Hautboisten«, welche den Dienst
in der Kapelle mit versehen mussten. Das ist wichtig, denn Oboen und Violinen geben
die typische Klangfarbe des franzésischen Orchesters dieser Zeit. Dresden und Wien
wurden neben Mannheim im Deutschen Reich zu wahrhaft musikalischen Lehranstalten,
denen sich spater Berlin anschloss.

In Folge des Religionswechsels des Kénigs in Wien, im Mai 1697, waren nun zwei Kir-
chenmusiken zu versehen, die in der protestantischen Schlosskapelle und die beim
katholischen Hofgottesdienst. Deshalb wurden zwei Kapellen organisiert: »die Kénig-
lich Polnische und Churfirstlich Sachsische Kapelle oder Kammermusik« und »die pro-
testantische Hofkirchenmusik«.

August der Starke fasste den Entschluss, eine Gesellschaft franzésischer Schauspieler,
Sanger und Tanzer bleibend in seine Dienste zu nehmen (in Dresden wie auch in War-
schau): der Direktor hieB Dechalliers, der Tanzmeister Louis de Poitier. Im Jahre 1708
wurde eine solche Gesellschaft franzésischer Kiinstler engagiert. Der Direktor de Ville-
dieu verpflichtete 7 Herren und 6 Damen »dont la plupart sauvont chauter ou danser«,
die Tanzerin Duparc mit ihrem Gatten Charles de Bargues als Ballettmeister. In der
Kapelle finden wir u.a. als Kammermusikus Jean Baptiste José du Houlondel und Jean
Prache de Tilloy; als FI6tisten Jean Baptiste Ducé und Le Conte le pére, bei den Oboisten
Charles Henrion, Jean Baptiste und Francois le Riche, als Violonist Le Gros, als Violoncel-
list Villedien. Die Kapelle spielte nicht mehr im hohen Chorton, sondern im Pariser Ton
(392, ein Ton tiefer als 440 Hz). Wir héren von Fléte - also Querfléte (ohne Klappen) und
Oboe. Alle diese Blasinstrumente wurden am friihesten in Frankreich gepflegt, weshalb
denn wohl auch mehr Franzosen dafir in der Dresdner Kapelle angestellt waren.

1709 erzahlt die Fama von »Comd&dien und sonderlich Franzésischen Italienischen
Opern, dabey die Music, Ballete und Représentationes«. Unter anderem wurde ein fran-
zOsisches Divertissement von Constatini »Le Theatre des Plaisirs« gegeben. Am 26.
November 1715 kam Pierre Gabriel Buffardin (geb. 1690 in der Provence, erzogen in
Marseille) in die Kapelle. Er war einer der Ersten, welche die Fl6te durch eine gute Lehr-
methode auf eine héhere Stufe der Ausbildung in Deutschland brachten. Sein bester
Schiler Quantz sagte Uber ihn, dass seine gréBte Starke, wie damals bei allen franzési-
schen Instrumentalvirtuosen, hauptséchlich »in geschwinden Sachen« bestanden habe.
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Im Jahre 1717 wurde das franzésische Schauspiel und Ballett ansehnlich verstarkt.
Duparc hatte nach Paris reisen missen und brachte 8 Ténzerinnen mit.

Auch Johann Sebastian Bach kam im Jahr 1717 zum ersten Male nach Dresden, um
dort groBe Ehre einzulegen in dem oft erzahlten Wettstreit mit dem Cembalisten und
Organisten Louis Marchand, welcher ebenso berihmt durch seine Talente als tollen Lau-
nen war.

Im Jahre 1732 erschien in Leipzig Johann Gottfried Walthers »Musicalisches Lexicon«.
Wie Walther selbst in seinem Vorbericht formuliert, wurde er durch den erstmals 1703
in Paris und in weiteren 6fter aufgelegten »Dictionnaire de Musique« von Sébastien de
Brossard dazu angeregt, ein entsprechendes Nachschlagwerk in deutscher Sprache zu
verfassen und durch das Studium weiterer Quellen sowie durch Anfragen bei lebenden
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Musikern vor allem in biographischer Hinsicht zu ergénzen. Uber seinen Cousin Bach sind
hier nur 21 Zeilen zu lesen; nichts Uber den legendaren Wettstreit zwischen Bach und
Marchand. Uber Marchand lesen wir nur: »ein Organist bey den Franciscanern zu Paris,
hat 2 Blicher, oder vielmehr Piéces vors clavier gesetzet und herausgegeben«. Der Erste,
der Uber das Zusammentreffen Bachs mit Marchand berichtet, ist der Advokat Johann
Abraham Birnbaum. Der vorgesehene Wettstreit mit Bach konnte erst Ende September
1717 stattfinden, da die Mutter Augusts des Starken 1717 starb und die Trauer bis
Michaelis dauerte. Marchand aber floh, weil er flirchtete, festgenommen zu werden.

RegelmaBig wurden am Dresdner Hof Opern auf italienische Art mit Balletten und
nach franzdsischer Manier aufgefiihrt: wéahrend des Karnevals 1718 wurde im Redouten-
saal die neue Oper von Lucchini und Lotti »Ascanio, ovvero gli odi delusi dal saugue«
gegeben mit Musik zu den Balletten von Volumier und mit Arragements des Unterbal-
lettmeisters Nicolas Corette.

Im September 1718 wurde der Grundstein zum Bau eines neuen Opernhauses gelegt
nach den Planen von Péppelmann. Er6ffnet wurde es im September 1719; es war -
namentlich was die Bihne anbelangt - eines der gréBten Theater Europas. Der Zuschau-
erraum bot Raum fr 2000 Menschen. Neben 17 italienischen Opern und 16 italienischen
Komodien wurden 22 franzésische Komédien und 4 franzésische Vokalwerke gegeben.

Besonders prachtig waren die Feierlichkeiten fir die Vermahlung des Kurprinzen
Friedrich August mit Maria Josepha, dlteste Tochter Kaiser Josephs |. im September 1719.
Abwechselnd wurden franzésische und italienische Auffihrungen gezeigt: Was den
franzosischen Teil angeht, 5 Stlicke von Racine; 4 von Corneille; 3 von Moliére; dazu
»Electre und Radomiste« von Crebillon, »Le Colin maillard« von Dancourt und Musik von
Gilles. Unter den Opern mochten die Lullys wohl den Vorrang haben.

1720 baute Gottfried Silbermann, der seine Lehrjahre in StraBburg verbrachte, die
Orgel fur die Sophienkirche. Er schrieb dazu an Jacobi nach Leipzig: »Ich will ein vollkom-
menes neues Werk bauen von 43 Stimmen und zum Theil in diesem Lande noch nicht,
aber wohl in Frankreich mit gréBter Administration gehérten charmanten Stimmen ...«.
Am 10. 6.1763 sandte er eine Bittschrift an August, die so endet: »Eure Kénigliche Majes-
tdat werden als ein weltberihmter Beschiitzer und Beférderer der Kiinste dieses mein
allerunterthanigstes Ansuchen mir in Gnaden gewahren«, und wurde daraufhin am
30.6. Hof- und Landorgelbauer. Erst am 19.11.1736 wurde Johann Sebastian Bach Hof-
compositeur. Kurz darauf gab er sein erstes Konzert auf der ganz neuen Silbermannor-
gel in der Frauenkirche.

1720 wurde die italienische Oper aufgeldst; der franzésische Kunstgeschmack hatte
entschieden wieder den Vorzug am sdchsischen Hofe errungen. Gottsched spricht noch
1740 davon, dass man zu Augusts des Starken Zeiten »die besten franzdsischen Spieler
mit glanzender Ausstattung im groBen Opernhause zu Dresden gesehen habe.« Der
Schauspieler Jean Poisson lieferte Divertissements und Ballette, zu denen Louis André
die Musik schrieb. Dieser wurde 1720 angestellt mit dem Titel: »Compositeur de la Musi-
que francaise«. Wahrend des Karnevals 1725 gab er eine »Divertissement francaise et
Masquerade au théatre«. Vom Kéniglichen Marstall aus begann ein Solenner Aufzug,
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aus Mohren und »Amerikanern« bestehend, der sich ins Opernhaus begab, wo »Le
Triomphe de I’Amour« von Poisson mit Balletten von Jean Favier, dem neuen Ballettmeis-

ter nach Duparcs Tod (1724), aufgeflhrt wurden.

Die Damen und Herren des Hofes versuchten sich um diese Zeit (1727) in franz6sischen
Komédien: »Le Grondeur« von Bruyes und Palaprat in Moritzburg, »Les Facheux« von
Moliere; »Les Fétes du Cours« von Dancourt. 1727 wurde der Geheime Kriegsrat Pierre
de Gaultier »Directeur des plaisirs«. Erst 1728, als Friedrich Il. in Dresden weilte, horte
man wieder italienische Opern wechselnd mit franzésischen Komédien.

Nach dem Tode Augusts des Starken, 1733, pflegte August lll. nur noch den italieni-
schen Stil. Seine Abneigung gegen alles Franzdsische konnte er nicht Gberwinden. Im sel-
ben Jahre wurde Johann Adolph Hasse mit seiner Frau Faustina geb. Bordoni definitiv
nach Dresden berufen. Doch war der franzésische Einfluss in der Musik immer noch
stark, aber auf einer anderen Ebene. Im Jahre 1757 erschien bei Breitkopf in Leipzig d'A-
lemberts systematische Einleitung in die musikalische Setzkunst, (ibertragen von Mar-
purg, dem grof3en deutschen Musiktheoretiker. Jetzt ist es nicht mehr die Frage des Stils,
der Klangfarbe, die wichtig wird, sondern das philosophische Nachdenken Gber: Was
bedeutet Musik, warum und wozu Musik? 1758 erscheint - immer in Leipzig - vom
Schweriner Kapellmeister Johann Wilhelm Hertel die »Sammlung musikalischer Schrif-
ten, groBtenteils aus den Werken der Italiener und Franzosen Gibersetzt«. Mit dieser Ver-
offentlichung wurde der deutschen Musikgesellschaft die Kenntnis scharfsinniger fran-
z6sischer Abhandlungen vermittelt, darunter von Voltaire, Remond de St. Mard (Uber
die Oper), von Fréron. 1764 erschienen in Leipzig die Gedanken von Jean Jacques Rous-
seau, 1805 Werke von Diderot in der Ubersetzung von Goethe. Das waren neue Gedan-
ken tber die Musik, in welcher die Melodien nach MaBgebung der ausdrickenden Lei-
denschaft einfach, natdrlich und mit einer wohl gewahlten Harmonie begleitet sein
mussen. Diese Gedanken gewannen in Sachsen sehr schnell Verbreitung.

Nach dem Tode Augusts lll. (5.10.1763) reduziert Friedrich Christian den Etat der
Kapelle von 102000 auf 32000 Taler. Die italienische Oper und die Komédie wurden auf-
gelést; von den Sangern und Instrumentslisten sind nur diejenigen behalten worden,
welche zur Kirchen- und Tafelmusik notwendig waren. Hasse und Faustina wurden ohne
Pension entlassen.

Wenn auch Dresden im letzten Drittel des 18. Jahrhunderts eine neue Blltezeit der
italienischen Oper erlebte, drangte, vom Blrgertum getragen, eine neue Opernform
nach vorn. 1816/17 hat Carl Maria von Weber seine »Deutsche Oper« geschaffen. In
Deutschland entdeckt man etwas Neues, eine Musik des Gefiihls, eine Musik, die nicht
mehr das Ohr oder die Vernunft erregt, sondern die das Herz beruhrt, und das ergibt
Beethoven, Mendelssohn, Schumann usw. Und jetzt komponieren die Franzosen und die
Italiener nach diesem neuen Gedanken der Romantik.

Wien, Paris und Leipzig werden zu Hauptstadten der bilrgerlichen konzertanten
Musik in Europa, wo alle Komponisten ihre Werke auffihren. Auch in Dresden, damals
freilich noch immer eine Metropole der Oper, findet das statt. In den Programmen der
offentlichen Konzerte, die die Dresdner Kapelle unter dem Titel »Musikalische Akade-
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mie« im Saal des Hotel de Pologne oder des Hotel de Saxe gaben, erschienen Paganini,
Bull, Vieuxtemps, Liszt, Félicien David und auch Hector Berlioz, der bedeutendste fran-
z6sische Komponist der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts. Es gab zwei Konzerte mit
eigenen Werken: »Symphonie fantastique«, »Ouverture le Roi Lear«, »Harold en Italie«
und Teile seines Requiems. Beteiligt war der junge Vizekapellmeister Richard Wagner;

zum ersten Mal hatte er Verantwortung bei der Einstudierung dieser Werke. Und es
waren Werke eines Franzosen! Aber das ist eine andere Geschichte.
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Kazuo Fujino

Die Strahlkraft der Dresdner Musik
des 19. Jahrhunderts fur Japan

Die Modernisierung in Japan begann mit der Meiji-Restauration. 1868 verkiindete der
sogenannte Meiji-Kaiser einen neuen Ara-Namen, der heute fir ein halbes Jahrhundert
Reformpolitik steht: Meiji, was soviel wie aufgeklarte Regierung bedeutet.

Fur die Modernisierung zur Mitte des 19. Jahrhunderts in Japan war Deutschland das
wichtigste Vorbild. Nicht nur auf den Gebieten Naturwissenschaft und Technik, Militar-,
Rechts- und Hochschulwesen, sondern auch auf dem der Musikkultur hat Deutschland
groBten Einfluss ausgelbt. Kurz nach dem Deutsch-Franzdésischen Krieg von 1870-1871
sollen schon (ber hundert Japaner in Berlin studiert haben. Im Bereich der Musik war
aber die japanische Beziehung zu Stadten wie Wien, Leipzig und Dresden genauso wich-
tig wie die zur neuen Hauptstadt des Deutschen Kaiserreiches.

Unmoglich ware es, in Klrze Gber die Strahlkraft der Dresdner Musik im Hinblick auf
Japan zu sprechen, wollte ich Gber 300 Jahre Tradition reden. Denn Dresden verflgt
Uber eine der reichsten Musiktraditionen unter allen deutschen Stadten. Daher will ich
mich auf das 19. Jahrhundert beschranken: So lautet meine Frage, wie und von wem
wurde die Dresdner Musik im 19. Jahrhundert in Japan eingefihrt und verbreitet? Zu
diesem Thema méchte ich lhnen einige unbekannte Tatsachen wiederentdecken und
interessante Geschichten vorstellen.

Die groBen Meister der Dresdner Musik im 19. Jahrhundert sind Carl Maria von Weber
und Richard Wagner. Hauptsachlich méchte ich Giber die Wagner-Rezeptionsgeschichte
sprechen, aber zuvor sollte ich den Stellenwert von Weber im japanischen Musikleben
kurz skizzieren. Weber ist als Komponist des »Freischiitz« und der »Aufforderung zum
Tanz« sowohl in Deutschland als auch in Japan weithin bekannt. Weil diese beiden
Werke, die Weber in seiner Dresdner Zeit komponierte, im Musikunterricht jeder japa-
nischen Schule ohne Ausnahme behandelt werden, ist die Webersche Musik bei Japa-
nern gut eingefihrt und recht anerkannt.

Die Handlung des »Freischitz« wurde 1904 zunéachst in einer Zeitschrift vorgestellt,
und 1921 fand dann in Tokio (im YMCA) ein Jubildumskonzert zum einhundertsten Jah-
restag der Uraufflihrung statt. Es war dann im Jahr 1940, als die ganze Oper zum ersten
Mal auf der Buhne vorgestellt wurde - in der Stadthalle Tokio-Hibiya.

Im Zusammenhang mit der Weber-Rezeption in Japan sind auch seine Klaviersonaten
nicht zu vergessen. Die Verbreitungsquote des Klaviers in japanischen Familien liegt
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heute bei ca. 22 %, und viele der zwei Millionen eifriger Klavierlernenden (iben und spie-
len Klaviersonaten von Weber. Die »Japan Piano Teachers Association«, die sich die Ver-
breitung der Klaviermusik zu ihrer Aufgabe gemacht hat, lasst in ihren Klavierwettbe-
werben oft die Weberschen Sonaten spielen, und die Professoren an der Hochschule far
Musik Dresden, Herr Amadeus Webersinke und Herr Gerhard Berge, die zahlreiche Kla-
vierstudierende aus Japan freundlich aufgenommen haben, sind wohlbekannte auBer-
ordentliche Mitglieder in dieser Japanischen Gesellschaft der Klavierlehrer.

Auf den Plan der Dresdner Musikgeschichte in 19. Jahrhundert trat auch ein hier nicht
zu vergessender Komponist: Heinrich August Marschner. 1795 in Zittau geboren, wurde
er von Weber geschétzt. Seit 1820 wohnte er in Dresden. Seine nachgerade musterhaft
sichsische romantische Oper »Der Vampyr« aus dem Jahr 1828, die Marschner in seiner
Leipziger Zeit komponierte, wurde zuerst im Nationaltheater Tokio aufgefihrt. Dadurch
konnte die Liicke in der Rezeption der romantischen deutschen Oper vom »Freischitz«
zum »Fliegenden Hollander, die in Japan immer noch klaffte, endlich hér- und sichtbar
gefillt werden.
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Langsam méchte ich nun zu unserem Hauptthema, der Wagner-Rezeption in Japan
Ubergehen. Heute kann man in Tokio genauso haufig wie in Berlin oder Dresden erst-
klassige Wagnervorstellungen genieBen. In der ostasiatischen Metropole werden in
jeder Saison verschiedene Ring-Produktionen aufgefihrt. Letzten Herbst (2005) haben
die Bayerische Staatsoper und das Nationaltheater Tokio gleichzeitig »Die Meistersin-
ger« auf die Buhne gebracht.

Das entscheidende Ereignis in der Geschichte der Wagnervorstellungen nach dem
Zweiten Weltkrieg in Japan war das berihmte Gastspiel der Bayreuther Festspiele, das
1967 nicht in Tokio, sondern in Osaka stattfand. Wagners zwei Musikdramen »Tristan
und Isolde« und »Die Walkire« wurden in der Wieland-Wagner-Inszenierung aufge-
flhrt. »Tristan und Isolde« wurde von Pierre Boulez dirigiert, die Isolde von Birgit Nils-
son gesungen. Diese idealen, genialen und legendédren Auffihrungen haben seit fast
vierzig Jahren viele Wagnerianer in Japan gezeugt.

1980 wurde die »Richard-Wagner-Gesellschaft Japan« kooperativ mit den Bayreuther
Festspielen gegriindet. Diese einzige 6ffentliche Wagner-Gesellschaft in Japan mit Gber
tausend Mitgliedern funktioniert nicht nur als Wagner-Freundeskreis, sondern auch als
Corps der Wagnerforschung. Uber fiinfundzwanzig Jahre hat die Gesellschaft unter-
schiedlichste Literatur zu Wagner und seinem kinstlerischen Wirken veréffentlicht: zum
Beispiel die »Wagner-Jahrblcher«, die bisher in 25 Jahrgangen vorliegen, in denen zahl-
reiche wissenschaftliche Aufsatze mit mannigfaltigen Themen erschienen sind: Deutsch-
japanische Nachdichtungen seiner Musikdramen mit ausfihrlichen musikalischen und
literarischen Anmerkungen. Dann das »Wagner-Lexikon« mit Gber 800 Seiten, an dem
auch ich mich als Mitherausgeber zehn Jahre lang zu beschéaftigen die Pflicht und das
Vergniigen hatte, und weiterhin japanische Ubersetzungen samtlicher Wagnerschriften.
Dartber hinaus veranstaltet unsere Wagner-Gesellschaft jahrlich Gber zwanzig regelma-
Bige Versammlungen. Durch solcherlei wissenschaftliche Aktivitaten der Gesellschaft
hat sich das japanische Wagnerverstandnis dramatisch erhéht. Der bekannte Wagnerex-
perte Professor Dieter Borchmeyer hat einmal in einer GUberregionalen deutschen Zei-
tung geschrieben, dass, wer unbedingt Wagnerschriften lesen wolle, zuerst Japanisch
lernen solle. Denn obgleich es mehrere Wagnerschriften gibt, die auch heute noch in
Deutschland schwer zu bekommen sind, kann man doch deren japanische Ubersetzun-
gen relativ leicht zu fassen bekommen und lesen.

Wie dem auch sei, die moderne japanische Musikgeschichte hat sich vorwiegend aus
der Rezeption deutscher Musik entwickelt. Dabei hat die Dresdner Musik — vor allem
aber Richard Wagner, mehr als Bach oder Beethoven - eine herausragende Rolle
gespielt. Dabei mussen wir uns aber vor Augen halten, dass die Japaner, die schon vor
Uber 100 Jahren ganze Bihnenvorstellungen von Wagneropern genie3en konnten,
ausschlieBlich ein kleiner Teil einer Elite waren, die im Ausland studieren konnte. Trotz
ihres eher geringen Kenntnisstandes der Bihnenwerke selbst und der zugehérigen
Literatur haben viele berithmte Schriftsteller und Kritiker der anfangs skizzierten Meiji-
Zeit Uber Wagner heif3 debattiert. So gab es vor einhundert Jahren zahlreiche japani-
sche Wagnerianer, die — und das mag Sie verbliffen — gar keine Wagneroper kannten.
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Vermutlich 1872 haben Japaner zum ersten Mal Wagnersche Musik gehort. Die neu
gegrindete Meiji-Regierung entsandte schon 1871 eine erste offizielle Delegation nach
Amerika und Europa. Diese sogenannte »lwakura-Mission« wurde auf ihrer zwanzigmo-
natigen Reise nicht nur mit dem gewaltigen technologischen, wissenschaftlichen und
militarischen Fortschritt der westlichen Welt, sondern auch mit deren Kunst und Kultur
konfrontiert. lhrem Reisebericht zufolge hérten die Teilnehmer der Delegation in Bos-
ton die Ouvertire des »Tannhdusers«. Auch kann man in diesem Bericht eine Beschrei-
bung Dresdens und der Bastei in der Sachsischen Schweiz lesen, die zudem durch Kup-
ferstiche illustriert sind. Dennoch ist es hochst unwahrscheinlich, dass die Teilnehmer der
Mission wirklich beide Orte besucht haben sollen.

In der Literaturgeschichte des modernen Japans erwahnte der berihmte Schriftstel-
ler und Arzt Mori Ogai (1862-1922) zum erstenmal Richard Wagner. 1884 ging er zum
Studium der Hygienekunde nach Deutschland, von wo aus er vier Jahre spater wieder
nach Japan zurlckkehrte. Dabei studierte Ogai auch in Dresden fanf Monate lang. In
Leipzig wurde er von der Oper gefangengenommen. In den seiner Privatbibliothek ent-
stammenden Opern libretti, wie dem »Tannhauser« und dem »Hollander, sind eigen-
hdndige Notizen nachzulesen. Besonders mit seiner meisterhaften Ubersetzung von
Goethes »Faust« hat Ogai zur Verbreitung der deutschen Literatur in Japan viel beige-
tragen. Dartiber hinaus wollte er die Oper in Japan Wurzeln fassen lassen. Angeregt von
einer Vorstellung von »Orpheus und Eurydike«, die er in Leipzig gesehen hatte, ver-
suchte Ogai diesen Gluckschen Operntext ins Japanische zu Ubersetzen.

Dann kam das Jahr 1883, Wagners Todesjahr: Zum ersten Mal wird ein Stiuck von ihm
in Japan aufgeflhrt. In einem Konzert des Musikforschungsreferates, aus dem sich die
Musikhochschule Tokio entwickeln sollte, wurde unter Leitung von Franz Eckert (1852-
1916) das »Lied an den Abendstern« aus dem »Tannhduser« gespielt.

Franz Eckert, der Pionier deutscher Musik in Japan, istam 5. April 1852 in Schlesien als
Sohn eines Gerichtsbeamten geboren worden. Nachdem er die Konservatorien in Bres-
lau und Dresden absolviert hatte, erhielt Eckert 1879 einen Ruf als Kapellmeister des
japanischen Marine-Musikcorps.

Eckert trat seinen Dienst unverzuglich an und setzte in diesem Musikcorps deutsche
Standards und Musikvorbilder als beispielhaft durch. Er wurde als eine Persénlichkeit
verehrt und gerithmt, die der japanischen Musikkultur den Geist der deutschen Musik
eingehaucht habe. Auch bei seinen vorgesetzten Stellen erfreute sich seine Arbeit
auBerordentlicher Wertschatzung, konnte er doch nicht nur seinen Arbeitsvertrag beim
Marine-Musikcorps mehrmals verlangern, er blieb Uber zwanzig Jahre in Japan, sondern
sein Kénnen auch beim Armee-Musikcorps und im Musikforschungsreferat unter Beweis
stellen.’

Eine seiner bedeutendsten Leistungen war, zumindest im Hinblick auf Auswahl und
Bearbeitung der Vorlage, die Komposition der japanischen Nationalhymne, mit der er
sich im Jahr 1880 beschéaftigte. »Vor einiger Zeit wurde ich vom Marine-Ministerium auf-
gefordert, eine Nationalhymne zu komponieren, da eine vom Staate angenommene
nicht existiere. Auf mein Verlangen wurden mir mehrere japanische Melodien vorgelegt,

i
2wy o |
Y i e
E— |
5 parsowen
GEECHICHTIVEREDN o.¥.



JAPANISCHE HYMAE.

Die japanische Nationalhymne
von Franz Eckert

von welchen ich die im folgenden mitgetheilte wahlte, harmonisierte und flir europai-
sche Instrumente arrangierte.«?

Franz Eckert, der Absolvent am Dresdner Konservatorium war, ist also offenkundig ein
gefragter und vielbeschaftigter Mann in Japan gewesen. Diese Tatsache verweist auf ei-
nen weitgehend unbekannten, aber sehr bedeutsamen Aspekt des Musikkulturaustau-
sches zwischen Dresden und Japan. Durch seine Bemihungen erfuhr Wagners Kunst um
1887 in Japan ihre erste Anerkennung und das auch im Kreise von Leuten, die der Musik
weitgehend unwissend gegenulberstanden. In dieser Zeit wurden meistens Auszige aus
dem »Tannhauser« gespielt, aber auch einige wenige Teile aus dem »Fliegenden Hollan-
der«, dem »Lohengrin« oder der »Walkiire«.

1896 kam es dann zur ersten ernsthaften Auseinandersetzung Gber Wagners Kunst in
Japan. Diese fand statt zwischen Mori Ogai, den ich hier schon erwahnt habe, und Ueda
Bin (1874-1916), und sie dauerte neun Monate lang. Ueda Bin war ein bedeutsamer
Dichter und Anglist der Meiji-Ara, der sich zu jener Zeit mit Wagners Idee des Gesamt-
kunstwerks eingehend beschéftigte. Ogai wiederum fand keinen Gefallen an den spa-
teren Musikdramen Wagners, weil er in ihnen eine missbrauchliche Verwendung des
Rezitativs und der Chromatik zu erkennen glaubte, wahrend nach Uedas Kunstverstand-
nis die »unendliche Melodie« Wagners streng vom hergebrachten Rezitativ zu unter-
scheiden war.
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Im Jahre 1902 veroffentlichte der bekannte Religionswissenschaftler Anesaki Chofu
(1873-1949) eine ausfihrliche Schrift Uber Wagner. Unter dem Eindruck dieses Aufsat-

zes wurden viele Intellektuelle von einer Art »WWagner-Pest« befallen. Anesaki hatte von
1900 bis 1903 an der Universitat Leipzig studiert: bei Professor Johannes Volkelt (1848-
1930) und bei Professor Ernst Windisch (1844-1918), der seinerseits aus Dresden stammte
und ein guter Freund von Friedrich Nietzsche war. In dieser Zeit verschrieb sich Anesaki
auch den Musikdramen Wagners und versuchte, Wagners Kunstidee als Aufhebung des
Liebesgedankens bei Schopenhauer und Nietzsche zu begreifen.

Seine Wagner-Forschung beeinflusste unter vielen anderen auch Ishikawa Takuboku
(1886-1912). Takuboku war ein prominenter Dichter mit einem ausgepragten Interesse
an den gesellschaftlichen Fragen seiner Zeit. Bereits im Alter von 17 Jahren hat er eine
Artikelserie mit dem Titel »Die Idee Wagners« in einer Lokalzeitung verdffentlicht und
aus diesen Anfdngen heraus eine groBartige zivilisationskritische Monographie zu Wag-
ner konzipiert. Takuboku beabsichtigte eine Darstellung, die das Liebesideal bei Wag-
ner als Uberwindung von Nietzsches »Willen zur Macht« begriff, und wollte diese so mit
dem Humanismus von Tolstoi verséhnen. Dieses irrwitzige Konzept konnte leider wegen
Takubokus frihem Tuberkulose-Tod nicht verwirklicht werden.

Ebenfalls 1902 wurde das alteste japanische Amateurorchester an der Universitat
Keio in Tokio gegrindet. Es hort auf den schonen Namen »Wagner-Society-Orchestra«.
Nebenbei bemerkt wurde das alteste professionelle Orchester in Japan erst ein Viertel-
jahrhundert spater, namlich 1926, im letzten Jahr der Ara Taisho gegriindet. 1903 orga-
nisierten sich Studierende der kaiserlichen Universitdt und der Musikhochschule Tokio
in einer »Wagner-Arbeitsgemeinschaft«, um den »Tannhauser« zu studieren und ge-
meinschaftlich ins Japanische zu Ubersetzen. Nachdem sie aber erkannt hatten, dass sie
eine Auffihrung des »Tannhauser« nicht wirden ins Werk setzen kénnen, wandten sie
sich der Ubersetzung von Glucks »Orpheus und Eurydike« zu. So wurde Glucks Werk als
erste Oper japanischer Produktion im Jahr 1903 an der Musikhochschule Tokio aufge-
fahrt.

An diesem Punkt unserer Betrachtung gerat schlieBlich die bedeutendste Figur der
modernen japanischen Musikgeschichte in unseren Blick: Yamada Kosaku (1886-1965),
der gerne der japanische Richard Strauss genannt wird. Yamada ist nicht nur der bedeut-
samste Komponist der Neuzeit, der sowohl zahlreiche Orchesterwerke, eine Sinfonie
und eine sinfonische Dichtung als auch eine Oper geschrieben hat. Daneben war er ein
tlchtiger Dirigent und hat so die Grundlagen des japanischen Orchesterwesens gefes-
tigt. Von 1910 bis 1913 studierte er bei Max Bruch und Leopold Karl Wolf an der kaiser-
lichen akademischen Hochschule fir Musik in Berlin Komposition. Der junge japanische
Musiker hatte zunachst als glihender Wagner-Verehrer die Komposition von Musikdra-
men zum Ziel. Wahrend seines Studiums in Deutschland hatte er oft Gelegenheit, die
Opern Wagners zu sehen. Dennoch erkannte er nach und nach die Schwéachen des Ge-
samtkunstwerkes. Weil er die Qualitat der Wagnerschen Dichtung niedriger einschatzte
als die seiner Musik, empfand er schlieBlich deren Verbindung als unnatutrlich und sann
auf Mittel und Wege, diese Schwache der Werke Wagners zu Gberwinden.




Yamada Kosaku

In seinem Aufsatz »Von der Gesamtkunst zur Kunst der Verschmelzung« (1922)
schrieb Yamada: »Was auf natdrlichste und vollstandigste Weise zu einer neuen Einheit
verschmolzen werden kann, sind ausschlieBlich Musik und Tanz.« Als seinen Beitrag zu
einer Kunst der Verschmelzung wollte Yamada mehrere von ihm geschaffene neue
Kunstgattungen wie die Tanzdichtung (Buyoshi), das Tanzspiel (Buyogeki) oder das Tanz-
dichtungsspiel (Buyoshigeki) verstanden wissen. Die Tanzdichtung, die er auch als »abso-
lutes Ballett« bezeichnet hat, vereint Kunstgattungen, die eine harmonische Verschmel-
zung von Ton, Rhythmus und Bewegung zulassen, um eine unsagbare absolute Welt
auszudricken.

Das entscheidende Erlebnis, das Yamadas kinstlerische Wendung weg von der
Gesamtkunst hin zur Kunst der Verschmelzung, also vom Musikdrama zur Tanzdichtung
herbeigefihrt hat, ereignete sich bei einem Besuch in Dresden. 1913 besuchte er seinen
ehemaligen Schiler Ito Michio (1893-1961) in Hellerau. Ito studierte dort an der gerade
neu gegrundeten Bildungsanstalt fir Musik und Rhythmus bei Jacques Dalcroze. Spater
sollte Michio Ito, wie er im Westen genannt wurde, in London und New York als Genie
des Neuen Tanzes berihmt werden. Yamada Kosaku hat uns eine Beschreibung der ent-
scheidenden Begegnung in Hellerau hinterlassen:

»Als ich auf dem Schulhof der Bildungsanstalt von Jacques Dalcroze in Hellerau bei
Dresden die Bewegungen eines Jungen sah, der im Alter von nur neun Jahren einen Kin-
derchor leitete, konnte ich mich der Bewunderung nicht enthalten. Seine aus geballten
Kraften flieBende Bewegung war absolut verdichteter starker Selbstausdruck, womit er
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Rhythmischer Tanz in Japan

den Chor Gberzeugend fihrte. Seit diesem Augenblick bin ich zu der Uberzeugung
gelangt, dass gerade die Verbindung von Musik und Tanz die héchste Kunstform der
Zukunft werden muss.«3

Auf diese Weise sollte die schockierende Erfahrung in Hellerau zur »grundlegenden
Kraft der Tanzdichtung«® werden, mit deren Schépfung Yamada kurz nach seiner Heim-
kehr nach Japan begonnen hat. Kénnte dieser kihne Versuch einer Kunst der Verschmel-
zung in der Lage sein, durch eine Tanzdichtung das Wagnersche Musikdrama als Gesamt-
kunst zu Uberwinden? Diese Frage zu beantworten ist sicherlich nicht einfach. Aus dem
Abgrund des Vergessens sind die Tanzdichtungen von Yamada karzlich wieder aufge-
taucht und wurden im Jahr 2004 von einer Avantgarde-Tanztruppe sensationell neu be-
seelt und regeneriert wieder auf die Buhne gebracht.

Dies ware die zweite bedeutsame Entdeckung, die sich aus der Strahlkraft der Dresd-
ner Musik im Hinblick auf Japan ergibt: Dass namlich der gréBte Meister der modernen
Musikgeschichte Japans, Yamada Kosaku, gerade in Dresden, an dem Ort, wo Richard
Wagner seine Gesamtkunst konzipierte, seinen Impuls zur Kreation der »grundlegenden
Kraft der Tanzdichtung« erhalten hat, um daraus die Schwache des Wagnerschen Musik-
dramas Uberwinden zu wollen.
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Dessen ungeachtet hat sich Yamada leidenschaftlich als Dirigent fir die ersten Bih-
nenauffihrungen von Wagneropern in Japan eingesetzt. 1920 wurden der erste und

zweite Auftritt im dritten Aufzug des »Tannhauser« in Tokio und Osaka aufgefiihrt, und
obwohl es keine vollstandige Vorstellung der Oper gewesen ist, soll die Gestaltung der
Blhne sehr schén gewesen sein und die Ausfihrung bei 60 Orchestermusikern und 100

Chorsangern gelegen haben. Anlasslich dieser »Tannhauser«-Vorstellung griindete
Yamada die »Japan-Music-Drama-Society«. Den Chor im »Tannhauser« leitete sein Schi-
ler Herzog Konoe Hidemaro (1898-1973), der 1926 das erste professionelle Orchester,
das heutige NHK Sinfonieorchester des 6ffentlichen Rundfunks gegriindet hat. Ubrigens
fihrte sein Bruder Konoe Fumimaro (1891-1945) Japan wahrend des Zweiten Welt-
kriegs als Ministerprasident.

1924 dirigierte Herzog Konoe mit 25 Jahren als erster Japaner die Berliner Philharmo-
niker. Obgleich er in Berlin studierte, hielt er dennoch Dresden fiir seine ideale Musik-
stadt. In seinem »Schéneberger Tagebuch« schrieb er: »Auf das beriihmte Opernhaus,
wo einst Weber und Wagner die Leitung hatten, sind nicht nur die Dresdner, sondern
auch alle Deutschen stolz. Richard Strauss vertraut diesem Haus stets die Urauffiihrun-
gen seiner Opern an. Das Spiel seiner Orchestermusiker hat in mir sehr frische lebendige
und verlassliche Stimmungen ausgelost.«®

Daher hat Konoe sein erstes Orchester nach dem Muster der Staatskapelle Dresden
gestaltet. Die Strahlkraft der Dresdner Musik ist deswegen nicht nur von Werken Webers
oder Wagners ausgegangen, sondern wirkt auch durch viele persénliche Beziehungen.
Einige davon und die wichtigsten Protagonisten, wie Franz Eckert, Yamada Kosaku oder
Konoe Hidemaro, habe ich kurz vorgestellt. Mit diesem bescheidenen Baustein méchte
ich gerne zum weiteren Kulturaustausch zwischen Dresden und Japan beitragen.
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Milog Reznik

Bohmisch-sachsische Beziehungen
im 19. Jahrhundert

Sachsen und Béhmen im 19. Jahrhundert geben nicht nur das Beispiel zweier mitteleu-
ropaischer Lander, die — auch gemessen an den nachbarschaftlichen Kontakten anderer
Lander und Staaten in der Region - relativ eng miteinander in verschiedenen Zusam-
menhangen verknlpft waren; es sind auch zwei Lander, deren gegenseitige Beziehun-
gen durch die politischen, wirtschaftlichen und kulturellen Wandelprozesse der Zeit
tiefgreifend betroffen wurden. Bestand seit dem spaten Mittelalter eine grof3e Tradition
von Bindungen in Wirtschaft, Politik und Kultur, so war sie zwar nicht abgebrochen,
doch mussten diese Bindungen selbst einen umfangreichen Wandel durchmachen. Mit
anderen Worten: es waren viele traditionelle Kontakte nicht mehr méglich - oder zu-
mindest in der bisherigen Form nicht. Dagegen entstanden jedoch Beziehungen neuer
Art, die in der Vormoderne kaum denkbar gewesen waren. Nach grundsatzlichen Um-
wandlungen des »langen 19. Jahrhunderts«, auf die auch die Entwicklung der sachsisch-
béhmischen Beziehungen zuriickzufihren ist, kénnte in folgenden Bereichen gesucht
werden:

1. Die moderne Staatsbildung brachte seit dem 17., viel deutlicher jedoch seit der zwei-
ten Halfte des 18. Jahrhunderts eine neue Bedeutung, ja einen neuen Charakter der
Staatsgrenze mit sich.! Diese Grenze entwickelte sich zu einer klaren, die Wirtschaft, Poli-
tik und den Alltag bestimmenden Trennlinie, die einer immer strengeren Kontrolle
unterzogen wurde. Bei der gegenseitigen Abkoppelung von Macht- und Wirtschaftsrau-
men verlieh unter anderem die Aufsicht Gber die rechtlichen Bestimmungen flr den Per-
sonen-, Guter- und Ideenverkehr tGber diese Linie der Grenze in der Neuzeit eine neue
Rolle. Der Machteingriff des absolutistischen und des modernen Staates sowie seine
Wirtschaftspolitik gehérten zu diesen Umwandlungen. Damit wurde die Grenze auch
sichtbarer, ihre Uberschreitung wurde gewissermaBen zum reflektierten Erlebnis fur die
Menschen, ihre neue Rolle beeinflusste tief das Alltagsleben im Grenzgebiet. Lebten im
17. Jahrhundert die Menschen im Erzgebirge oder im nordbéhmisch-lausitzischen
Grenzraum noch »an der Grenze«, von wo sie entweder »nach B6hmen« oder »nach
Sachsen« gehen konnten, war es nun kaum noch méglich, Grenzraum in dieser Art zu
sehen.? Nicht zuletzt teilte die Grenze verschiedene politische Systeme oder zumindest
Raume mit verschiedenem AusmaB der politischen Kontrolle - Raume, in denen gesell-
schaftliche Konzepte und Gedanken mit unterschiedlicher Intensitat der Freiheit in teil-
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Ansicht der ganzen Stadt Prag, S5tich um 1840

weise verschiedenen Kontexten zirkulierten. Sachsen und die Habsburgermonarchie im
Vormarz sind daflr ein markantes Beispiel.

2. Die technische Innovation des 19. Jahrhunderts machte die Kontakte zwischen Orten
und Raumen schneller, intensiver, leichter und letzten Endes auch billiger. Dies betraf
nicht nur den Verkehr von Personen und Gutern, sondern auch die Méglichkeit, etwas
Uber das andere Land zu erfahren und zu wissen. Damit im Zusammenhang stand

3. die Zunahme der sozialen und raumlichen Mobilitat sowie der sozialen Kommunika-
tion als Begleiterscheinung von wirtschaftlichen und kulturellen Umwandlungen. Immer
mehr Menschen bewegten sich auf immer gréBeren Entfernungen, immer mehr Men-
schen nahmen immer gréBere Raume wahr. Hierher gehért aber auch der Aufbruch der
modernen Offentlichkeit, die moderne Leserschaft mit Entstehung von Medien usw., die
die Kontakte, das Wissen und die Wahrnehmung der anderen Seite der Grenze immer
weiteren Kreisen von Menschen 6ffneten.

4. Der moderne Wandel von kollektiven Identitaten fihrte nicht zuletzt zu gednderten
Selbst- und Fremdzuordnungen. Dies bedeutete unter anderem die relative Abnahme
der Rolle konfessioneller Unterschiede, was fir die sachsisch-béhmische Grenze, die
zugleich eine evangelisch-katholische war, nicht ohne Relevanz blieb, auch wenn etwa
fur die bohmischen Deutschen konfessionelle Probleme eine Bedeutung fur ihre Selbst-
bestimmung behielten.? Eine ganz neue Bedeutung bekam die zunehmende Nationali-
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sierung mitteleuropaischer Gesellschaften, in Folge derer die Einwohner Sachsens und
Béhmens durch ihre ethnisch-sprachliche Zugehdérigkeit zu verschiedenen Gruppen
gehdrten, die auf neue Art definiert wurden. Die béhmisch-sachsischen Beziehungen
wurden nun durch das deutsch-tschechische Verhéltnis mitbestimmt, nicht nur was
gegenseitige Wahrnehmung anbetraf. In diesem Kontext problematisierte sich zum Teil
auch die sachsische und béhmische patriotische Tradition, die in beiden Landern durch
die moderne Nationsbildung betroffen war: wéhrend in Osterreich das sogenannte béh-
mische Staatsrecht zur Achse der tschechischen Politik wurde, konnte in Sachsen die lan-
desspezifische und regionale Tradition als »Filter« dienen, durch welchen die Inhalte des
Nationalen vermittelt wurden.* Doch diente in beiden Landern, wenn auch nicht im
identischen Kontext, der Landespatriotismus als Basis der Opposition gegen den &ster-
reichischen und deutschen (preuBischen) Zentralismus: bei den Tschechen bestand diese
landespatriotisch artikulierte Opposition aufgrund ihrer nationalen Identitat, wahrend
sie in Sachsen trotz der nationalen Zugehérigkeit dazu kam.

Es wird nicht selten auf umfangreiche Traditionen der bohmisch-sachsischen Bezie-
hungen hingewiesen, und sie werden auch gelegentlich wissenschaftlich thematisiert.®
Dabei kommt es jedoch zu einer bemerkenswerten, wenn auch nicht ausschlieBlichen
Konzentration auf Themen der spatmittelalterlichen und frihneuzeitlichen Beziehungs-
geschichte: Bergbaugeschichte und die erzgebirgische Montanregion® gehdren hierher
genauso wie die Problematik der sachsischen Politik” und der b6hmischen Emigration®
im DreiBigjahrigen Krieg, um nur die wichtigsten Beispiele zu nennen. Das Interesse fur
die Beziehungen im 19. Jahrhundert scheint dagegen viel bescheidener zu sein. Der vor-
liegende Aufsatz soll daher weder eine monographische Analyse des Problems noch eine
Synthese des Themas darstellen, sondern versucht ohne Anspruch auf Vollstéandigkeit,
die zentralen Themen, Bereiche und Richtungen dieser Beziehungen zu reflektieren
und sie in den Kontext des schon angesprochenen politischen, wirtschaftlichen, sozia-
len und kulturellen Wandels zu stellen. Bezliglich des Hauptthemas des gesamten Hef-
tes wird dabei der Blick in zweierlei Hinsicht konzentriert: erstens vor allem auf Dresden,
zweitens dann - soll es doch um einen Blick von auBBen gehen - auf die b6hmische Per-
spektive, also etwas starker auf die Bedeutung der sachsisch-béhmischen Beziehung fiir
Béhmen.

Die Landeshauptstdadte Prag und Dresden sind sich geographisch bemerkenswert nah.
Das kénnen auch die heutigen StraBenentfernungen Prags von umliegenden Staats- und
Landeshauptstadten veranschaulichen, die fast identisch oder nicht wesentlich anders
sind als im 19. Jahrhundert. Wahrend Dresden von der béhmischen (tschechischen)
Metropole nur 150 Kilometer entfernt ist, sind das im Falle des mahrischen Brinns/Brno
200, des schlesischen Breslaus/Wroclaw 270, des oberdsterreichischen Linz 250, des
Osterreichischen Wiens 290, des slowakischen (damals oberungarischen) Pressburgs/Bra-
tislava 330 und des bayrischen Minchens immerhin 390 Kilometer. Damit war der Weg
nach Prag aus Dresden wesentlich kirzer als von jeder anderen der genannten Metro-
polen. Doch nicht die geographische Entfernung allein ist entscheidend. Wahrend Wien
und Brinn flr Prag politisch die nachsten waren, kam es zwischen Prag und Dresden im
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Blick auf Pirna und Sonnenstein, Lithografie von J. Riedel um 1850

19. Jahrhundert zu einer weiteren signifikanten Annaherung in Folge der technischen
Innovation. Nach dem Eisenbahnbau waren beide Stadte nun in einer GréBenordnung
von Stunden erreichbar. Den endgultigen Durchbruch brachte die komplette Inbetrieb-
nahme der ganzen Strecke der Sichsisch-Béhmischen Eisenbahn tber Aussig/Usti nad
Labem, Tetschen/Dé&cin und Pirna im Jahre 1851 mit sich. Schon beim Bau der ersten
Eisenbahnstrecke zwischen Leipzig und Dresden in den 1830er Jahren wurde mit einer
Weiterfuhrung in Richtung Prag gerechnet. In Dresden entstand dann in den 1860er Jah-
ren der moderne Bohmische Bahnhof unweit der Prager StraBBe (der heutige Hauptbahn-
hof). Schon vor 1840 wurden auch erste Gedanken tber eine Eisenbahnverbindung zwi-
schen der Oberlausitz und Prag formuliert.?

Die Eisenbahnverbindung zwischen Prag und Dresden bedeutete auch die Anbin-
dung Bé6hmens an das erst entstehende internationale Bahnnetz. Damit wurde Dresden
in den 1850er Jahren zum Tor in die Welt fir diejenigen, die sich damals auf dem Weg
von Prag in westliche Richtung befanden - nach Berlin und Norddeutschland genauso
wie nach Paris und Sudwestdeutschland. Erst in den folgenden Jahrzehnten entstanden
dazu Alternativen, die mit der Dresdner Route jedoch nur in begrenztem MaBe konkur-
rieren konnten.

Die Eisenbahnverbindung machte beide Lander sowie beide Metropolen einander
zuganglicher. Sie ermoglichte und verstarkte in langfristiger Perspektive auch die Ent-
wicklung von Touristik in beide Richtungen: nicht nur die ErschlieBung neuer Gebiete
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(Sachsisch-Béhmische Schweiz), sondern auch kirzere Ausfllige nach Dresden oder Béh-
men waren nun denkbar. Erst 1906 erschien jedoch der erste tschechischsprachige Rei-
seflhrer Uber Dresden, von dem heute schon fast vergessenen Schriftsteller und Prager
Handelsschullehrer Vratislav Vaclav Tomek (1868-1933), der im selben Jahr einen ahn-
lichen Band auch der Sachsisch-Bé&hmischen Schweiz widmete.'® AuBerdem blieben die
nordwestbéhmischen Bader weiterhin gesellige Anziehungspunkte flr Kurgaste aus
Sachsen.

Neben der Eisenbahnverbindung waren Dresden und Béhmen weiterhin durch die
Elbschifffahrt verbunden. Auch hier setzten sowohl im Personen- als auch im Glterver-
kehr um die Mitte des 19. Jahrhunderts mit der Dampfschifffahrt Neuerungen ein. Das
erste Dampfschiff, die Bohemia, legte die Strecke zwischen Tetschen und Dresden im
Jahre 1841 zurlck. Die Dresdner Elbdampfschifffahrts-Gesellschaft, 1867 in Sachsisch-
Bohmische Dampfschifffahrts-Gesellschaft umbenannt, beherrschte bald den Verkehr
auf der Elbe bis nach Mihlberg einerseits und Leitmeritz/Litoméfice andererseits.!’
Doch galt Sachsen im Guterverkehr — im Unterschied zum Personenverkehr — eher als
Transitland far Bohmen. Wie auch heutzutage, wurden auf der Elbe mehrheitlich Waren
in ost-westlicher Richtung beférdert, und zwar meistens Gber Sachsen weiter nach Nord-
westen. Hamburg blieb schlieBlich bis ins 20. Jahrhundert wohl der wichtigste Export-
hafen flr die béhmischen Produzenten.

Wenn es auch nach der Mitte des 19. Jahrhunderts zu einem sichtbaren Aufschwung
der Dampfschifffahrt kam, kann doch in der langfristigen Perspektive ein Bedeutungs-
verlust des Elbeweges zugunsten des Eisenbahntransports beobachtet werden. Die Eisen-
bahn machte den Handel zwischen B&6hmen und Sachsen trotz Zollgrenzen leichter, sie
ermoglichte auch die Entfaltung von industriellen Ballungszentren entlang der Strecke,
was jedoch zu erheblichen Eingriffen in die Landschaft fiihrte.

Gravierende strukturelle Umwandlungen in den sachsisch-béhmischen Wirtschaftsbe-
ziehungen ergaben sich aus den umfassenden Wandelprozessen in der damaligen euro-
paischen wirtschaftlichen und politischen Entwicklung. Sie wurden nicht nur von techni-
schen und organisatorischen Neuerungen in der Produktion, sondern auch von neuen
Migrationsprozessen und Marktbedingungen beeinflusst. In Folge der verstarkten
Schutzpolitik des osterreichischen Staates sowie der industriellen Modernisierung kann
eine partielle Auflésung der friheren relativ einheitlichen Produktionsraume im séch-
sisch-bohmischen bzw. béhmisch-schlesischen Raum beobachtet werden, was die grenz-
Uberschreitenden Verbindungen in der Organisation der Textil- oder Glasherstellung
und ihres Absatzes betrifft. Doch blieben auch in diesem Bereich B6hmen und Sachsen
wichtige Handelspartner: nicht nur Getreide, Holz oder - selbstverstandlich! — Bier wur-
den aus B6hmen nach Sachsen exportiert, sondern auch Glas und sogar Porzellan. Im
gegenseitigen Warenaustausch blieb die positive Handelsbilanz auf der b6hmischen
Seite. Von Sachsen aus wurde dagegen seit der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts viel
starker in Bbhmen, vor allem im Nordwesten des Landes, investiert, etwa durch Siemens

oder die Dresdner Bank, die sich zu gemeinsamen Vorhaben mit Prager und Wiener Ban-
ken zusammenschloss.?
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Bei den Wirtschaftskontakten zwischen grenznahen Gebieten Sachsens und Bohmens
darf das Schmuggeln nicht vergessen werden (bis zum Anfang des 19. Jahrhunderts
sogar zusammen mit Rauberei)'?, das insbesondere im Vormarz eine wichtige Kompo-
nente der regionalen Wirtschaft war. Doch blieb es bis heute ein fester Bestandteil des
Alltags und etablierte sich nicht nur zu einem wichtigen Element der sozialen Wahrneh-
mung der Grenze in Sachsen und B6hmen, sondern auch zum Thema der Heimatlitera-
tur des 19. und 20. Jahrhunderts, woflr auf der sachsischen Seite niemand Geringerer
als Karl May mit seinen Schriften aus den 1870er Jahren (»Erzgebirgische Dorfgeschichte,
»Der Dukatenhof«, »Der Waldkdnig«) eines der friihesten Beispiele lieferte. Die Germa-
nistin und Literaturwissenschaftlerin Elke Mehnert ist sogar der Meinung, dass das
Thema Schmuggeln der einzige Punkt sei, bei dem Mays erzgebirgische Erzahlungen
»das Pradikat original Erzgebirge verdienen«.'

Ein weiterer wichtiger Bestandteil der Wirtschaftsbeziehungen war die Arbeitsmigra-
tion, insbesondere aus BOhmen nach Sachsen. Unter den 18.000 6sterreichischen Staats-
badrgern in Dresden kamen am Anfang des 20. Jahrhunderts die meisten (zwischen
14.000 und 15.000) aus B6hmen, gréBtenteils aus dessen deutschsprachigen Gebieten im
Norden und Nordwesten. Doch lebten um 1900 in Dresden auch etwa 2600 Tschechen'>
— fast genau so viele wie heute im ganzen Freistaat Sachsen. Die meisten gehdrten der
Arbeiterschaft an. Eine sehr starke Migration entwickelte sich — wirtschafts- und sozial-
bedingt - innerhalb von grenznahen strukturschwachen Regionen. So war um 1900 in
erzgebirgischen Grenzgebieten ortsweise mehr als die Halfte der Erwerbstatigen
gezwungen, Arbeit in Sachsen zu suchen.'® Enge Verbindungen zwischen den Zentren
der Arbeiterbewegung in Sachsen und Nordbéhmen hatten nicht nur zur Folge, dass sich
Reichenberg/Liberec als ein relativ frihes Zentrum der Arbeiterbewegung in Béhmen
profilierte, sondern sie 6ffneten auch den Weg fur den Einfluss auf die tschechischen
Sozialdemokraten.'” Man kann jedoch auch Wirtschaftsmigration in umgekehrter Rich-
tung beobachten - aus Sachsen nach Nordwest- bzw. Nordmittelbéhmen, ein in der For-
schung fast vollig unerschlossenes Thema. Im Vormarz dagegen spielten die sachsischen
Techniker und Fachleute — zusammen mit den englischen und siddeutschen - eine nicht
unerhebliche Rolle fir die frihe Industrialisierung in B6hmen und Mahren.

Der politische Rahmen flr die sachsisch-bé6hmischen Beziehungen wurde durch die
schon erwahnte moderne Staats- und Nationenbildung und andere Wandelprozesse
des 19. Jahrhunderts gegeben, darunter auch durch die Entwicklung der politischen
Organisation Mitteleuropas sowie der internationalen Beziehungen. Relativ unbedeu-
tend dagegen war im 19. Jahrhundert die andauernde formal-staatsrechtliche Verbin-
dung zwischen Bohmen und der sachsischen Oberlausitz, die weiterhin und trotz der
verwaltungsmaBigen Integration ins Kénigreich Sachsen bohmisches Lehen blieb, was
auch vom Wiener Kongress (im Unterschied zu den preuBischen Teilen der Lausitzen)
und in der Deklaration vom 25. Mai 1845 bestatigt wurde. Der Kaiser von Osterreich
benutzte als Konig von Bohmen weiterhin den Titel eines Markgrafen von beiden Lau-
sitzen.'® Im 19. Jahrhundert kam es zwischen Béhmen und Sachsen noch zu Korrektu-
ren am Verlauf der gemeinsamen Grenze, vor allem im oberlausitzischen Bereich. Noch
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in den Jahren 1846-1848 wurde die 6sterreichisch-sachsische Grenze durch neue Ver-
trage festgelegt.’™

Beide Lander gehérten bis 1806 dem alten Reich sowie bis 1866 dem Deutschen Bund
an, beide wurden aber auch von der 6sterreichisch-preuBBischen Konkurrenz betroffen.
Dresden orientierte sich dabei traditionell auf Wien, so dass die Blindnisse zwischen der
Habsburgermonarchie und Sachsen nur voribergehend unterbrochen waren — etwa im
18. Jahrhundert im ersten schlesischen Krieg (1740-1742) sowie wieder kurz in der
Schlussphase der napoleonischen Kriege im Jahre 1813, als das 6sterreichische Heer
unter der Fihrung des béhmisch-6sterreichischen Aristokraten Karl Philipp von Schwar-
zenberg nach Sachsen einriickte und sich vor allem in der Vélkerschlacht bei Leipzig den
franzdsischen und sachsischen Truppen entgegenstellte. Doch setzte sich schon auf dem
Wiener Kongress Osterreich erfolgreich gegen die preuBischen Pldne zur Wehr, ganz
Sachsen einzuverleiben. Dies sollte sich 1866 unter anderen Umstanden wiederholen, als
Osterreich trotz der militarischen Niederlage die Annexion Sachsens durch PreuBen
diplomatisch verhinderte. Der damalige preuBisch-ésterreichische Krieg stellte auch
einen Héhepunkt der Zusammenarbeit zwischen Wien und Dresden in der deutschen
Politik dar. Bekanntlich wurde Sachsen als dsterreichischer Verbiindeter am Anfang des
Krieges durch PreuBen besetzt und das sachsische Militar zog unter der Filhrung des
damaligen Prinzen und spateren Kénigs Albert nach B6hmen, wo es sich unter anderem
auch an der entscheidenden Schlacht bei Kdniggrétz beteiligte. Bis heute zeugen davon
zahlreiche sachsische militdrische Denkmaler in Nordostb6hmen, zwischen den Flissen
Iser/Jizera und Elbe/Labe, darunter unter anderem das Bustendenkmal des Kdnigs
Albert vom Anfang des 20. Jahrhunderts in Probluz, einem Dorf bei Kéniggratz /Hradec
Kralové. Ein Teil dieser Denkmaler, Gedenksteine und Soldatengraber wurde in den letz-
ten Jahren restauriert.

Doch nicht nur 6sterreichisch-sachsische Bundnisse waren bestimmend fir die politi-
schen Kontakte zwischen B6hmen und Sachsen. Im Vormarz spielte vor allem Leipzig
eine sehr wichtige Rolle als Erscheinungsort eines groBen Teiles der politischen Broschii-
renliteratur, die sich mit den Verhaltnissen in B6hmen in der Ara Metternich ausein-
andersetzte, von béhmischen Autoren verfasst und Uber die Gsterreichische Grenze
zusammen mit weiteren verbotenen politischen Schriften geschmuggelt wurde.?® Ein
besonderes Kapitel stellten dann der Dresdner Mai-Aufstand und die Prager Mai-Ver-
schwérung dar, die im engen Zusammenhang standen, denn die Erhebungen wurden in
dresdner radikalen Kreisen um Michail Bakunin als eine umfassende deutsch-polnisch-
bbéhmische Revolution geplant, die zu einer europdischen tibergehen sollte. Vor diesem
Hintergrund ist es zu engen Verknipfungen zwischen den radikalen Gruppen in Dres-
den, Leipzig, Prag sowie in der polnischen Emigration gekommen, unter anderem auch
zur bemerkenswerten Kooperation zwischen der tschechischen und deutschen, nationa-
listisch orientierten Studentenschaft. Nach dem Ausbruch der Revolution in Dresden
wurde eine ahnliche Entwicklung in Prag verhindert, und die polizeilichen Ermittlungen
dort, die zu ausgedehnten Repressionen flihrten, bedienten sich bei den Anschuldigun-
gen gegen radikale Demokraten eben dieser »Dresdner Karte«. In den folgenden Mona-
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ten und Jahren etablierten sich dann in beiden Staaten ahnliche politische, neoabsolu-
tistisch gepragte Regime: die sog. »Ara Bach« in Osterreich und die »Ara Beust« in Sach-
sen. Doch lieBen sich nach der Revolution von 1848/49 gerade in Sachsen einige liberale
bohmisch-osterreichische Politiker nieder. Franz Schuselka (1811-1886) z.B. wurde im
Frihling 1848 zur Symbolfigur des Kampfes fir die Beteiligung Osterreichs am Frankfur-
ter Parlament, die von der tschechischen Seite ebenso wie auch von Wien abgelehnt
wurde. Die ganzen 1850er Jahre hat er in Dresden verbracht und erst danach kehrte er
nach Osterreich zuriick. Auch der deutschbéhmische Liberaldemokrat des Jahres
1848/49 und Historiker Anton Heinrich Springer (1825-1891), ein gebirtiger Prager, ver-
lieB nach der Revolution Osterreich und gelangte (iber Bonn und StraBburg nach Leip-
zig, wo er 1873 eine Universitatsprofessur fir Kunstgeschichte erhielt und fir den Rest
seines Lebens blieb.

SchlieBlich hatte auch die Niederlage Osterreichs und Sachsens von 1866 innenpoliti-
sche Konsequenzen flr die tschechische Nationalbewegung, die mit den sachsisch-béh-
mischen Beziehungen, wenn auch nur sehr mittelbar, zusammenhingen: denn der dama-
lige sachsische AuBenminister Friedrich Ferdinand von Beust (1809-1886), eine
Schltsselfigur der antipreuBischen Politik Dresdens, wurde auf preuBischen Druck ent-
lassen, um schon im Herbst desselben Jahres in den dsterreichischen Staatsdienst Gber-
nommen zu werden, zundchst als AuBenminister, spater auch als Staatskanzler. In die-
ser Position gehorte er schon 1867 zu den Architekten des osterreichisch-ungarischen
Ausgleichs, durch den sich die Anhdnger der tschechischen Nationalbewegung tief
erschuttert fahlten. Als man vier Jahre spater in Verhandlungen zwischen der Wiener
Regierung (Hohenwart) und der tschechischen nationalpolitischen Reprasentation zu
einer Einigung Gber einen Ausgleich mit B6hmen gelangte, den auch der Kaiser bereit
war zu bestatigen, scheiterte dieses Projekt nicht zuletzt am Widerstand Beusts, der
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solch eine Lésung zusammen mit der ungarischen Reprasentation und der deutschen
Reichsregierung von Anfang an ablehnte.?'

Die gegenseitige Wahrnehmung war seit der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts
durch die Nationalisierung der mitteleuropaischen Gesellschaften gekennzeichnet, doch
sollte das fUr das Leben an der sachsisch-bohmischen Grenze sowie fur die Beziehungen
zwischen Prag und Dresden erst im 20. Jahrhundert gravierende Folgen haben - trotz
der Zuspitzung der nationalen Konflikte in B6hmen in den letzten Jahrzehnten vor
1900. Zu splren war ortsweise der Einfluss des deutschen Nationalismus in B6hmen, der
Uber Sachsen vermittelt war. So wurde gelegentlich zur selben Zeit - am Ende des 19.
Jahrhunderts — der sachsischen Nachbarschaft eine besondere Rolle bei der Verbreitung
des antitschechisch gepragten Nationalhasses in béhmischen Grenzstadten — etwa in
Chomutov/Komotau - beigemessen.?? Wie schon erwahnt, gingen aus Sachsen nicht un-
bedeutende Einflusse auf die bohmische bzw. tschechische Arbeiter- und sozialistische
Bewegung aus.??
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In den Kontext der Nationalisierung von kollektiven Identitaten muss auch die sorbi-
sche Bewegung gestellt werden, die sich zum groBBen Teil an der Zusammenarbeit mit
den Tschechen sowie an den Vorbildern der tschechischen Bewegung orientierte, woge-
gen die Sorben traditionell ein reges Interesse in der tschechischen Politik, Kultur und
Wissenschaft fanden. Die Uberzeugung von der Bruderschaft slawischer Vélker sowie
die raumliche Nahe fuhrten dazu, dass sich die tschechischen Reprasentanten nicht sel-
ten als Flrsprecher der sorbischen Rechte stilisierten. Die Aufmerksamkeit, die die tsche-
chische Kultur bei den Sorben fand, kam mit der Entstehung und Entfaltung der sorbi-
schen Bohemistik sowie mit der Anwesenheit von sorbischen Studenten und Wissen-
schaftlern in Prag zum Ausdruck. War schon am Anfang des 18. Jahrhunderts Prag Stand-
ort des ersten geistlichen sorbischen, des sog. Wendischen Seminars (1706, erst 1716 bzw.
1746 folgten ahnliche Seminare in Leipzig und Wittenberg), war das 19. Jahrhundert die
Entstehungszeit der traditionsreichen tschechischen Sorabistik, die wiederum Einfliisse
bei den Sorben und auf die deutsche Slawistik hatte.?® Fiihrende tschechische Wissen-
schaftler (V. Hanka, K. J. Erben u.a.) waren Protektoren des 1846 gegrindeten Vereins
wendischer Studierender Serbowka in Prag.?®> Der Sprachwissenschaftler und Schriftstel-
ler Jan Pétr Jordan (1818-1891) war in den 1830er und am Anfang der 1840er Jahre wohl|
die wichtigste Figur der sorbischen »nationalen Wiedergeburt« in Prag.?®

Die sorbisch-tschechischen Kontakte gehdren damit schon in das breite Spektrum der
kulturellen Beziehungen zwischen Béhmen und Sachsen. Sie wurden nicht nur von
neuen Entwicklungstendenzen in der Politik, Ideologie und Kunst stark beeinflusst, son-
dern auch von den sich wandelnden Formen des kiinstlerischen Schaffens sowie des
»kulturellen Konsums«. Nichtdestoweniger blieben beide Lander in verschiedensten
Bereichen im aktiven kulturellen Austausch.

Dies gilt nicht zuletzt fir die Musik, wo enge Kontakte zwischen B6hmen und Sach-
sen, vor allem jedoch zwischen Prag, Leipzig und Dresden aufrechterhalten blieben.
Doch kam es hier zu mehreren Verschiebungen. Die groBBe Zeit der béhmischen Musiker
in Dresden, wie wir sie aus dem 18. Jahrhundert kennen, scheint vorbei gewesen zu sein,
zumindest was die sichtbare Anwesenheit von Interpretationskiinstlern im Dresdner
Musik- und Theaterleben betrifft. Reger Austausch entwickelte sich dagegen im Bereich
des musikalischen Schaffens und des Musiklebens. Wie die neuen Forschungen von Phil-
ipp Ther zeigen,*’ brachte auch die Nationalisierung des tschechischen Theaters und der
Oper keine AbschlieBung Prags vom raumlich nachsten Musikzentrum mit sich. Trotz der
immer starker betonten Nationalitdt der Musik im 19. Jahrhundert blieben hier viele
Wege Uber die nationale Grenze hinaus offen. War das 18. Jahrhundert in der Perspek-
tive der béhmisch-sachsischen Kontakte bis auf Ausnahmen (J. D. Zelenka in Dresden)
vor allem die Zeit von Musikern, die uns heute als unbekannt oder sogar namenlos
erscheinen kénnen, wurden die Kontakte und Einflisse im 19. Jahrhundert mehr von
groBen Komponisten, Institutionen und Werken getragen. Dazu gehért auch die Prager
und Dresdner Periode Carl Maria von Webers, der Anfang des Jahres 1813 die Leitung
der Oper in Prag ibernahm und hier einen groBen Beitrag zur Entfaltung des musikali-
schen Lebens leistete. Er widmete sich nicht nur der Musik selbst, sondern auch der Aus-
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stattung des Operntheaters oder der Publizistik. Neben einer starken Konzentration auf
zeitgendossische franzdsische Autoren war er auch bemuht, neue Werke der deutschen
Oper zu propagieren. In Prag komponierte er mehrere instrumentale Werke sowie die
Kantate »Kampf und Sieg«, mit der er 1815 die Niederlage Napoleons begruf3te. Doch
resignierte er 1816, unter anderem in Folge von Streitigkeiten Gber die Leitung der Pra-
ger Oper, und verzichtete auf seine Stelle. Noch vor Jahresende wurde er Kapellmeister
in Dresden. Aus Prag nahm er die Sopranistin Karoline Brandt (1794-1852) mit sich, der
er am Anfang seiner Prager Zeit ein Engagement dort vermittelte und mit der er im
November folgenden Jahres in Dresden getraut wurde.?®

Richard Wagners Prager Bindungen gestalteten sich weniger geradlinig. Wichtig
waren namlich nicht etwa die Besuche Wagners in Prag und Nordwestbéhmen, sondern
insbesondere seine Einfllsse auf das Prager Opernleben. Gerade hier scheinen die natio-
nalen Grenzen in der Musik doch eine nicht immer entscheidende Rolle gespielt zu
haben, waren ja unter den gréBten Propagandisten seines Werkes in Prag auch zwei
tschechische Komponisten, die zu den nationalsten gehérten: Frantisek Skroup (1801~
1862), Autor der ersten Oper der modernen tschechischen Nationalmusik sowie der heu-
tigen tschechischen Nationalhymne, setzte sich in den 1850er Jahren als erster Kapell-
meister des Standischen Theaters flr die Anerkennung Wagners besonders ein. 1856
flhrte er, zum ersten Male in Prag, den »Lohengrin« und »Den fliegenden Holldnder«
auf und organisierte hier sogar eine Wagner-Woche. Schon seine Prager Uraufflihrung
von »Tannhauser« am 25. November 1854 war ein wichtiges Ereignis der hiesigen Musik-
geschichte. Auch Bedrich/Friedrich Smetana (1824-1884) gehdrte in Prag zu den Musi-
kern, die sich fur Wagner einsetzten und von ihm beeinflussen lieBen. Jan Bedrich/
Johann Friedrich Kittl (1806-1868), Direktor des Konservatoriums in Prag und Autor von
einigen Opern, der Gbrigens eine wichtige Rolle bei der Prager »Tannhauser«-Urauffih-
rung Skroups spielte, komponierte nach 1846 sogar die Musik zu einem Libretto von
Wagner: Die Oper »Bianca und Giuseppe« wurde dann im Februar 1848 im Standischen
Theater in Prag uraufgefiihrt und stellte den gréBten musikalischen Erfolg Kittls dar.*®
Die Ouvertire zu »Tristan und Isolde« hatte am 12. Marz 1859 in Prag unter Fihrung von
Bllow ihre Weltpremiere. Wir wissen auch, dass Wagner in den 1840er Jahren am »Tann-
hduser« unter anderem in Aussig/Usti nad Labem und Teplitz/Teplice und am »Lohen-
grin« sowie an den »Meistersingern von Nirnberg« in Marienbad gearbeitet hat.?
Selbst in Dresden feierte am Anfang des 20. Jahrhunderts der damals sehr berihmte
tschechische Tenorist Karel /Carl Burrian (1870-1924) vor allem als anerkannter Wagner-
Interpret gro3e Erfolge. Burrian war seit 1902 an der Dresdner Hofoper tatig und blieb
auch nach seinem Weggang nach New York (seine Antrittsrolle dort war Tannhauser) im
Jahre 1906 noch funf Jahre dort Mitglied. In Dresden war auf seine Einladung kurz auch
sein Bruder, der Prager Baritonist Emil Burian (1876-1926), tatig (1906-1907).

Allerdings setzte sich im 19. Jahrhundert neben Dresden zunehmend Leipzig als musi-
kalisches Zentrum durch, das von den béhmischen bzw. tschechischen Musikern immer
mehr wahrgenommen wurde. Mehrere von ihnen haben am Konservatorium in Leipzig
auch studiert: zu den wichtigsten gehérten die Komponisten Zdenék Fibich (1850-1900)
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Caspar David Friedrich, Bbhmische Landschaft, Feder mit Sepia, 1803

in den Jahren 1865-1867 und Leos Janacek (1854-1928) einige Monate in den Jahren
1879-1880.

Wenn an die Kontakte und gegenseitige Einfllsse im Bereich der Bildenden Kunst
gedacht wird, misste vor allem eine gewisse »bdhmische Welle« bei den Dresdner
Romantikern erwahnt werden. Die Landschaften in Nordwestbé6hmen, vor allem an der
Elbe mit der Burgruine Schreckenstein/Strekov, in der Sachsisch-Béhmischen Schweiz, im
Bohmischen Mittelgebirge mit Milleschauberg/MileSovka, aber auch etwa im Riesenge-
birge und Erzgebirge gehodrten bei mehreren Kinstlern von groBBem Namen zu belieb-
ten Themen. Alle der genannten Gegenden fanden bei Ludwig Richter Aufmerksamkeit,
der zwischen den Jahren 1828 und 1870 viele B6hmenreisen unternahm und dessen
»Uberfahrt am Schreckenstein« (1836) zu den bedeutendsten Werken der deutschen
Romantik gehort. Pragend war unter anderem seine groBe Schlesien- und Béhmenreise
im Jahre 1838, bei der er nicht nur Nordwestbéhmen besuchte, sondern auch das Glat-
zer Land, Adersbach/Adripach, das Riesengebirge, Nordost- und Mittelb6hmen sowie
Prag.’' Auch die béhmischen Besuche und Inspirationen Caspar David Friedrichs sind
wohlbekannt. Bei der ersten Reise nach Nordbéhmen in den Jahren 1807 und 1808 ent-
stand sein berlihmter »Tetschener Altar« (Kreuz im Gebirge), der eine fur die Malerro-
mantik mitbestimmende Diskussion ausldste.?? Wie mehrere seiner Werke fand dieses
Bild auf dem Schloss in Tetschen/Décin Platz, dessen Besitzer, die Grafen von Thun und
Hohenstein, zu Friedrichs Auftraggebern zahlten. Erst im 20. Jahrhundert kamen meh-
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rere Gemalde aus Déc¢in in die Dresdner Gemaldegalerie. Der »Morgen im Riesenge-
birge«, der bald in den Besitz des preuBischen Kénigs Friedrich Wilhelm lll. gelangte, war

eine Frucht der Reise, die Friedrich 1810 zusammen mit einem anderen Dresdner Roman-
tiker, Georg Friedrich Kersting (1785-1847), unternahm. Dies inspirierte spater (1820)
auch den Dresdner Maler und sachsisch-kéniglichen Leibarzt Carl Gustav Carus (1789-
1869) zu einer ahnlichen Reise durch das Riesengebirge. Der sich verschlechternde
Gesundheitszustand flhrte Friedrich in den Jahren 1828 und 1835 zur Kur nach Teplitz,
wo er vor allem an Zeichnungen arbeitete. Auch vom Dresdner Hofmaler Ernst Ferdi-
nand Oehme (1797-1855), dem Schuler Friedrichs, sind Landschaftsgemalde aus Nord-
westbédhmen bekannt.

Flr die b6hmischen bzw. tschechischen Kinstler verlor Dresden nicht an Anziehungs-
kraft. Das Hauptziel stellte hier die ganze Zeit die Gemaldegalerie dar, allerdings blie-
ben auch der Hof als Kunstzentrum, die Vereine, die sachsischen Kunstschulen oder die
Ausstellungen nicht ohne Bedeutung. Eine besondere Ausstrahlungskraft fiir B6hmen
hatte unter anderem die romantische Landschaftsmalerei. Doch setzten sich im Laufe
des 19. Jahrhunderts starker noch andere Kunstzentren Europas neben und vor Dresden
durch. Abgesehen von unzdhligen Italienreisen war es dann vor allem Paris als Mekka
aller Kiinstler, aber auch Wien und Minchen.

Wissenschaftliche Verbindungen wurden nicht zuletzt von persdnlichen Bindungen
und Beziehungen mitgetragen. Hier profilierte sich jedoch vor allem Leipzig als der
wichtigste Punkt fur die gelehrten Kontakte mit Béhmen am Ende des 18. Jahrhunderts
und im Vormarz. In den Leipziger Verlagen wurde ein betrachtlicher Teil der damaligen
wissenschaftlichen Literatur aus B6hmen gedruckt, die Gelehrten aus B6hmen besuch-
ten regelmaBig Dresden und Leipzig. Im Kontext der statistischen und geographischen
Erkundung Béhmens verdient dagegen Johann Gottfried Sommer (1782-1848) Erwah-
nung - ein Schuhmachersohn aus Leuben bei Dresden, der in der sachsischen Hauptstadt
das Lehrerseminar absolvierte und dann an der dortigen Garnisonsschule unterrichtete,
bevor er 1809 nach Prag umzog. Dort war er als Lehrer, Schriftsteller und Redakteur
tatig, bis er vom Béhmischen Museum als geeigneter Fachmann mit der Verfassung
einer umfangreichen topographischen Darstellung B6hmens beauftragt wurde. Ergeb-
nis seiner Arbeiten war dann das sechzehnbandige »Kénigreich B6hmen, statistisch-
topographisch dargestellt« (1833-1849), ein monumentales Werk, das trotz zahlreicher
Fehler bis heute zu den wichtigsten Quellen fiir die Kenntnis der damaligen sozialen und
wirtschaftlichen Zustande auf dem béhmischen Lande gehort. Die geplante umfangrei-
che Topographie Prags hat Sommer nicht mehr geschafft.??

Allerdings hatte vor allem die rasche Entfaltung von vielen, vor allem kultur-, human-
und sozialwissenschaftlichen Fachern, insbesondere an der Universitat in Leipzig, im
letzten Drittel des 19. Jahrhunderts einen auBerordentlichen Einfluss auf die tschechi-
sche Wissenschaft. Dies gilt etwa fiir die Psychologie, Soziologie, Sprachwissenschaft,
dann aber im besonderen MaBe fir die Geschichtswissenschaft: der sogenannte Lamp-
recht-Streit in der deutschen Historiographie und die damals neuen Herangehensweisen
des Leipziger Professors Karl Lamprecht (1856-1915) und seiner »Deutschen Geschichte«
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(1891-1909) fanden bei den tschechischen Historikern eine grofBe, nachhaltige Beach-
tung. Aber auch etwa in der klassischen Philologie gab es regen Austausch zwischen den
Universitaten in Prag und Leipzig, wie das auch Namen belegen, die zu den wichtigsten
in der damaligen Entwicklung des Faches in Deutschland zéhlten: Ludwig Lange (1825-
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1885) erhielt seine erste Professur in Prag (1853 bzw. 1855) und kam spater Gber GieBBen
nach Leipzig. Einen direkten Einfluss auf die Anfange der tschechischen klassischen
Philologie Ubte jedoch vor allem Georg Curtius (1820-1885) aus, der Begriinder der
»Leipziger Studien zur klassischen Philologie«, der 1849-1854 als Professor in Prag téatig
war und erst 1862 seinen Lehrstuhl in Leipzig Gbernahm.

Aus diesen, aber auch anderen Griinden besuchten Leipzig viele Wissenschaftler aus
B6hmen, viele von ihnen studierten dort auch eine klirzere oder langere Zeit. Zu den
prominentesten gehdort der Leipziger Aufenthalt von Tomas Garrigue Masaryk (1850~
1937), dem spateren ersten Staatsprasidenten der Tschechoslowakei, der hier in den
Jahren 1877-1878 den gréBeren Teil der Zeit zwischen Promotion und Habilitation ver-
brachte und sich mit seiner zukUnftigen Frau verlobte.

Sachsisch-béhmische Beziehungen im 19. Jahrhundert kann man als vielschichtig und
vielseitig bezeichnen. Sie entwickelten sich in allen denkbaren Bereichen und auf allen
moglichen Ebenen. Sie reichten von der »groBen« Politik bis zum Alltag der »kleinen
Leute«, vom Handel bis zur Kunst, von groBen Transferprozessen zu einzelnen persdn-
lichen Bindungen, von unvermeidbaren Uberschneidungen zu ganz zufalligen Kontak-
ten, von den die Zeit kennzeichnenden historischen Phanomenen und folgenschweren
Ereignissen zu voéllig unbedeutenden Berlihrungen. Gestaltung, Entwicklung, Bedeu-
tung und Charakter all dieser Kontakte muss in allen Einzelféllen sowie in ihrer Gesamt-
heit, in verschiedenen Perspektiven erst analysiert werden. Der vorliegende Aufsatz
kann als eine bescheidene Bestandsaufnahme der damaligen sachsisch-béhmischen Be-
ziehungen begriffen werden. Dennoch zeigt sich eines schon aus dieser Sicht: Die séch-

sisch-b6hmischen Kontakte im 19. Jahrhundert gingen in ihrer Bedeutung und Intensitat
in mancher Hinsicht Uber die Ubliche Nachbarschaft hinaus. Gewiss war eine tiefere
Annaherung oder sogar Zusammenwachsen, etwa in der Wirtschaft, durch moderne
Staats- und Nationenbildung und andere Umstéande einerseits geférdert, andererseits
jedoch verhindert. So kénnte man wohl die sachsisch-b6hmischen Beziehungen gerade
in dieser Perspektive mit dem heutigen politischen Vokabular paraphrasieren: zwar
nicht Integration, doch eine gegenseitige »privilegierte Partnerschaft«.

Anmerkungen

1 Vgl. als paradigmatisch bedeutende Beispiele in der Motsch: Grenzgesellschaft und frihmaoderner Staat
modernen Human- und Geschichtswissenschaft v. a Die Starostei Draheim zwischen Hinterpommern,
Malcolm Anderson: Frontiers. Territory and State gder Neumark und Grolipolen (1575-1805), Gottin
Formation in the Modern World. Cambnidge 1996, gen Z2001; Harnet G. Rosenberg: A Negotiated
S. 1-26; Andrea Komlosy: Grenze und ungleiche World. Three Centuries of Change in a French Alpine
regionale Entwicklung. Binnenmarkt und Migration Community, Toronto 1988, Peter Sahlins. Bounda-
in der Habsburgermonarchie. Wien 2003, 5. 13-35; ries. The Making ot France and Spain in the Pyre-
Hans Medick: Grenzziehungen und die Herstellung nees, Berkeley 1989
des politisch-sozialen Raumes. Zur Begriffsge- 2 Wulf Wantig: Alltag, Religion und Raumwahrneh-
schichte und politischen Sozialgeschichte der Gren mung - der béhmisch-sachsische Grenzraum in den
zen in der Frihen Neuzeit, In: R. Faber — B. Nau- Migrationen des 1/7. Jahrhunderts. In: M. Reznik
mann {Hrsg.): Literatur der Grenze — Theorie der (Hrsg.): Grenzraum und Transfer, Sachsisch-b&hmi-
Grenze, Wirzburg 1995, S. 211-224; Christoph sche Geschichtsperspektive. Berlin 2006, 5. 67-79




51

W SLUB

Wir flhren Wissen,

Vgl. Kristina Kaiserova: Konfesni mysleni ¢eskych
Némcuv 19, a pocCatkem 20. stoletl [Das konfessio-
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pohmisch-sachsischen Grenzraum im 17. lahrhun-
dert [Manuskript der Dissertation, 2003] u. a.
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chazka: Die bohmischen Musikschulen. In: Musikali-
sche Streiflichter aus alten und neuen Tagen, Dres-
den 1897, 5. 74-75

The New Grove Dictionnary of Opera. Ed. Stanley
Sadie. Bd. 4, London 1994, S. 1065-1069
Winfried Werner: Ludwig Richter — ein sachsischer
Kinstler in Bahmen. In; Bohmen und Sachsen — Mo-
mente einer Nachbarschaft [Dresdner Hefte 48]
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Vladimir Kantor

Die Damonen und die Madonna

Dresden als magischer Kristall der russischen Probleme

Es gibt einige Uberschneidungen und Einflisse in der Welt der Kultur, welche nur der
Hohe Geist erfinden konnte. Sie scheinen kinstlich und zufallig zu sein, aber sie existie-
ren, und wir mussen sie bericksichtigen. Was bedeutet das fir den Philosophen? Es
bedeutet eine klare Position, ndmlich die Notwendigkeit, diese Phanomene zu analysie-
ren und erkldren zu kénnen sowie ihre Aktualitat zu erkennen. So existieren historische
und geografische Orte, welche eine Art von Kondensator darstellen, wo politische Figu-
ren, Schriftsteller und Denker in ihren gewissermaBen verzauberten Feldern gefangen
sind.

Flr Russland kann als ein solcher Ort Dresden genannt werden.

Wir beginnen bei Peter dem GroB3en. Im Jahre 1709 sandte Zar Peter seinen Sohn Ale-
xei nach Dresden, um dort Sprachen, Geometrie und Fortifikation zu studieren. Zar Peter
war der erste Russe, der in seinem Land fir Dresden Aufmerksamkeit erweckte. Hier, in
dieser Stadt hat Zarewitsch Alexei im Jahre 1710 seine Braut, Charlotte von Wolfenbt-
tel, kennengelernt. Sie heirateten 1711. Diese Heirat er6ffnete eine ganze Reihe kinf-
tiger Hochzeiten russischer Zaren mit westeuropadischen Prinzessinnen. Das Schicksal
von Alexei und Charlotte war jedoch ein tragisches. Sie gebar einen Sohn, den zukunf-
tigen Zaren Peter den Zweiten, verstarb aber bald auf Grund der Widrigkeiten, die das
durftige und grausame Leben im damaligen Russland mit sich brachte. Die Zeitgenossen
von Peter dem GroBen und Alexei nahmen die beiden als Verkérperung des neuen und
alten Russland wahr, wobei der Zarewitsch eher flr das alte Russland stand. Die Gegner
Peters wollten mit der Hilfe von Alexei die europaischen Neuerungen des Zaren zersto-
ren. Infolgedessen wurde der Zarewitsch hingerichtet. Auf diese Weise ist Dresden unge-
wollt als eine Art Bihne flr das Vorspiel des kiinftigen russischen Dramas zu betrachten,
des Kampfes zwischen Zivilisation und Anarchie. Aber es ging weiter...

Ob Dostojewski zufallig in Dresden vom Aufstand Netschajews, des »Vaters« des rus-
sischen Bolschewismus, erfuhr und daraufhin begann, seinen prophetischen Roman »Die
Damonen« zu schreiben? Man kann es fur reinen Zufall halten. Seit 1867 wohnte Dos-
tojewski, aufgrund seiner Verschuldung in Russland, in Dresden. Seine Frau erinnert
sich: »Dass ein neues Thema ans Licht kam, ist meinem Bruder zu verschulden. Die Sache
ist die, dass Fjodor Michailowitsch viele unterschiedliche auslandische Zeitungen las (...)
und deswegen einen Schluss zog, namlich dass es bald in der Petrowskaja Agrarakade-
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mie zu politischen Unruhen kommen wirde. Er hat beflrchtet, dass mein Bruder, weil
er noch jung und charakterschwach war, an diesen Unruhen aktiv Teil nehmen kénnte,
und mein Mann meine Mutter tiberredete, meinen Bruder zu uns zu bestellen, um bei
uns zu Gast zu sein. (...) Mein Bruder hat Gber all das detailliert und mit groBer Lust
erzahlt. Genau in dieser Zeit kam Fjodor Michailowitsch der Gedanke, in einem seiner
Romane diese politische Bewegung zu beschreiben und als Hauptfigur den Studenten
lwanow (unter dem Namen Schatow) zu wahlen, der spater von Netschajew getétet
wird«'. Es handelt sich um das Verbrechen im Petrowski-Park in Moskau im Jahre 1869.

Man soll nicht vergessen, dass Netschajew einer der Ersten in der européischen
Geschichte war, der den politischen Kampf mit Verbrechen verband, der sich auf Terror
stitzte, enge Verbindungen zum russischen Radikalen Bakunin hatte und seine Theorie
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Michael Bakunin
Lithografie um 1849

vom Terror praktizierte. Man kann sagen, dass durch eine Fligung des Schicksals Bakunin
der Flhrer des Maiaufstandes 1849 in Dresden wurde, wo er sich auf unvergessliche
Weise verewigt hat. So schreibt ein moderner deutscher Historiker: »Bakunin war ange-
klagt, Zentralfigur des militarischen Aufstandes vom Mai 1849 gewesen zu sein«. Durch
die Memoiren seines Freundes A. |. Herzen erfahren wir, dass Bakunin als ehemaliger
Artillerieoffizier rebellischen Professoren, Musikern und Pharmazeuten in Dresden
Kriegswesen lehrte und diesen empfahl, »die Madonna von Raffael und die Bilder von
Murillo auf die Stadtmauern zu stellen, um sich vor PreuBen zu verteidigen, welche zu
klassisch gebildet seien, um auf Rafael zu schieBen«?.

Noch vor dem Dresdner Aufstand hat er sein Credo sehr deutlich ausgesprochen. 1842
veroffentlicht Bakunin unter dem Pseudonym Jule Elisar den Artikel »Die Reaktion in
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Deutschland: Reportage eines Franzosen« (»Deutsche Jahrbiicher«, 17.-21. Oktober
1842), in dem er ein ungewohnliches Prinzip fur die europaische Kultur formulierte: »Die
Lust der Zerstérung ist eine schaffende Lust«. Zum ersten Mal in der europaischen Geis-
tesgeschichte bekam die Zerstérung eine 6ffentliche, theoretische Begriindung, wobei
die Zerstdrung als Schaffenskraft benannt wurde. Gewdhnlich sind diejenigen die Zer-
storer in der Weltgeschichte, die man nicht ohne Grund Barbaren nennen kann, d. h. die
Menschen, die mit der Zivilisation in Beriihrung kommen, aber sich rauberisch und aus
reiner Versorgungsmentalitat verhalten, aber ihre menschlichen Werte nicht wahrneh-
men. Zuvor konnte man sich niemals unter solchen Menschen einen Gebildeten vorstel-
len. Aber Bakunin war ein gebildeter Mann, erzogen in der Tradition klassischer deut-
scher Philosophie. Er hat nicht mit der Schénheit gekdmpft. Er konnte diese Schénheit
einfach nicht wahrnehmen und wollte es auch nicht. Er hatte eine andere Schénheit.

Gerade in Dresden realisierte dieser nur halbgebildete Student seine Formel von der
Zerstérung. Warum? An diese Stelle mussen wir erneut beinahe mystische Annaherun-
gen feststellen. Der groBBe deutsche Schriftsteller E. T. A. Hoffmann beschreibt in seinem
Lieblingsmarchen »Der goldne Topf«, Dresden als magischen Ort, wo ein Konflikt zwi-
schen Gut und Bose ausgetragen wird. Dieses Marchen »aus neuer Zeit« beginnt so: »Am
Himmelfahrtstage, nachmittags um drei Uhr, rannte ein junger Mensch in Dresden durch
das Schwarze Tor und geradezu in einen Korb mit Apfeln und Kuchen hinein, die ein
altes hassliches Weib feilbot ...«.

Die Philologen sagen, dass man in diesem Méarchen die Topographie von Dresden pra-
zise dargestellt hat. Mich jedoch interessiert nicht nur die Topographie, sondern ebenso
der Beginn der Handlung am Himmelfahrtstag. Wie man weiB, stellt der Himmelfahrts-
tag die letzte Wahl zwischen dem Irdischen und Himmlischen dar. Vierzig Tage nach sei-
ner Auferstehung fihrte Jesus seine Schiler zum Berg Eleon, von wo aus Er sein Reich
auf Erden verkinden wird. Jesus aber warf ihnen vor, dass sie keine Kinder seines Rei-
ches geworden sind, weil sich sein Reich im Himmel befindet. Danach gab Er den Schii-
lern seinen letzten Segen, versprach ihnen den Heiligen Geist zu schicken und fuhr in den
Himmel auf. Dieser transitive Feiertag findet am vierzigsten Tag nach Ostern statt, fallt
aber oft in den Mai. Ich méchte daran erinnern, dass gerade im Mai in Dresden oben
genannter Aufstand passierte, dessen Anfiihrer Bakunin war. Er wurde verhaftet und saf3
danach in einem &sterreichischen Gefangnis, anschlieBend deportierte man ihn nach St.
Petersburg, wo er Jahre in der Peter-und-Paul-Festung verbrachte. Am 23. April 1849,
d.h. Anfang Mai nach europaischem Kalender, wurde ein junger Schriftsteller Namens
Dostojewski zusammen mit anderen Rebellen der so genannten »Petraschewskij-
Gruppe« verhaftet und ebenfalls in der Peter-und-Paul-Festung eingesperrt. Es folgten
zehn Jahre Verbannung, Zwangsarbeit und Militardienst in Sibirien.

Kehren wir aber zu Hoffmann zuriick. Der junge Mann, der in Dresden durch das
Schwarze Tor in einen Korb mit Apfeln rannte, war der Student Anselmus, welcher in das
Epizentrum des Wettbewerbs zwischen Gut und Bése gerat. Anselmus zerreiBt sich zwi-
schen Veronika, einem Madchen mit starker Neigung zu irdischen Wiinschen und gutem
Komfort, und seiner Liebe zur Tochter des Zauberers Salamander, der griinen Schlange
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Serpentina. Interessant, dass die blaudaugigen Schénen, also Veronika und Serpentina,
fast Zwillinge sind, weswegen der Student manchmal verwirrt ist und unschiissig, wem
er letzten Endes sein Herz geben soll. Bei frihen Romantikern ist die Wahl der Haupt-
person eindeutig: diese strebt stets nach Magischem und Geistigem und lehnt alles Irdi-
sche ab. Bei Hoffmann ist alles viel schwieriger. Man denkt, dass der Zauber gesiegt hat.
Anselmus hat die griine Schlange geheiratet und ist in das geheimnisvolle Atlantide
umgesiedelt. An dieser Stelle wird die Ironie und Mehrdeutigkeit von Hoffmann offen-
kundig. Der Leser bleibt bis zum Ende des Marchens im Unklaren, ob Atlantide existiert
oder nicht. Vielmehr ist der Zauberer gleichzeitig der Archivarius Lindhorst, der wie alle
anderen Vater vollig pragmatisch davon traumt, dass seine Tochter heiratet. Genau des-
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wegen ringt er um den Studenten Anselmus mit der bésen Hexe, welche der schénen
Veronika hilft. Lindhorst will sich auch unbedingt der beiden anderen Téchter entledi-
gen: »ich wollte, ich ware die beiden (ibrigen auch schon los«. Hier tétet die Ironie die
romantische Zauberei und das Wunder der Verwandlung, sogleich wird das Wunder der
Wahl zwischen Irdischem und Geistigem offensichtlich. Hier sollte man anmerken, dass
»Der goldne Topf« vom groBen russischen Philosophen und Mystiker Wladimir Solow-
jew ins Russische (ibersetzt wurde, welcher zur Ironie und sogar zur Verspottung seines
eigenen ideologischen Denkens neigte.

Aber der Student Bakunin hegte keineswegs auf ironische Art seine Trdume von der
Moglichkeit eines revolutionaren Umbaus der Welt. Auch die Niederlage des Dresdner
Aufstandes und die Jahre der Inhaftierung hatten ihn nicht geheilt. Er dachte nach wie
vor, dass er Phantasie, Traum und Geistigkeit gewéhlt habe. Er schrieb 1851 in der Peter-
und-Paul-Festung (iber seinen grundlegenden Defekt, ndmlich seine Liebe zur Phanta-
sie, zu unglaublichen, beispiellosen Abenteuern und zu Aktionen, die ihm einen unend-
lichen Horizont eré6ffnen wirden. Allerdings war dieser anarchische Traumer in der
Realitdt sehr brutal und pragmatisch bei der Verwirklichung seiner Traume. Seine Aktio-
nen inspirierten die spateren Taten von Lenin und anderer Bolschewiki.

Wahrend im Juli 1862, ausgeldst von russischen Radikalen, in St.Petersburg Brande
tobten, verbrachte der russische Literat und Liberale Alexander Nikitenko einige Stun-
den vor der Madonna von Raffael in der Dresdner Gemaldegalerie. Im Anschluss ging er
mit Nikolai Strachow, einem Angestellten des von Dostojewski publizierten Journals,
spazieren. Dabei besuchten sie den deutschen Journalisten und Dramatiker Wilhelm
Wolfsohn. Seine Erzéhlung Gber Bakunin hat Nikitenko aufgeschrieben. »Als Bakunin
sich vor Verfolgern retten wollte, kam er zu Wolfsohn und bat um Obdach fiir eine
Nacht. Wolfsohn hat ihn bei sich versteckt. Am néchsten Morgen sagte Bakunin zu ihm:
Du hast mir geholfen, deswegen warne ich dich. Falls wir siegen, begegne mir nicht! Ich
werde dich entweder erschieBen oder aufhdngen!«? In demselben Jahr, wiahrend des
Gemetzels in Dresden, richtete Bakunin, laut den Worten Wolfsohns, die Kanonen auf
die Gemaldegalerie. Es ist nicht ausgeschlossen, dass Strachow diese Geschichte Dosto-
jewski erzahlt hat. Wie wir sehen kénnen, entstand das Thema von Dresden, Madonna
und Bakunin im Bewusstsein Dostojewskis noch vor dem Fall von Netschajew. Anzumer-
ken ist, dass die Drohung Bakunins an seinen Retter bereits die ersten Ansatze der Ethik
des Bolschewismus aufzeigt. So verwies etwa Lenin seinen Lehrer Plechanow des Landes.
Es gab auch die ersten ErschieBungen ehemaliger Freunde aus den Reihen der Mensche-
wiki und der Sozialrevolutionare.

Dresden ist fir Russland eine Art von Priffeld der russischen Ideen geworden, auf dem
russische Studenten, genau wie Hoffmanns Anselmus, in verwickelte Geschichten gera-
ten und sich auf tragische Weise wiederfanden. Der erste Student: Zarewitsch Alexei, der
zweite: der halbgebildete Student Michail Bakunin. Im Grunde hat er die Stafette der
Aberkennung des von Peter dem GroBen européisierten Russlands (ibernommen und
hat neue Prinzipien des Kampfes mit der européischen Zivilisation angeboten, welche
sich spater auf die bolschewistische Revolution des 20. Jahrhunderts und den Terror des
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Die Sixtinische Madonna von Raffael (Ausschnitt)

21. Jahrhunderts ausgewirkt haben. Immer haben Radikale die besondere Idee des Utili-
tarismus benutzt und ihren Nutzen in der Zerstérung der Leistungen von Kultur und Zivi-
lisation gesehen. Auf diese Form von Utilitarismus stieB Dostojewski noch in Russland.
Die Utilitarier-Radikalen lehnten die Kunst ab und behaupteten, dass die Kunst véllig
nutzlos flr die Menschheit sei. 1861 schrieb Dostojewski einen Artikel, in dem er ein ge-
genteiliges Credo vom groBen Nutzen der Kunst formuliert. Er behauptete, dass das Be-
durfnis der Menschen nach Schénheit und ihren ewigen Ideale sich 1angst schon gebil-
det haben. »Auf der Suche nach Schénheit lebte und litt der Mensch stets«, — schrieb der
Schriftsteller. - »Wenn wir sein ewiges Ideal und das, was ihm dieses Ideal gekostet hat,
begreifen, dann zollen wir erstens der gesamten Menschheit auBerordentlichen Respekt
und veredeln uns durch unser Mitgefiihl, und wissen zweitens, dass dieses Verstandnis
des Vergangenen, uns die Gegenwart von Menschlichkeit, von vitalen Kraften sowie die
Fahigkeit zu Fortschritt und Entwicklung in uns selbst garantiert«®. Dostojewski nennt
die Autoren, Hauptpersonen und Werke, die der Menschheit einen groBen Nutzen brach-
ten: Marquis Posa, Faust, die »llias«, Dante, Shakespeare und die »Madonna« von Raffael.

Im Roman »Die Damonen« sagt Pjotr Werchowenski (der Prototyp Netschajew war):
»das Rattern der Bauernwagen, die der Menschheit Brot bringen, ist nttzlicher als die
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Sixtinische Madonna«. Genau mit dieser Position des zur Katastrophe fihrenden Utili-
tarismus polemisierte Dostojewski schon zehn Jahre vor der Arbeit an seinen »Damo-
nenc. Ich zitiere ihn: »Es ist schwierig, die Gesamtheit des Nutzens zu messen, den z.B.
Die llias< oder der Apollon von Belvedere der Menschheit brachten und noch immer
bringen, welcher in unserer Zeit absolut belanglos erscheint. Wenn ein Mensch bei-
spielsweise irgendwann in seinen Knabenjahren, wo alle Eindriicke des Seins noch frisch
und neu sind, den Apollon von Belvedere anschaut, so wird dessen Seele von Gott in sei-
ner Unwiderlegbarkeit mit unendlicher Schénheit und Erhabenheit gepréagt. (...) Wenn
dieser JUngling zwanzig, dreiBBig Jahre danach, wahrend irgendeines groBBen sozialen
Ereignisses, dessen fihrende Persénlichkeit er ist, auf diese und keine andere Weise rea-
giert, dann kann es sein, dass aus einer Fllle von Grinden eben dieser eine ihn zwingt,
mit der Sache so umzugehen und nicht anders, da der Eindruck des Apollon von Belve-
dere unbewusst in ihm hervortritt, den er zwanzig Jahre zuvor gesehen hat. (...) Es stellt
sich heraus, dass die Seelen nicht sterben. Und deshalb kann man, wenn man zu frih das
Ziel der Kunst vorgibt und definiert, welchen Nutzen sie bringen soll, einen schrecklichen
Fehler begehen und nur Schaden verursachen.«>

Wir durfen nicht vergessen, dass die russischen Damonen erstmals 1849 in Dresden
aufgetaucht sind. Die Brande in St.Petersburg sind die Wiederholung des Angebotes, das
Dresdner Rathaus niederzubrennen. Der Dresdner Maiaufstand ist nicht nur ein Faktum
der deutschen Geschichte. Viel groBere Bedeutung hat er flir das russische Schicksal.

Solange Bakunin in seiner »Beichte« sich als einfacher Traumer und adliger Abenteu-
rer und ein Sucher von Nervenkitzel vorgestellt hat, gab es viele andere Geschichten, die
von seinen Freunden weitergegeben wurden. »Sobald der Maiaufstand in Dresden
begann, kam er auf die Barrikaden«, schreibt Herzen 1851. »Erst als Bakunin erfuhr, dass
kénigliche Soldaten sich nicht entschlieBen konnten, ihre Brider zu verpriigeln, dass sie
Skrupel bekamen und sogar die Gebaude schonten, hatte er die Idee, die Meisterwerke
der Dresdner Gemaldegalerie auf Mauern und Barrikaden aufzustellen. Sie mussten
jene stoppen, die die Stadt belagerten. »Und wenn sie beginnen zu schieBen?«, fragten
die Ratsmanner. »Umso besser, es mége die Schande dieser Barbarei auf sie fallen!« Die
Astheten der Stadtverwaltung haben es nicht riskiert, man hat die terroristischen Maf-
nahmen von Bakunin abgelehnt. »In der allgemeinen Ratlosigkeit bot Bakunin an, die
Hauser von Aristokraten anzuzinden und das Rathaus mit allen Leuten, darunter auch
ihm selbst, in die Luft zu sprengen. Er sprach dies mit geladener Pistole in der Hand«®,

Interessant aber ist, dass Bakunin in seinem an den Zaren adressierten Bekenntnis sei-
ne Plane auf die deutschen Sozialisten abschob; dartiber hinaus teilte er Nikolai dem Ers-
ten mit, dass einigen kommunistischen Flhrern auf den Barrikaden der Gedanke gekom-
men sei, Dresden in Brand zu setzten — man hatte schon einige Hauser angezindet. Er
hatte nie daflr einen Befehl gegeben, wére aber damit einverstanden gewesen, wenn
man mit diesen Branden die Sachsische Revolution hatte retten kénnen. Aber seine
Haupterwagung war, dass er niemals verstehen kénne, dass man die Vernichtung unbe-
seelter Dinge, wie etwa Hauser, mehr bedauern misste, als die von Menschen. Und hier
vergisst Bakunin eine entscheidende Sache: Die Brande zerstoren auch jede Lebensmog-
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lichkeit flr die Menschen. Diese Episode offenbart deutlich die moralische Qualitat des
grof3en Anarchisten: Er lehnt jedwede christliche Moral ab, welche von dem Menschen
Selbstautfopferung im Namen seines Néchsten fordert. Bakunin log, um sich zu rechtfer-
tigen. Es soll unterstrichen werden, dass die Lige einer der wichtigsten Charakterziige
von Bakunin und Netschajew war. Dies bemerkten auch mit groBem Erstaunen seine
Zeitgenossen. Lange Zeit wurde nicht beachtet, dass Satan der Vater der Llge ist und
jeder Ligner unter seinen Mitstreitern.

Die Figur Bakunins war Inspiration fur viele Kinstler. Richard Wagner z.B., der eben-
falls am Dresdner Aufstand teilnahm, hat Bewunderung fir ihn geduBert®. Die russi-
schen Schriftsteller, denen Bakunin bekannt war, urteilten jedoch verniinftiger. Bakunin

war der Prototyp der Hauptfigur in Turgenjews Roman »Rudin«. Am Beginn erscheint
Rudin als Phantast und Traumer, manchmal sogar als Schwatzer, der die Umgebenden
provoziert und in Verlegenheit bringt. Aber er ist kraftlos bei Entscheidungen. Obwohl
Turgenjew versuchte, seine Personnage zu rehabilitieren, stirbt Rudin am Ende des Ro-
mans wahrend des Pariser Aufstandes 1848.

Dostojewski zeichnete einen anderen Bakunin, namlich den, der die rebellischen
Dresdner provozierte, die Madonna von Raffael in eine Zielscheibe fir Kugeln zu ver-
wandeln, einen, der zu Sprengung und Brandstiftung aufrief. Genau diese Verbindung
zwischen Bakunin und dem Roman von Dostojewski soll betont werden. Die Interpreten
sind geneigt, in einer der Hauptfiguren des Romans, dem intellektuellen Provokateur
Nikolai Stawrogin, Bakunins Zige zu erkennen. Hier ist anzumerken, dass dieses Faktum
einem weiteren berihmten russischen Denker auffiel, der in Dresden lebte. Ich meine
Fjodor Stepun, den Philosophen und Schriftsteller, der von bolschewistischen Damonen
1922 aus Russland verwiesen wurde und sein Obdach in Deutschland fand, wo er Profes-
sor an der Dresdner Technischen Hochschule wurde. 1937 wurde er von den Nazis ent-
lassen. Er schrieb ber die Beziehung zwischen der Hauptfigur von Dostojewskis Romans
und Bakunin: »Nicht selten wurde die Vermutung ausgesprochen, dass als Vorbild fir
Stawrogin Bakunin zu nennen sei. Tatsache ist, dass eine gewisse Ahnlichkeit vorhanden
ist. Bakunin glaubt, wie auch Stawrogin, an den Teufel, sogar kanonisch. In seine Gedan-
ken Gber Gott und Staat verziickt, rihmt Bakunin diesen ewigen »Meuterer< und >Gott-
losen« als »ersten Revolutionar¢, der begann, den Menschen von >der Schande der
Unkenntnis von Sklavereic« zu befreien. Gott und Freiheit sind fir Bakunin unvereinbar,
weswegen er die Freiheit als effektive Zerstérung der Gotteswelt definiert«®.

Aber viel wichtiger ist, dass der Prototyp des Hauptdamons, Pjotr Werchowenski, als
realer Nachfolger Bakunins angesehen wurde, wahrend Sergei Netschajew die friithe
Idee einer totalitaren Partei realisiert hat. Als spate Folge erwuchs aus jener Partei die
geheime totalitare Filhrung des Landes, wie etwa Tscheka und KGB. Bakunin schrieb zu
Netschajew: »Wenn wir jede Macht ablehnen, mit welcher Macht eigentlich oder besser
gesagt, mit welcher Kraft werden wir selbst die Volksrevolution fiihren kénnen? Es wird
eine unsichtbare, von niemandem erkannte und von keinem aufgedrangte Kraft sein;
die kollektive Diktatur unserer Organisation wird um so méachtiger, je unsichtbarer und
unerkannter sie bleibt und ihr wird jedwedes offizielles Recht und jede Bedeutung um
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so mehr entzogen«”. Hier moéchte ich erneut anmerken, dass Sergei Netschajew und
Michail Bakunin, ebenso wie die Hauptfiguren bei Dostojewski, ebenso wie der Hoff-

mannsche Student Anselmus, halbgebildete Studenten sind. Sie stehen jeweils vor der
Wahl ihres Weges und legen der Welt ihre maximalistischen Forderungen vor. Hoff-
mann ironisierte solche Bestrebungen, Dostojewski jedoch verstand deren ungeheure
Wichtigkeit und die Drohungen der historischen Tragédien.

Wéhrend Dostojewski seine »Dadmonen« schuf, schrieb einer der edelbeseelteren rus-
sischen Revolutionare, namlich Herrmann Lopatin, am 1. Juni 1870 an Natalja Herzen
Uber das standige Ligen Bakunins und die offensichtliche »Solidaritat Bakunins und Net-
schajews in dieser Sache«'?, d.h. der Ermordung des Studenten lvanow. Bakunin versu-
che mit Hilfe von Netschajew eine revolutionére Gruppe in Russland zu organisieren, die
sein radikales Programm verkdrpern solle. Netschajew kehrte im September 1869, aus-
gestattet mit einem Mandat Bakunins fr die mythische »Russische Abteilung des revo-
lutiondren Weltbundes« nach Russland zurlick. Jenes Mandat, datiert auf den 12. Mai
1869, ist mit »Michail Bakunin« unterschrieben: »Der Uberbringer dessen ist ein bevoll-
machtigter Beauftragter der russischen Abteilung des Weltbundes, 2771«. Auf dem Sie-
gel sind die Worter eingraviert: »Alliance révolutionnaire europeannee. Comité gene-
ral«. Netschajew reizte die Vollmacht Bakunins aus und organisierte in Moskau einige
Fanfergruppen'.

Es handelt sich also nicht nur um die Ermordung des Studenten Iwanow. Die Rede ist
von einer kompletten Revision der Menschheitswerte. In den Mythologien jedes Volkes
existiert ein sogenannter »kultureller Held« (z.B. Prometheus bei den Griechen), der die
Menschen lehrt, Handwerk zu treiben, Werte zu schaffen und vor allem die Wissenschaft
zu lieben. Ein solcher Held war fur Russland Peter der GroBe, der seinem Volk Gefallen
an der Wissenschaft und europaischer Geistigkeit, so auch der europaischen Malerei,
anerzogen hat. Nach dem Rat von Leibniz grindete der Zar eine Akademie, seine Toch-
ter, Kaiserin Elisaweta Petrowna, eréffnete die erste Universitat in Moskau. Die Damo-
nen haben eine andere Zielsetzung, die der Zerstérung. Netschajew bedient sich einer
im Marz 1869 von Bakunin verfassten Proklamation an die russische Jugend, in der es
heiBt: »Also, meine jungen Freunde, verlassen Sie schneller diese Welt, die dem Unter-
gang geweiht ist, diese Universitaten, Akademien und Schulen, aus denen Sie jetzt ver-
wiesen sind und wo man Sie flr immer von dem Volk trennen will. (...) Machen Sie sich
keine Sorgen um die Wissenschaft, in deren Namen man sie fesseln und entkraften will.
Diese Wissenschaft soll zusammen mit der Welt, deren Vertreter sie ist, zu grunde
gehen«'“. Geistigkeit und Individualitat wurde von den Radikalen dem Untergang
geweiht. Pjotr Werchowenski beschreibt deren Zukunft folgendermaBen: »Einem Cicero
wird die Zunge abgeschnitten, einem Kopernikus werden die Augen ausgestochen, und
ein Shakespeare wird gesteinigt«. Man kénnte sagen, dass seine Richtlinie mit Erfolg im
bolschewistischen Russland realisiert wurde, wo die Philosophen, Poeten und Maler ver-
nichtet wurden.

Dostojewski war (ber die Brande in St.Petersburg entsetzt. Es schien ihm, sie richte-
ten alles Menschliche zugrunde. Das Thema der Brinde ist eines der wichtigsten in den

i
e B
-
E— |
% pursm ;
- GESCRICHTIYEREDY ¥,



Fedor Stepun um 1950

»Damonen«. Im Mdrz 1871, als er in Dresden bereits an den »Damonen« arbeitete, ent-
flammte die Pariser Kommune und im Mai selben Jahres begannen in Paris die Feuers-
branste. Die Schépfer dieser waren die Kommunarden nach der Niederlage. Die Féde-
ralisten brandschatzten jedes Haus, das sie verlassen mussten. Sie brannten auch die mit
Kunstwerken ausgestatteten historischen Gebaude, wie das Rathaus, Paldste oder die
Tuilerien nieder. Viele Gebdaude wurden nie wieder aufgebaut. Die Werke menschlichen
Denkens und Handelns wurden nicht verschont. Ubrigens geschah auch dies im Monat
Mai, dem Monat der Wahl zwischen Menschlichem und Himmlischem. Die Brandstifter
dachten, dass sie das Himmlische wahlten. Das Ubel bestand darin, dass der Mensch sein
Streben nach geistigen Offenbarungen des menschlichen Genies abgeleugnet hat - er
konnte sich nicht nach der géttlichen GroBe richten und musste dafiir eine damonische
Geistigkeit wahlen. Genau diesen Aufbruch des Damonischen splrte Dostojewski in der
europaischen Luft. Am 18. Mai 1871 schrieb er aus Dresden an Strachow: »Der Brand von
Paris ist eine Ungeheuerlichkeit. (...) Aber es scheint denen und vielen anderen auch
nicht als Raserei, sondern umgekehrt, als Schonheit. Die asthetische Idee in der heutigen
Menschheit hat sich also getrubt«'3,

Er entdeckte das Wichtigste: eine Schénheit im Gegensatz zur Madonna, eine Schén-
heit als Ausdruck von Raserei und Teufelei. Eben dies hat Bakunin verlockt. Dabei ist es
interessant zu wissen, dass seine Damonen einerseits die Madonna vernichten wollten
und zugleich dachten, dass sie fiir das Glick der Menschheit kdmpfen. In Wirklichkeit
aber wahlten sie das irdische Reich mit allen seinen Sinden, die in hollische Taler fuh-
ren. Dostojewski selbst betrachtete die Madonna von Raffael als »ldeal der Menschheit«.
»FUr Fjodor Michailowitsch war Raffael der gréBte aller Maler und als gréBtes seiner
Werke betrachtete er die Sixtinische Madonna«', berichtet seine Frau. So kam es im
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Sinne Bakunins in Dresden zum ersten Versuch des Nihilismus, die klassische christliche
Schénheit zu stirzen, und in Dresden eben gab es im Sinne Dostojewskis den ersten
Kampf mit der neuen Weltauffassung. Erstaunlich, dass Damon Werchowenski im Ro-
man auf ironische Art und Weise Dresden als eine Stadt erwdhnt, wo man Kultur und
Kunst sehr schatzt. Aber diese Ironie ist eine andere als bei Hoffmann, nicht romantisch,
nicht mystisch, sondern zerstérend, héhnisch und Ehre und Wiirde seiner Gespréchspart-
ner erniedrigend. So empfiehlt er einem der Blrger, so schnell wie méglich Russland zu
verlassen, wo bald die Revolutionare siegen missten: »Denn hier, Vaterchen, verdrangt
eine neue Religion die alte. (...) Aber Sie emigrieren! Doch wissen Sie, gehen Sie lieber
nach Dresden und nicht auf eine stille Insel. Erstens hat es in dieser Stadt noch niemals
irgendwelche Epidemien gegeben, und da Sie ein hoch entwickelter Mensch sind, fiirch-
ten Sie sich doch sicherlich vor dem Tod. Zweitens sind Sie da hiibsch nah an der russi-
schen Grenze, so dass Sie schneller lhre Einklinfte aus dem geliebten Vaterlande bezie-
hen kénnen. Drittens birgt diese Stadt eine Menge sogenannter Kunstschatze und Sie
sind doch ein dsthetischer Mensch, ein friherer Lehrer der Literatur, wenn ich nicht irre.
Na und schlieBlich hat Dresden noch seine eigene Schweiz im Taschenformat - das ist was
fur die poetische Inspiration, denn sicherlich machen Sie doch auch Verse. Kurz, ein
Schatz in der Tabakdose!«. Wie wir sehen ist seine Ironie voller Hohn. Wie kénnte der
Damon diese Stadt auch nicht verachten, da es ihre Blrger ablehnten, Raffaels Madonna
als Kugelfang zu benutzen.

Fjodor Stepun fasste 50 Jahre spater die Entdeckung von Dostojewski folgenderma-
Ben zusammen: »Wenn man die Wahnpredigt von Werchowenski liest, kann man nicht
fahlen, dass sie von Bakunins Lust zur Zerstérung und Netschajews Verachtung nicht nur
zum Volk, sondern sogar zum eigenen sraudigenc revolutionaren Grippchen, welches er
zusammenzimmerte, um Zwist zu stiften und Russland in Bewegung zu bringen, kocht.
Im Geiste von Netschajew und Tkatschew verspricht Werchowenski Stawrogin, dass das
Volk zum Aufbau des »steinernen Gebaudes« nicht zugelassen werden wird, sondern,
dass sie es zu zweit erbauen werden: Er, Werchowenski, mit seinem Iwan-Zarewitsch. Es
ist nicht nétig zu beweisen, dass man die Spuren von Bakunins Zerstérungslust und Net-
schajews faschistischen Theorien im Programm und in der Taktik des Bolschewismus
wiederfinden kann«'>,

Auf Anweisung Lenins hin wurde der Name Bakunin auf der den groBen Revolutio-
naren gewidmeten Stele in Alexandrowski-Garten eingraviert, als ob Lenin seine Treue
dem Ideologen des Anarchismus gegentiber beweisen wolle. Fiir viele sind die russischen
Radikalen und Sozialrevolutionare aus der Gruppe »Volkswille« als eine der Quellen des
modernen internationalen Terrorismus anzusehen. Einer der Initiatoren des russischen
revolutiondren Terrorismus war Bakunin, der in der Zerstérung die Kraft flir eine sozi-
ale Reorganisation suchte.

Im sowjetischen Russland gab es die Anekdote, dass auf Befehl des Politbiiros die Auf-
schrift auf dem Dostojewski-Denkmal, welches im Zentrum von Moskau errichtet wurde,
folgendermaBen lauten solle: »Dem groBen russischen Schriftsteller Fjodor Michailo-
witsch Dostojewski von den dankbaren Ddmonen«. Es handelte sich nur um eine schéne
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Geschichte; und das wunderbare Denkmal des Bildhauers S. D. Merkurow'® stand ledig-
lich im Hinterhof des Mariinsky Krankenhauses fir arme Menschen, dort, wo friher der

Vater des Schriftstellers als Arzt gearbeitet hat. Dostojewski selbst war auch eine Art
Arzt, ein sogenannter »sozialer Arzt«, ein religidser Denker und einer, der die schlimm-
ste Krankheit der Menschheit diagnostizierte. Gut moglich, dass der Schriftsteller die
Hauptdiagnose dieser Krankheit in Dresden gestellt und aufgeschrieben hat.

Am 10. Oktober 2006 wurde in dieser schonen Stadt jenem groBen russischen Schrift-
steller ein Denkmal'’ gesetzt, der als Erster die wichtigsten und schwierigsten Probleme
des zukunftigen Europa erkannte und sie sub specie aeternitatis bewertete. Man kénnte
ihn als einen Dante der modernen Zeit bezeichnen. Es ist nur logisch, dass sein Denkmal
dort steht, wo Dostojewski seinen besten Roman geschrieben hat. Die Stadt wahlt jenen,
der ihr in Idee und Geist am nachsten steht. Die Stadt hat den Verehrer der Madonna
von Raffael gewahlt.

(Aus dem Russischen von Maria KrauB)

Anmerkungen

1 Dostoewskaja A. G. Wospominanija. M.: »Hud. Lite- ) Bakunin M. A. Pismo M. A. Bakunina k 5.G. Netscha-
ratura«, 1971. 5. 190-191 ewu 2-go ijulja 1870 g. // Bakunin M.A. Philosofija
Lihr, H.-P.; »GroBe Stidrme, ich fUrchte euch nichtx,

Bekunin und der Maiaufstand, in Dresdner Hette 43,

Der Dresdner Maiaufstand von 1849, 5. 67 1t 0 Gercen | Sapad. Literaturnoje nasledstwo. T. 96
Gercen A. |, Byloe 1 Dumy // Gercen A.l. Sobranie sot- Moskwa: Nauka, 1985, 5. 4585

schinenij v 9 tomah. T. 6. Moskwa: Hud. Literatura, Dostojewski] F. M. Sobranije Sotschinenij v 30-ti
1958. 5. 355 tomah. T. 12. Lemingrad: Nauka, 1975. Primetschani-
Nikitenko A, W. Dnewnik v treh tomah. T. 2. Lenin- ja. 5. 192

grad: Goslitisaat, 1955. 5. 286 12 MNeskolko slow k molodym bratjam w Rossil // Rewo-
Dostojewski} F. M. G-n - bow | vopros oD iskusstwe // lutionny| radikalism w Rossii. Wek dewjatnadtsaty

Dostoewski] F M. Sobranije sotschinenij v 30 tomah Moskwa: Archeografitscheskij zentr, 1997.5S. 213

I. 18. Leningrad: Nauka, 1978, S. 96 Dostojewskl| F. M. Sobr. Sotsch. V 30 tt. T. 29, kniga
ebenda 5. 77, 78 1. Leningrad: Nauka, 1986. 5. 214

Nikitenko A.W. a.a. 0. 5. 613 4 Dostojewskaja A. G. Wospominanija. 5.150

Wie bekannt ist, schrieb Wagner das Libretto zum > Stepun F. A. »Besy« | bolschewistskaja rewolutsija.
»Der Ring des Nibelungen« auf Basis von »Edda«, 5. 635

germano-skandinawische Mythen ages 9.-11. Jn,, 6 Der Bildhauer Sergei Merkurow begann mit der
und er schioss auch die Mythen der anderen Volker, Erschaffung seines F. M. Dostojewski Denkmals im
z.B. kaukasischer und griechischer, mit ein. Die Dra- Jahre 1914, Die Statue befand sich lange Zeit in sei-
chen, die Liebestranke, Filiche, die Feuerstellenbe- nem Atelier, und sie wurde erst im Jahre 1918 am
huterin Hera, der allmachtige Zeus koexistieren mit Zwetnol Boulevard autgesteilt, wo sie sich 18 Jahre
dem im Wald aufgewachsenen Siegfried. Der Proto befand, bis sie schhielslich in den Hof des Geburtshau-
typ des freien Menschen, so der Komponist, wurde ses von Dostojewski umgestellt wurde (Boschedom-
fur inn Michall Bakunin, den er in Dresden kennen- ka, heute: ul. Dostojewskogo, 2). Heute beherbergt
lernte und zu seinem Freund machte. Die persdn- es das Dostojewski-Museum

lichen Eindricke des Komponisten haben die alten 17 Entwurf des Denkmals in: Dresdner Heft 74, RuBland
Sagen erganzt und bereichert und Sachsen in der Geschichte.

Stepun F. A, »Besy« | bolschewistskaja rewoljutsia /

Stepun F. A. Sotschinenija. Moskwa: ROSSPEN, 2000
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Andrzej Tomaszewski

Unter vier Kronen

Warschau und Dresden - gestern, heute, morgen

Gibt es zwei andere europaische Stadte, die sich geschichtlich und kulturell so nah ste-
hen wie Dresden und Warschau? Diese zwei Stadte waren nicht nur unter einer Herr-
schaft, sie waren gleichzeitig Hauptstadte eines Kénigreiches, obwohl dieses durch
einen fremden Streifen Boden zertrennt war. Es sind zwei Metropolen, (iber die das ver-
gangene Jahrhundert ahnliches Leid gebracht hat. Diese zwei Stadte bringen die histo-
rischen Werte ihrer Landschaft wieder zurtick, obwohl es nicht zeitgleich geschieht. Es
liegt auf der Hand, dass man daraus Schlusse flr die Zukunft ziehen muss.

Trotz ihrer ahnlichen Lage an den Ufern groBer Flisse vollzog sich die Entwicklung
unserer beiden Stadte anders. Dresden war bereits im Mittelalter eine groBe und reiche
Stadt mit gemauerter Bebauung, sie lag mitten im wirtschaftlich wie kulturell hoch ent-
wickelten Sachsen und pradisponierte zur Hauptstadt.

Der hauptstadtische und grofB3stadtische Charakter Warschaus ist ein Werk des Zufalls.
Diese kleine Provinzstadt in Masowien entstand im 14. Jahrhundert auf einem hohen

Weichselufer als eine regular angelegte, mit Verteidigungsmauern umringte Stadt der
Backsteingotik.

Die Christianisierung Litauens am Ende des 14. Jahrhunderts und die Entstehung einer
Union beider Lander unter der Herrschaft der Jagiellonen verschob den Schwerpunkt
der weit ausgedehnten Monarchie nach Norden. In den neuen Grenzen des groBen
Staates lag Warschau zentral auf dem Weg von Krakau nach Litauen. Offiziell wurde
Warschau kéniglicher Sitz am Ende des 16. Jahrhunderts.

Die Gesellschaftsordnung des damaligen polnisch-litauischen Staates, offiziell »die
Republik beider Nationen« bezeichnet, hatte keine Analogien in Europa. Es war in Wirk-
lichkeit eine »Adelsrepublik«; rund 10 % der Bevolkerung bildeten Adlige. Zu den
Grundrechten des Adels gehorte die freie Wahl des Kénigs. So kam es, dass im Jahr 1696
der Kurfirst von Sachsen aus der Dynastie der Wettiner unter stirmischen Umstanden
zum Koénig Polens gewahlt wurde. Damit begann die 67 Jahre (bis 1763) wahrende pol-
nisch-litauisch-sachsische Union, eine Republik dreier Nationen unter der Herrschaft Au-
gusts Il. (der Starke) und danach Augusts Ill. Die dem sachsischen Kurfiirsten von einem
grol3en Staat angebotene Kdnigskrone, bedeutete politischen Aufstieg fiir ihn. Das ver-
langte jedoch gewisse Eigenkosten und bedeutete ein nicht geringes Risiko: er musste
zum Katholizismus konvertieren (also doch: Varsovie vaut la messe!) und in eine fiir den
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Warschau vom stadtseitigen Weichselufer, Kupferstich von Bernardo Bellotto, 1774

Ankdmmling aus dem verhaltnismaBig kleinen und geordneten Sachsen instabile und
exotische Atmosphare der Adelsrepublik eintauchen, die obendrein durch fremde poli-
tische und militarische Interventionen erschittert wurde. Die schwache Position des
Kénigs gegentber den Magnaten und dem Adel schrankte ihn im Regieren stark ein. Die
Geschichte kennt aber mannigfache Falle, wo politische Misserfolge in der Kunst und
Kultur wettgemacht wurden. Die Union mit Sachsen bestarkte den polnischen Adel in
seinem Gefuhl, dem Westen anzugehdren. Bald entstanden Kontakte zwischen K{inst-
lern beider Hauptstadte. So war es in der Architektur, Musik, Theaterkunst und Malerei.
Die Sammelleidenschaft des Kénigs, der er dank den neuen finanziellen Mdglichkeiten
fronen konnte, trug Frichte in Gestalt einer herrlichen Galerie européaischer Malerei, die
vorsorglich in Dresden platziert wurde. August der Starke war auBerdem bekannt als
groBer Sammler schéner polnischen Aristokratinnen. Trotzdem war die Mar von seinen
354 Kindern eine Legende.

Die Architektur Warschaus modernisierte sich im Geiste des sdchsischen Barock dank
der aus Sachsen geholten Architekten und Kunstlern. Das erste groBe stadtebauliche
Barockunternehmen in Warschau war das Werk Augusts des Starken. Die sogenannte
»Sdchsische Achse« war eine senkrecht zum Weichselufer verlaufende Anlage, an deren
ostlichem Ausgang der kénigliche Palast stand. Den Sachsenkdnigen folgten die Mag-
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naten und lieBen ihre Warschauer Residenzen von sachsischen Architekten entwerfen.
Warschau, wie es der fur den letzten polnischen Kénig Stanistaw August Poniatowski
arbeitende Bernardo Bellotto auf seinen Veduten dargestellt hatte, war zum groBen Teil
eine Stadt des sachsischen Barock. Anderthalb Jahrhunderte spater wurden die Veduten
Bellottos zu einer unschatzbaren ikonographischen Quelle in den Handen polnischer
Denkmalpfleger.

Dresden und Warschau kamen sich nun auch geographisch naher. Die beide Haupt-
stadte verbindende und flr die damaligen Zeiten moderne »via regis« erlaubte schnel-
les Reisen. Die zahlreich erhaltenen Itineraria beider Sachsenkénige zeugen davon, dass
die Entfernung von gut 600 km in acht (manchmal auch in sechs) Tagen zu bewaltigen
war, im Schnitt also 80-100 km am Tag. Das war zweifelsohne die schnellste und meist-
frequentierte StraBe in Europa, sozusagen ein polnisch-sachsischer Eurocity. (Heutzu-
tage braucht der Zug auf einer vergleichbaren Route gut 12 Stunden mit Umstiegen in
Wroclaw und Gorlitz, Gber Berlin allerdings nur 8 Stunden.)

Das lange Zusammenleben unter einer Krone bewirkte den Wandel des Bewusstseins
sowohl der Polen wie der Sachsen. Es hatte sich ein Geflihl der Ndhe und einer Gemein-
samkeit der Interessen entwickelt. Auf der »Via regis«, die inzwischen »via mercatorume«
geworden ist, herrschte weiterhin reger Verkehr, denn der Handelsaustausch nahm
betrachtliche AusmaBe an. Ende des 18. Jahrhunderts machten zwei Drittel der europa-
ischen Teilnehmer der Leipziger Messe polnische Kaufleute aus. Der Unabhangigkeits-
verlust Polens |6ste in Sachsen ein Klima der Solidaritat aus, die sogar zur konspirativen
Zusammenarbeit fUhrte. Hier in Sachsen wurde zum Kosciuszko-Aufstand ger(stet. Von
hier aus strahlten zuerst die revolutionaren, dann die napoleonischen Ideen aus. Bald
sollten sich Sachsen und Polen noch ndher kommen.

Ein zweites Mal waren unsere Lander unter eine Krone geraten, diesmal unter die Kai-
serkrone Napoleons. Als Napoleon namlich im Jahr 1807 das Herzogtum Warschau gebil-
det hatte, wurde es durch eine Personalunion mit dem Sachsenkénig Friedrich August I.
verbunden. Gemeinsam kampften unsere beiden Voélker unter der Kaiserkrone bis zum
vorletzten Tag der Voélkerschlacht bei Leipzig. Die damalige Niederlage — unvergessen
auch fir die Polen durch den Tod von First J6zef Poniatowski in der Elster - festigte die
Erinnerung an die polnisch-sachsische Waffenbriderschaft. So war es auch verstandlich,
dass nach dem Ausbruch des Novemberaufstands von 1830 in Polen die sich in Europa
verbreitende Polenbegeisterung am starksten Sachsen ergriff. Hier haben die nach der
Niederlage dieses Aufbegehrens emigrierenden Polen nicht nur eine herzliche Auf-
nahme, sondern auch ganz konkrete Unterstitzung in ihrer Not bekommen. Unterwegs
nach Frankreich hielten sich in Sachsen Adam Mickiewicz, Fryderyk Chopin und viele
andere Polen auf. Diejenigen, die hier ein Zuhause gefunden haben, bevélkerten nach
dem Tod den Dresdner Katholischen Friedhof.

Hundert Jahre vergingen und wieder wurden unsere Lander durch dhnliches Schick-
sal verbunden, diesmal ein boses. Es brachte Vernichtung Gber unsere Stadte.

Warschau wurde wahrend des Zweiten Weltkrieges vier Mal zerstért. Zum ersten Mal
wahrend der deutschen Belagerung im September 1939. Zum zweiten Mal nach dem
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Der sachsische Palast in Warschau, Ansicht vor 1945
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judischen Aufstand im Getto 1943, zum dritten wahrend des Warschauer Aufstands im
August und September 1944. Die letzte und schlimmste Zerstérung geschah nach der
Niederlage des Aufstands und der Vertreibung der Zivilbevolkerung, als Sprengkom-
mandos einige Monate lang systematisch die historischen Viertel mit Dynamit in die Luft
jagten und verbrannten. Diese letzten Zerstorungen wurden in einer der besten deut-
schen Foto- und Filmdokumentationen festgehalten, penibel und systematisch, ebenso
wie das Werk der Zerstérung. Historische Stadtteile und das Stadtzentrum aus dem 19.
Jahrhundert wurden gesprengt und verbrannt. Riesengro3 waren die Menschenopfer.
Allein im Warschauer Aufstand verloren 150000 Zivilisten das Leben.

Es war der tragische Paradoxon, dass die Deutschen bei der Zerstérung Warschaus ver-
meintlich polnisches Kulturerbe vernichteten, tatsachlich aber zertrimmerten sie Archi-
tekturwerke italienischer, franzosischer, niederlandischer und deutscher Baukinstler.
Alle diese Bauten wirden heute als das gemeinsame europaische Kulturerbe betrachtet.

Das denkmalpflegerische Hauptproblem, das in Polen nach dem Kriege gel&st werden
musste, hing mit den zerstérten historischen Stadtanlagen zusammen. Insbesondere
traf dies auf Warschau zu. Nach dem Krieg gab es in der zerstorten Stadt eine breite
Debatte Uber die Richtlinien des Wiederaufbaus. Die meisten Architekten waren fir den
Aufbau in modernen Formen. Die Meinungen der Denkmalpfleger und Kunsthistoriker
gingen auseinander. Sie alle waren im Geiste der modernen Denkmalpflege ausgebildet
worden und lehnten deshalb die Mdglichkeit des Wiederaufbaus der Baudenkmale ab.
Jedoch das Ausmaf3 und die Art der Zerstérungen lieBen eine »tragische Ausnahmex« zu.
Doktrinare Anliegen mussten den moralischen weichen.

Die Natur duldet keine Leere und es war klar, dass anstelle der nicht wieder aufgebau-
ten historischen Stadtteile Neues gebaut werden misse. Bald sollte sich herausstellen,
dass nur der fremdartige stalinistische Eklektizismus die Alternative zum Wiederaufbau

sein konnte. Eine Gruppe von parteitreuen Architekten hatte bereits fertige Entwiirfe
der »sozialistischen Hauptstadt« zur Hand.

Die harteste Arbeit am Wiederaufbau Warschaus nahm zehn Jahre nach dem Krieg in
Anspruch. Bis 1956 war die Wiederherstellung der Altstadt und der Neustadt, vieler Pa-
laste und Kirchen eigentlich abgeschlossen. Das Aufbauwerk blieb aber noch viele Jahre
unvollendet, weil das Regime sich aus ideologischen Grinden bis 1970 weigerte, das
Koénigsschloss zu rekonstruieren.

Parallel zu dem romantischen Wiederaufbau historischer Stadtviertel wurde eine
neue »sozialistische« Hauptstadt errichtet. In ihrem Zentrum aus dem 19. Jh. wurde die
nkapitalistische« Bebauung abgerissen. Mitsamt der reichen nechistorischen oder im
Jugendstil gebauten Fassaden der Blrgerhauser. An ihre Stelle traten neue Viertel.
Einige Stadtviertel im Zentrum wurden kahl rasiert, um Raum fir den gigantischen Defi-
leeplatz zu schaffen, auf dem ein Geschenk der briiderlichen Sowjetunion aufgestellt
wurde - der Palast der Kultur und Wissenschaft namens Josef Stalin.

Nach der Wende pendeln die Konzepte der Entwicklung Warschauer Stadtzentrum
zwischen moderner Architektur und Rekonstruktion von historischen Formen. Die wie-
dergebaute Nordseite des Opernplatzes wiederholt die Fassade des alten Rathauses.
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Ruine des kdniglichen Schlosses in Warschau

Dagegen befinden sich hinter der Kulisse die Banken mit moderner Hinterfassade. Das
ist ein Beispiel der architektonischen Paranoia.

In der letzten Zeit haben die Politiker entschieden (die Denkmalpfleger sind dagegen),
das Sachsische Palais zu rekonstruieren. Zurzeit werden Grabungen gefiihrt mit dem
Ziel, die unterirdischen Teile des von der deutschen Wehrmacht 1944 in die Luft ge-
sprengten Palais freizulegen. Schon zu jener Zeit war es nicht mehr das Palais der séch-
sischen Konige, denn es wurde in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts grindlich umge-
baut. Erhalten wurden teilweise nur die Seitenfliigel, die damals durch eine monu-
mentale Kolonnade verbunden wurden. In der Zwischenkriegszeit war das Gebaude Sitz
des Generalstabs der polnischen Armee. Damals hatte in den Arkaden des Mittelteils das
Grab des Unbekannten Soldaten Platz gefunden. Wie durch ein Wunder hat dieser Teil
der Arkaden die Kriegszerstorung (iberstanden.

Die Architektur und der Stadtebau machten aus Warschau nach dem Krieg eine cha-
rakterlose und unschéne Stadt. Nach Jahren erwiesen sich nur die romantisch rekonstru-
ierte Alt- und Neustadt, das Konigsschloss, der Kénigsweg mit seinen Kirchen und Palés-
ten als ein Erfolg. Das sind die einzigen Orte, die von den Warschauern massenhaft
besucht werden, die Bevélkerung kann und will sich nur hier mit ihrer Stadt und ihrer
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Geschichte identifizieren. Alle wissen, dass sie keine authentischen Denkmaler sehen,
sondern nur deren romantische Vision, die in Einzelheiten von der geschichtlichen Wahr-
heit abweicht und erst von den Denkmalpflegern zum Leben erweckt wurde. Sie sind
sich aber dartber im Klaren, dass die Zeiten der Wiederbelebung dieser Vision vor fast
50 Jahren auch schon zu der Geschichte Warschaus gehdéren. In diesem Sinne gilt die
wiederaufgebaute Altstadt auch authentisch als historisches Dokument dieser dramati-
schen Zeiten. Als Polen Ende der siebziger Jahre bei der UNESCO den Antrag auf die Auf-
nahme der Altstadt in die Weltkulturerbe-Liste gestellt hatte, erwartete man eine
Absage, weil der Antrag das Kriterium der »Authentizitdt der historischen Substanz«
nicht erfillte. Die Meinung des Weltkomitees war jedoch anders: in die Liste wurde nicht
jene alte, sondern die mit viel Geflihl wiedererrichtete Altstadt als ein Kulturgut des ver-
gangenen Jahrhundert gesetzt und der Begriff ihrer Authentizitdat wurde auf den Zei-
traum vom 14. Jahrhunderts bis zum Wiederaufbau nach dem Krieg erweitert.

Das Drama Dresdens, dessen historisches Zentrum kurz vor Kriegsende durch Luftan-
griffe zertrGmmert wurde und dessen Bevolkerung ein riesiges Opfer von vielen Tausen-
den Menschenleben aufgebracht hat, stellte diese Stadt neben Warschau in eine Reihe
der durch den Krieg schwerstgepriften historischen Stadte. Polnische Konservatoren,
die nach dem Krieg die zerstérten Denkmaler wiederaufbauten, beobachteten mit Auf-
merksamkeit das unterschiedliche Verhaltnis zum Kulturerbe in beiden deutschen Staa-
ten. Sie haben eine allgemeine Abkehr von der nationalen Geschichte bemerkt, trotz
verschiedener ideologischer Beweggrinde. Die in der DDR vorherrschende Doktrin, die
sich mit der Sprengung des Berliner Kénigsschlosses ausdriickte, war eindeutig. Doch
obwohl Dresden als eine sozialistische Stadt gebaut wurde, wagte man dort keinen
Abriss des Schlosses. Wichtige zerstérte Denkmale hatte man als Ruinen belassen. Eine
Begriindung fir den spaten Wiederaufbau der Semperoper war aber nicht ihr Denk-
malswert, sondern die Tatsache (was Erich Honecker bei der Er6ffnungsrede betont
hatte), dass ihr Architekt fortschrittlich in seinem Denken war.

Nach 1970, als die Grenze zwischen der VR Polen und der DDR gelockert wurde,
knipften die Konservatoren unserer beiden Lander offizielle wie vor allem persénliche
Kontakte. Wir waren stark beeindruckt von der Persénlichkeit und Haltung von Profes-
sor Hans Nadler wie auch seiner jungeren Kollegen Heinrich Magirius und Gerhard Gla-
ser, die grol3e Fursprecher der sachsischen Denkmaler waren. Wir hatten in ihnen unsere
geistigen Briider gefunden.

Nach der Wende beobachteten wir voller Achtung und mit Engagement sowohl das
jetzt vollendete groBe Werk des Wiederaufbaus der Frauenkirche wie die konservatori-
schen Arbeiten am Schloss und an den anderen Denkmalern, obwohl! wir nicht ganzlich
von der Rekonstruktion des Neumarktes Gberzeugt sind.

Und so, wie nach dem Fall der Berliner Mauer wir alle uns im freien Europa eingefun-
den haben, so leben wir nun seit fast drei Jahren zum dritten Mal unter einer gemein-
samen Krone, namlich der Zwélfsternenkrone der Européaischen Union. Dies verpflich-
tet sowohl Sachsen und Polen, Dresden und Warschau, im Namen der gemeinsamen
Geschichte eine besondere Zusammenarbeit in allen Bereichen, allen voran in der Kul-
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Der von der Sowjetunion gestiftete Warschauer Kulturpalast




Blick in die rekonstruierte Warschauer Altstadt: der Marktplatz

tur, zu entwickeln. Wir freuen uns Gber die Existenz der Deutsch-Polnischen Gesellschaft
Sachsen, ein Werk der im Bau von Briicken der Verstandigung sehr verdienten Elzbieta
Zimmermann. Wir freuen uns Gber die prestigevollen kulturellen Initiativen, wie die
groBe Ausstellung »Unter einer Krone«, die im Jahre 1997 von den Staatlichen Kunst-
sammlungen Dresden und vom Warschauer Kdnigsschloss ausgerichtet wurde.

Kann man aber verstehen, warum Warschau und Dresden bislang durch keine Part-
nerschaft verbunden sind? Wer sollte eine solche Initiative ergreifen?

(Aus dem Polnischen von Anna Kluk)
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Dresdner Impressionen

Anndherung an Dresden

Die Stadt Dresden war lange Zeit fUr mich nur ein Name auf einer entfernten, fast nicht
mehr existierenden Karte, da sie sich im »anderen Deutschland«, hinter dem »Eisernen
Vorhang« befand, sie war einfach aus der Geschichte und Geographie vergessen. Es
kann aus dem Gedachtnis nur ein Bild festgehalten werden, das im Deutsch-Unterricht
auf dem Lehrbuch zu sehen war und das das Bewusstsein zuerst entscheidend pragte:
von einem Turm herab breitet ein majestatischer Engel von groBer innerer Ruhe seine
vom Gewand verhullte Hand Uber eine unwirkliche Landschaft aus; ein Trimmerfeld,
soweit das Auge reicht, unkenntliche StraBen voller Schutt und Asche, verwiistet wie
nach einem Erdbeben.

Spater kamen Bilder hinzu, die die Vorstellung dieser Stadt veranderten, erganzten
und die Teilstlcke eines Puzzles wurden, die es zusammenzufligen galt. Die Schallplat-
ten der Firma Eterna mit Aufzeichnungen von Wagners Opern mit der Staatskapelle
Dresden (wie z.B. die Meistersinger von Nurnberg mit Theo Adam) lieBen diese zerstorte
Stadt zu einem groBen musikalischen Ort werden. Kunstbicher oder Postkarten mit Bil-
dern der Sixtinischen Madonna von Raffael oder des Brieflesenden Madchens von Ver-
meer lenkten die Aufmerksamkeit auf die Gemaldegalerie Alte Meister, die sozusagen
Strahlungen nach auBBen sendete und zur Besichtigung anlockte. Auch die Gemaldega-
lerie Neue Meister wirkte wie ein Magnet mit dem Bild »Zwei Manner in Betrachtung
des Mondes« von Caspar David Friedrich, einem Maler, der in Frankreich noch tiber keine
groBe Rezeption verflugte und sehr fremd anmutete, vermutlich weil kaum ein franzé-
sisches Museum ein Bild von ihm besitzt.

Beim Lesen von Hoffmanns Erzahlung »Der goldene Topf« wuchs das Interesse fir
Dresden, seine Archivare, seine Salamander und Schlangen. Wie durfte eine solche Stadt
aussehen, in der so wundersame Geschichten sich ereignen konnten? Spater kamen
typische Spezialitaten hinzu, wie der Dresdner Stollen oder auch die Pralinen mit den
berihmten Verpackungen, worauf bestimmte, gut ausgesuchte Bilder aus der Gemélde-
galerie verbreitet wurden, namlich Bellottos Ansicht von Dresden vom rechten Elbufer
aus und Etienne Liotards Pastell »Das Schokoladenméadchen«. Damit sollte Dresden ganz
gezielt als eine Stadt mit einem gewissen art de vivre erscheinen, eine Stadt des Genus-
ses, in der zu leben schén und sB ist, eine Stadt, die ein bisschen italienisch sei mit ihrer
nach venezianischem Muster aufgerichteten Frauenkirche, und die sich gerade von

Wir flhren Wissen,
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einem italienischen Maler darstellen lasst, der wie sein Onkel den Klinstlernamen Cana-
letto angenommen hatte. Damit wurde ein Bild von Dresden gedanklich wiederherge-

stellt, das das Foto der Trimmer nicht vermuten lieB3.

Dresden, eine Stadt, die man auf der Durchreise von Paris nach Krakau oder von Berlin
nach Prag fllchtig erblicken konnte, ein Kessel, in dem trotz der Rauchwolken der
Betriebe und Autos einiges von der dort schlafenden Schénheit geahnt werden konnte.
Wenn man mit dem Zug (ber die Elbbricke zwischen Neustadt und Hauptbahnhof fuhr,
war man sofort wie aus dem Fenster herausgerissen von dem Anblick der verwundeten
Silhouette der Stadt, die sich prachtvoll entlang des Flusses ausbreitete und die — auch
wenn die Frauenkirche deutlich fehlte — doch eindeutig etwas von der Schénheit ahnen
lieB, die sie in der Zeit von Bellotto hatte. Auch auf der Weiterreise von Dresden nach
Prag war die Landschaft entlang der Elbe ununterbrochen schén, die Villen, die man am
Fluss sehen konnte, hatten etwas von einem stdlichen, fast italienischen Strand.

Wer die Moglichkeit hatte, einmal aus dem Zug auszusteigen und sich die Stadt anzu-
schauen, war in erster Linie verblfft Gber den gewaltigen Stilbruch zwischen den impo-
santen sozialistischen Bauten der 60er und 70er Jahre vom Hauptbahnhof zur Altstadt
und den ebenso gewaltigen Ruinen von barocken Denkmalern: Trimmer des Schlosses,
Ruine der Frauenkirche, Trimmer des Taschenbergpalais, des Cosel-Palais, des Kunstve-
reinsgebaudes mit der Kuppel. Allmahlich atmete man auf, wenn man die Elbe mit der
Briihlschen Terrasse sah, die Hofkirche, die Semper-Oper, die Museen.

Fontaine aux nymphes Nymphenbad

Marches insoupconnees donnant comme dans une grotte Als 0b die unvermuteten Stuten in eine Grotte tuhren
sur d'anciennes concrétions noircies par la poussiére tber staubgeschwarzte Ablagerungen von ehedem,
découvrant une cascade de fontaines barogues geben sie den Wasserfall frel, inmitten barocker Brunnen
aux perverses sculptures mythologiques pewohnt von entarteten Skulpturen der Mythologie

Jaillissement de nymphes anadyoménes Anadyomene Nymphen brechen hervor
debordantes de sensualité sans retenue uberflieBend von unbeherrschter Sinnlichkeit
surprenante irruption d'une Italie souveraine plotzlich, Einfall unibertroffenen Italiens
surgissant aux abords de Leda aux seins nus sich erhebend neben Leda, mit entbloBter Brust

Danse lente evoquant les menuets anciens Trager Tanz ruft wach die Menuette von einst
remontee progressive d'une meémoire détaillante allmahlich, Wiedererwachen einer rissigen Eninnerung
fragile mise en place d'un autre mouvement benutsamer Versuch einer neuartigen Bewequng
adapté aux amours joufflus chantres du nonchaloir zwischen den Amoren, den pausbdckigen Klndern

der Gemachlichkeit

Subtile collision d'une épogue lointaine Zarter Zusammenprall einer so fernen Zeit
perdue dans le soleil couchant du mois de mai entschwunden mit der untergenenden Sonne im Mal

et de ces intermondes qui n'en finissent pas und jener Zwischenwelten, ruhelos

de redoubler I'effet de ces fontaines vacillantes das Flackern der Brunnen zu erneuern.’
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Das allergr6Bte Glick hatte man allerdings, wenn man den Weg zum Zwinger finden
konnte und sich plotzlich in einen dekadenten, zur herrschenden Architektur vollkom-
men unzeitgemalBen Dekor versetzt fand, eine kdnigliche Folie, nur flr das Vergniigen
der Augen, versailles-artige Spiegel- und Marmorsale mit hohen Fenstern, Glockenspiel-
pavillon wie aus Porzellan, Wallpavillon wie aus Gold, reizende Putti, Nymphen mit
freien Brasten, Rocaille-Treppen und Rokokoskulpturen, breite Treppenstufen mit einer
reizenden und melancholischen, auf der FIote ngreensleeves« und weitere Barockmelo-
dien spielenden Musikstudentin. Man konnte sich in Dresden, wie in ein Gllcksverspre-
chen, nur verlieben, zumal wenn gerade dort eine Ausstellung mit grafischen Werken
von Chagall lief, in einer Zeit, in der die offiziell geférderte Kunst ganz anders aussah.

Von Paris nach Klotzsche

Der Flughafen Dresden-Klotzsche ist ein kleiner Flughafen, wenn auch heute saniert und
erweitert. Kurz nach der Wende wurde von der Fluggesellschaft Interflug eine Linie zwi-
schen Dresden und Paris er6ffnet. Da konnte man einige Monate lang von Orly direkt
nach Klotzsche fliegen. »Direkt« war allerdings etwas (ibertrieben und bedeutete nur
»ohne Zwischenlandung«. Denn die Maschine flog, zum Erstaunen der Passagiere, von
Paris in Richtung Stdosten, wie nach Rom oder nach Griechenland. Man dachte unwill-
karlich, in das falsche Flugzeug eingestiegen zu sein, oder vielleicht sogar an eine Flug-
zeugentfihrung. Erst (iber der Schweiz wechselte die Maschine die Richtung und flog
nach Osten, nach Osterreich, und dann von dort nach Norden, tber Prag bis zum Ziel
Dresden-Klotzsche. Dieser Umweg war notwendig wegen der Allierten-Bestimmungen,
die noch galten, nach denen das Gebiet der Bundesrepublik von einer DDR-Fluggesell-
schaft nicht Uberflogen werden durfte und umgekehrt auch. Am 3. Oktober 1990 war
diese Regelung hinfallig. Nun konnte man Gber den klirzeren Weg (Saarbricken und
Frankfurt) Dresden erreichen und wurde plétzlich nicht mehr von den »Grenztruppen
der DDR«, sondern vom »Bundesgrenzschutz« begriBt und kontrolliert, méglicherweise
zum Teil von den selben Leuten mit neuer Uniform.

Alte Meister

Woher schopft die Gemaldegalerie Alte Meister ihre unwiderstehliche Anziehungskraft
und die unvergesslichen Eindriicke, die sie bei jedem Betrachter hinterlasst, der das
»Heiligtum der Kunst« betritt? Woher riihren die Anmut und die Ausstrahlung dieser
Gemadlde? Wie durch stilles Einvernehmen scheinen die Meisterwerke tber die Raume
und Etagen hinweg miteinander in Beziehung zu stehen, die Veduten des Bellotto mit
denen seines Onkels Canaletto, die »schlummernde Venus« des Giorgione mit der des
Palma Vecchio, die »Brieflesende Bathseba« von Rubens mit dem »Brieflesenden M&d-
chen« von Vermeer, Nattiers Bildnis des Marschalls Maurice de Saxe mit dem Pastell von
Quentin de la Tour.
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Das Museum ist mehr als nur die Summe seiner Werke. Es ist ein Meisterwerk an sich.
Schon Stendhal hatte es bemerkt, der im Zuge der napoleonischen Feldziige die Dresd-
ner Schatze bewundert hatte, die aus der Sammlung des Herzogs von Modena gekauft
worden waren. Vor allem die »Heilige Nacht« von Coreggio war Gegenstand seiner Ver-
ehrung und er zitiert sie immer wieder im Zusammenhang mit Dresden, offensichtlich
bedauernd, dass sie nicht in Italien geblieben ist: »Die sNacht« von Coreggio war friher
in Modena zu sehen. August, Kurfirst von Sachsen und Kénig von Polen, kaufte einhun-
dert Bilder aus der Galerie von Modena fir 1200000 Francs; nun habe ich in Dresden die
yMagdalenas, die »Nacht¢, den >Heiligen Georg« u.s.w. bewundert.«*

In Frankreich ist die Gemaldegalerie vor allem durch Aragon und Cocteau bekannt,
die 1957 ein schénes Gesprach (ber ihre Kunstwerke gefuhrt haben, das leider schon
lange nicht mehr aufgelegt ist und jetzt nur noch in deutscher Ubersetzung gelesen wer-
den kann. Beide kommentieren eingehend die Gemalde und geben ihre Interpretation.
Beim Vergleich zwischen der Venus des Giorgione (in Frankreich unter dem Namen »La
Venus de Dresde« bekannt) und der des Palma Vecchio schreibt Cocteau: »die eine
traumt, die andere hat getraumt«?, wahrend Aragon ebenso richtig bemerkt, dass Gior-
gione die Landschaft in der Art der Renaissance malt, wohingegen Palma mit dem klei-
nen Paar im Hintergrund, das auf ansteigendem Weg zu der befestigten Stadt lauft,
»fast ein deutsches Bild« schafft?.

Die franzésischen Meister sind in der Gemaldegalerie in hervorragender Weise vertre-
ten, sei es Poussin mit dem erstaunlichen »Reich der Flora« oder der »Ruhenden Venus«,
Claude Lorrain mit der »Kistenlandschaft mit Acis und Galatea«, Valentin de Boulogne
mit seinen »Falschspielern« im Stile des Caravaggio oder sogar des Georges de la Tour,
Louis de Silvestre, Hofmaler am sachsischen Hofe, Watteau, Lancret und Pater mit ihren
»Fétes galantes«, Belustigungen im Freien, oder die schénen Pastelle von Etienne Liotard
und Maurice Quentin de la Tour. Es ist einer der groBen Verdienste von Galeriedirektor
Harald Marx, in perfektem Franzdsisch Fihrungen zu diesen eher selten bewunderten,
doch unvergleichlichen Meisterwerken fr Gaste aus Paris vornehmen zu kénnen.

Eine Klinstlerwohnung in der Neustadt

Nicht nur und nicht in erster Linie die Museen und die Semper-Oper ergeben den Geist
Dresdens. Die Kunstszene der Neustadt verleiht der ganzen Stadt ihr eigentliches Leben
und ihre besondere Signatur. In der Zeit vor und nach der Wende war eine Kiinstlerwoh-
nung in der LouisenstraBe, unweit der Martin-Luther-Kirche, so etwas wie das geistige
Zentrum der Neustadt. Es war eine echte Wohngemeinschaft mit einer groBen gemein-
samen Kiche, mit Kunstplakaten der jungen Dresdner Avantgarde, mit den berihmten
Aktfotos von Gundula - ein alter Mann oder eine alte Frau, nackt in ihrer Wohnung, vor
dem Couchtisch oder in der Kiiche — oder mit dem Plakat »Der Esel kisst das Pferd«, auf
dem drei Kinstler nackt erschienen, und mit weiteren ausgefallenen Objekten. Da von
den vielen Bewohnern oft einer fehlte, war fast immer ein Zimmer oder ein Bett oder
ein Platz im Bett frei fur die Freunde des Hauses. Ein Schllssel war immer an einer Stelle
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Ansicht aus der Neustadt, Foto: Sagnol 1991

im Eingang Martin-Luther-Stral3e versteckt, die nur die Eingeweihten kannten, man
konnte dort wohnen, denken, schreiben, das Leben und das Essen der Klnstler teilend,
auf den letzten Zug nach Berlin wartend. Das Fenster des Gastezimmers éffnete sich
direkt auf die Kamenzer Stral3e, eine enge und lange StraBBe mit alten, oft halb verfalle-
nen, nicht renovierten Wohnungen. Direkt gegenliber war ein kleines mieses Hotel,
zum roten Hahn oder so ahnlich, welches zu einem sehr billigen Preis Zimmer vermie-
tete, vielleicht 20 Mark, wo sich jetzt der nette und angenehm renovierte »Mondpalast«
befindet. Unter der Wohnung, eine oder zwei Etagen tiefer, war ein Mébelgeschiaft,
»Mobelhaus Ehrlich«, das die typischen Einheitsmdbel der DDR-Zeit verkaufte. Ein star-
ker Braunkohlegeruch verbreitete sich in den StraBBen, rund um den Martin-Luther-Platz.
Die Zeit schien hier stillzustehen. Die Klnstlerwohnung in der Louisenstra3e war ein
Treffpunkt fir die ganze Szene, auch spater, wenn die Miete sich sehr verteuerte. Dort,
in dieser Wohnung, entstand auch die Sangergruppe »die drei Louisen«, die dem Namen
zum Trotz nicht aus drei Frauen, sondern drei Mannern bestand und bei bestimmten Ver-
nissagen groBen Erfolg hatte. Abends ging man durch die StraBen der Neustadt und ver-
kehrte in den vielen Szenekneipen wie der »Scheune«, »Planwirtschaft« oder »100«
oder bei »Raskolnikoff«.
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Pentacon
Pentacon war eine Legende. Schon der Name wirkt wie etwas Besonderes, hort sich grie-

chisch an (bis auf das »c«), erinnert an Pentagon, wird aber anders gesprochen. Der Foto-
apparat »Praktica« wurde hier hergestellt, und vor allem die groB3formatige Kamera
»Pentacon six«, mit der man schdne, quadratische Bilder machen kann.

Das Pentacon-Gebéaude, eine hohe, turmartige Fabrik, war das erste Mal nicht einfach
zu finden, es lag fast am duBersten Ende einer langen StraBe, die nach Striesen fihrt.
Beim ersten Anblick fragt man sich, was sich der Architekt mit diesem erstaunlichen Dach
gedacht hat. Allmahlich wird einem klar, dass die geometrischen Formen (Kubus, Ellipse,
Zylinder) ein Sinnbild fiir jene optischen Gerate sind, die hier hergestellt wurden: diese
drei Formen sind auch zum Symbol, zum Logo der Firma geworden, abgebildet auf jeder
Pentacon-Kamera.

Nach der Wende ist diese berilhmte Firma, die mit der Optik von Carl Zeiss Jena
zusammenarbeitete, leider eingegangen und das Geldnde lag lange brach - bis auf das
Kulturhaus, wo im »Kino im Dach«, Filme gezeigt werden, darunter viele franzdsische
Produktionen.

Casablanca

Um die Neustadt genau zu erkunden, muss man nicht nur die Scheune und Raskolnikoff,
die Alaun- und die LouisenstraBe oder die Rothenburger StraBe kennen, sondern auch
ihre Filmtheater - die »Schauburg« und vor allem das »Casablanca«. Bei letzterem ist das
Wort Filmtheater etwas (bertrieben, man sollte eher »Lichtspiel« sagen oder einfach
Kino. Das ist aber ein Unternehmen, wie man es in Frankreich lange nicht mehr kennt,
vielleicht nie gekannt hat, auch die »cinémas d’art et d'essai« sind nicht so. Hier wird vor-
zugsweise nur ein Film gezeigt, eben »Casablanca« von Michael Curtiz mit Humphrey
Bogart und Ingrid Bergman. Falls man ihn noch nicht gesehen hat oder noch mal sehen
will, so kann man immer kommen und fragen, wann er das nachste Mal gezeigt wird.
Méoglicherweise bekommt man die Antwort: »sofort«. Das ist wie »La cantatrice chauve«
(die kahle Sangerin) von lonesco am Théatre de la Huchette in Paris, die seit 47 Jahren
ununterbrochen jeden Abend gespielt wird. AuBerdem ist der sogenannte dunkle
Zuschauerraum nicht ganz dunkel, da die Trennwand zwischen diesem Raum und der
Bar nur aus einem Vorhang besteht, der Licht durchlasst. Wahrend des Films gehen also
die Zuschauer aus und ein, in die Bar und zuriick in den halbdunklen Raum mit ihren Fla-
schen Bier, die dann am Ende der Vorfiihrung tiber den ganzen Boden verstreut sind. Es
wird auch tlichtig geraucht, sogar gequalmt, so dass die Leinwand durch einen Nebel zu
sehen ist und eher wie eine nebensachliche Zerstreuung wirkt als das eigentliche Objekt
der Betrachtung. Natiirlich ist es nicht einfach, sich an diesen Mangel an Konzentration
zu gewodhnen, aber zumindest kann man sich da hin und wieder einen der interessan-
ten Filme anschauen: »Casablanca«.




Tanzperformance Sisyphos im »Panzerhof« 1992, Foto: Sagnol

Kulturzentrum

Noch vor der Wiedervereinigung, am 1. September 1990, wurde ein franzdsisches Kul-
turzentrum in Dresden er6ffnet, am Anfang als Zweigstelle des seit 1984 bestehenden
franzésischen Kulturzentrums in Berlin-Ost, welches sich eines hervorragenden Rufes
erfreute und unter Intellektuellen und Kinstlern in der DDR so berihmt war, dass viele
extra nach Berlin fuhren, um sich dort eine Fotoausstellung, z.B. von Cartier-Bresson,
anzusehen. In Dresden wurden Raumlichkeiten in der KreuzstraBe gefunden, unmittel-
bar hinter der Kreuzkirche.

Es war sehr angenehm, in diesem Kulturzentrum zu arbeiten. Mit Valérie, Heidelind,
Arndt, Alexis, Vincent und anderen bildeten wir eine nette und geschlossene Mann-
schaft, voll Energie und Erfindungsgeist. Mit unserem raumschiffartigen Renault Espace
schienen wir aus dem Mond zu kommen. Wir kauften ausgefallene, insektenartige
Mébel, verkehrten Uberall in der Altstadt und der Neustadt auf der Suche nach Freun-
den und Partnern, luden extravagante Kinstler wie den inzwischen sehr bekannten
blinden Fotografen Evgen Bavcar ein, oder Porzellan aus Sévres und Theaterschiffe aus
Paris, zeigten stereoskopische Bilder der Dresdner Hygiene-Ausstellung von 1903 aus der
Sammlung der Dr. Binot aus Paris, eine Ausstellung »Erotik der Friedhéfe« mit Toten-
tanzveranstaltung »Das Madchen und der Tod« von Nel Clot aus Montpellier, lie3en ein
walfischartiges Gefahrt »Guili-Guili« bauen und mit dem Festumzug durch das Elbhang-
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fest defilieren. Wir veranstalteten Konzerte im Schloss Albrechtberg, Vortrage im Gobe-
linsaal der Gemadldegalerie, schdone Feste wie etwa »Faisons la féte« im Zentrum fir zeit-
gendssische Musik und schlieBlich eine groBe Braque-Ausstellung aus der Fondation
Maeght im Albertinum.

Die beiden groBen H6hepunkte — Theaterschiff und Braque-Ausstellung - sind sicher-
lich im Gedéachtnis der Dresdner geblieben.

Dresdens Briicke

Entdeckung des Blauen Wunders in Loschwitz, einer eiffelturmartigen Briicken-Kon-
struktion am Ende der Stadt. Fahrt mit der StraBenbahn bis zum Schillerplatz mit den
schonen Grinderzeitvillen, die etwas von dem friheren Geist Dresdens atmen. Dort, als
waren sie inmitten des groBen Platzes, ragen die hohen, ebenso imposanten wie elegan-
ten Brickenbdgen aus Eisen. Unterhalb des Platzes, auf der Elbseite, rechts der Schiller-
garten und die Anlegestelle der WeiBen Flotte, und links die Villa Marie, die fast bis zu
den Brickenbdgen ragt. Heute ein angenehmes Restaurant, war die Villa Marie zu hero-
ischen Zeiten eine Galerie, die Galerie von Wanda, die inoffizielle Kiinstler zeigte und
auch von den damaligen Behdrden geschlossen wurde.

Von der Bricke aus hat man links eine sehr schone Aussicht auf die drei Albrechts-
schlésser auf dem Elbhang, das Schloss Albrechtsberg in florentinischem Stil mit den
Weinbergen, die Villa Stockhausen und das Schloss Eckberg in englischem, neuromanti-
schem 5Stil, dann auf die Villen der SchillerstraB3e und rechts sieht man die Elbe, wie sie,
aus den Schluchten der Sachsischen Schweiz kommend, sich auszuruhen scheint. So Uber-
quert man den Fluss und befindet sich schon in Loschwitz am rechten Elbufer, einem der
schonsten Stadtteile. Vom Kérnerplatz aus sind alle Richtungen glicksversprechend, sei
es die Schillerstral3e mit dem Schillerhduschen und, etwas weiter, dem WeiBen Hirsch, sei
es die GrundstralBBe, die zum Leonhardi-Museum und nach Blhlau fahrt, sei es der Veil-
chenweg, der zu wunderschénen Villen mit Weinbergen und mit Aussicht auf den Fern-
sehturm steigt, oder die Pillnitzer LandstralBe, die kilometerlang an der Elbe bis zum
sachsischen Versailles, dem Schloss Pillnitz fihrt, oder auch, rechts unten, die Friedrich-
Wieck-StraBe mit dem Haus, in dem Clara Wieck geboren wurde und Robert Schumann
sie bei ihren Eltern besuchte. Diese Ecke ist wie eine Art Idylle, eine glickselige Insel;
wenn man herabsteigt in Richtung Fluss vergisst man plétzlich, dass man in einer Stadt
ist. Am breiten, wilden, grasbewachsenen Ufer kann man lange auf Wiesen spazieren
gehen, die wie ein Strand vorkommen, sich ins Gras legen, in die Sonne, in die wunder-
bare Landschaft mit dem Blauen Wunder und den Schléssern traumen oder in einem der
Cafés sitzen. Am Ponton vor dem Blauen Wunder, waren seinerzeit die beiden Theater-
schiffe »Péniche-Opéra« aus Paris angelegt, extra vom Canal Saint-Martin hierher ge-
reist, ein Stlck Paris mitbringend, befrachtet mit Musikern, Theaterleuten, Kiinstlern
und Dichtern, eine Art Narrenschiff auf dem Wege nach Prag, kurz nach der Offnung der
mitteleuropadischen Grenzen, um dieses Ereignis zu feiern. Die tschechischen Schiffer, die
unterwegs getroffen wurden, wunderten sich sehr, zum ersten Mal in diesen Gewassern
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Die beiden Theaterschiffe der »Péniche-Opéra« Paris beim Elbhangfest 1991 in Loschwitz, Foto: Sagnol

einen franzosischen Lastkahn zu sehen. Die Dresdner Einwohner freuten sich, beim zwei-
ten Elbhangfest einen derartigen Clou dabeizuhaben mit Konzerten, Puppentheater-
auffUhrungen und Kunstausstellungen.

Kiinstleraufenthalte

Mit der Péniche-Opéra ist eine junge franzdsische Malerin, Anne Gorouben, aus Paris
nach Dresden gekommen und hier mehrere Monate geblieben, um sich von der Stadt
inspirieren zu lassen. So entstand in Dresden ein schénes Panorama-Gemalde, »le sens
du voyage« (Der Sinn der Reise), das die Schiffsreise der Klinstlerin auf Spree, Havel, Elbe
und Moldau, von Berlin bis nach Prag zeigt: vom Reichstag an der Spree — damals noch
ohne Kuppel und vor der Christo-Verhillung etwas gespenstisch — iber die Schleusen des
Magdeburger Hafens und Dresden - auf dem Bild leicht zu erkennen die Ruinen des
Schlosses und des Taschenbergpalais — weiter nach Prag mit dem Friedhof, in dem Kafka
liegt. In Schiff und Stadt werden Menschen dargestellt, die einander nichts zu sagen
haben. Die Kunstlerin schrieb: »Die Wirklichkeit der Landschaft ist unerreichbar. Die
Reise lasst unsere innere Landschaft vorbeiziehen, die wir auf diese Weise allmahlich
erkennen«. Es entstanden noch weitere Gemalde von Anne Gorouben, die ihre Inspira-
tion aus Dresden schopften, wie das Diptychon »Das Schloss« oder Bilder von den Cafés
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der Neustadt. Anne war in Frankreich eine jener typischen Kaffeehausmalerinnen, die

ihre Modelle in den Pariser Cafés findet und die Psychologie der Menschen durchaus
erfasst. Auf dem Theaterschiff und in Dresden hat sich ihr Spektrum erweitert, ent-
deckte sie die Landschaften, den Fluss und die Hafen.

Inzwischen sind viele franzdésische Kinstler nach Dresden gekommen und haben
Werke geschaffen, die unmittelbar mit der Stadt zusammenhangen: Patrice Giorda aus
Lyon, der nach einem kurzen Aufenthalt und Gesprachen mit alteren Menschen eine
Reihe von Bildern zeichnete (iber das Thema »Dresden, vergessenes Gedachtnis«; oder
Jean van Roesgen, ebenfalls aus Lyon; oder die StraBburgerin Anke Vrijs, die hier eine
Reihe von Radierungen mit dem Titel »Dresdner Impressionen« hervorbrachte, inspiriert
von Louis de Silvestre, der Grafin Cosel, Erich Kastner, Clara Wieck, dem Schokoladen-
madchen oder alten »Konsume«-Taschen.

Hellerau

Seit Anfang der neunziger Jahre kann ein legendarer Ort wieder besichtigt werden, das
Festspielhaus Hellerau. Lange Zeit von den sowjetischen Truppen als Kaserne benutzt,
ist dieser Ort ein Symbol der Avantgarde des 20. Jahrhunderts gewesen. Architekten wie
Tessenow, Verleger wie Jakob Hegner, der Genfer Choreograph und Begrinder der
Rhythmik Jacques Dalcroze versammelten sich hier um die Persdnlichkeit des Wolf
Dohrn, um einen utopischen Ort am Rande der Stadt zu begrinden. Hier sollte eine Gar-
tenstadt mit Villenviertel und Arbeitersiedlung entstehen, zusammen mit einer klnstle-
rischen Bildungsanstalt, die einen groBen Einfluss auf die Kunst des 20. Jahrhunderts
hatte. Franzdsische und belgische Schriftsteller des Symbolismus wie Francis Jammes,
Maurice Maeterlinck, Emile Verhaeren, wurden in Hellerau verlegt und gelesen sowie
auch groBBe Vertreter des gerade sehr angesehenen »Renouveau catholique« wie Paul
Claudel, Charles Péguy und Georges Bernanos.

Jacques Dalcroze aus der franzdsischen Schweiz wurde mit seiner Kérperrhythmik zur
zentralen Persdnlichkeit von Hellerau, er erregte mit seiner angestrebten Einheit von
Musik und Gymnastik das gréBte Aufsehen und wollte mit seinen Schulfesten ein
Gesamtkunstwerk erreichen. Besondere Lichteffekte wurden entwickelt. Einer der
Héhepunkte von Hellerau war die deutsche Erstauffihrung von Paul Claudels »L'An-
nonce faite a Marie« (Maria Verkindigung). Schriftsteller und Kunstler aus ganz
Deutschland und dem deutschsprachigen Raum waren zu diesem Ereignis gekommen.
Paul Claudel war selbst anwesend und traf mit Rilke zusammen, der mit Lou Andreas
Salomé gekommen war. Auch Darius Milhaud war anwesend und notierte: »Licht spielte
eine sehr groBBe Rolle in Hellerau und verlieh den Auffihrungen eine mystische Schén-
heit.« Nach der Auffihrung war Claudel so begeistert, dass er sein Stick umarbeitete
und Erfindungen aus Hellerau einarbeitete”.

Bei den heutigen Veranstaltungen wird an die groBe Zeit von Dalcroze angeknupft.
1996 war eine Installation von Christian Boltanski mit zahlreichen in allen Raumen han-
genden Bettlaken und mit verwelkten Blumen zu sehen. Hier arbeitet und spielt
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Sowjetisches Wandbild im Festspielhaus Hellerau, Foto: Sagnol 1996

Derewo, ein russisches Experimentiertheater. Bei seinem ersten Auftritt vor Jahren wur-
den gegen die Kalte des Raumes sowjetische Armeedecken gereicht sowie eine Schach-
tel Streichhoélzer mit der Nummer des Platzes, den man einnehmen sollte. Wahrend der
Pause wurde ein Borschtsch aus der russischen Kantine verabreicht.

Auch weitere ehemalige »Russenorte« wurden allméahlich von der Stadt fur die Kul-
tur zurickerobert, wie z.B. ein Panzerhof an der Stauffenbergallee, in dem eine fantas-
tische zeitgendssische Tanzperformence »Sisyphos« zu erleben war, begleitet vom Per-
cussionisten Baby Sommer, oder eine Kaserne, in der die franzésischen Schlagzeuger
»Tambours du Bronx« eine ganze Nacht ihre Olfdsser bearbeitet haben.

Kiinstler auch in Pieschen

Am rechten Ufer der Elbe, wenn man in Richtung Radebeul fahrt, erstreckt sich zwischen
Faunpalast und Ballhaus Watzke der Stadtteil Pieschen, ein altes Arbeiterviertel mit z.T.
noch unsanierten Hausern. Die Leipziger StraBe durchquert diesen Stadtteil entlang der
Elbe. Touristisches gibt es hier nicht zu sehen. Deshalb ist dieses Viertel so interessant und
flrs Flanieren gut geeignet. An manchen Stellen scheint das Leben so geblieben wie am
Anfang des 20. Jahrhunderts. Obwohl die meisten Klnstler die Neustadt mit ihren Knei-
pen und Galerien bevorzugen, haben sich auch in Pieschen angesichts der preiswerten
Atelierwohnungen in ehemaligen handwerklichen Unternehmen Kunstler sesshaft
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gemacht. Es gab z.B. so ein Klnstleratelier in der Mohnstral3e, wo verriickte Objekte her-

gestellt und bis in die Nacht hinein Feste gefeiert wurden, Sommerfeste mit Grillen und
inoffiziellen Auktionen, bei denen alle méglichen Kunstwerke erworben werden konn-
ten. Flr die Klunstler kam damit ein bisschen Geld herein, das Gber die Galerien nicht

kam. Es war ein Treffpunkt flr die ganze Neustadt- und Pieschen-5zene. Heute ist die-
ses Kiinstler-Atelier in die Moritzburger StraBBe umgezogen. Einige sind gegangen,
andere neu hinzugekommen, die Stimmung ist immer noch die alte geblieben und es ist
auch immer noch ein Raum mit einer alten Schreibmaschine da flr einen Schriftsteller,
der seine Dresdner Impressionen schreiben kann.

Anmerkungen

Nachaichtung von Caroline Faustmann

Stendhal, Rom, Neapel und Florenz, dt. von Katha-
rina Scheinful3, Berlin 1964 S. 129,

Aragon, Cocteau, Gesprach lber die Dresdner Gale-
rie, (bs. von Claude Keisch, Leipzig, Stuttgart 1981,
5. 104

Ebd. 5. 105

Val. Paul Claudel, L' Annonce faite a Marie, Gallimard
2003, Anmerkungen des Herausgebers Michel Aut-
rand
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Umberto Eco

Selbstsichere Stadte und andere:
Grundzuge einer Stadtpsychologie

Ich komme gerade aus Dresden zur(ick. Dresden ist eine Stadt, die alle Griinde hétte, sich
zu beklagen. Glanzende Hauptstadt Sachsens, von Herder als »Florenz des Nordens«
bezeichnet, in einer romantischen Landschaft erster Klasse gelegen, wurde sie drei
Monate vor der Kapitulation Hitlerdeutschlands dem gnadenlosesten konventionellen
Bombardement des ganzen Weltkriegs unterzogen. Ausradiert, und das ohne zwin-
gende Grunde: Man wuBte bereits, daB die Russen bald dasein wiirden, und das »Dritte
Reich« lag schon am Boden. Das geben inzwischen auch die Anglo-Amerikaner zu, die
nicht aufhoren, Gewissensbisse und Solidaritat zu bekunden.

Aber die Stadt hat, ohne zu vergessen, ihre Trauer ohne Gejammer, ohne Opfergetue
und, man méchte fast sagen: ohne Groll getragen. Die Dresdner gehen davon aus, daB3
man die Geschichte kennt, und zeigen dem Besucher stolz die wiederaufgebauten
Palaste, die Tirme, die Kirchen, die unglaubliche Pinakothek, sie sagen ihm, wieweit im
Jahr 2006, zur Achthundertjahrfeier der Stadt, alles wieder hergerichtet sein wird; sogar
die scheuBlichen Bauten, die nach dem Krieg rasch hochgezogen worden sind, werden
ersetzt sein, und die Barockfassaden, die Bellotto so genau auf seinen Bildern festgehal-
ten hat, werden restauriert sein (Bellotto hatte kein so feines Gespr flr die Ungreifbar-
keit der Atmosphare wie sein Onkel Canaletto, aber er war von einem glasklaren Rea-
lismus, der auch die Altstadt von Warschau wieder aufzubauen erlaubt hat).

Die Dresdner fragen einen gar nicht, ob einem die Stadt gefallt. Sie sagen es einem.
Das bringt mich auf den Gedanken, daBB man die Stadte gewdéhnlich in zwei Kategorien
einteilen kann: in die selbstsicheren und die anderen. Ich werde hier nur einige der
selbstsicheren beim Namen nennen, méchte jedoch betonen, daB3 unter den anderen
auch Hauptstadte sind.

In den selbstsicheren Stadten kommt es den Leuten gar nicht in den Sinn. den Besu-
cher zu fragen, wie er ihre Stadt findet. Einige verkaufen schamlos ihren Mythos (»Paris,
la ville lumiére« — »Quanto sei bella Roma« — »New York. New York«), aber sie verlan-
gen keine Konsensbekundungen. Sie setzen stillschweigend voraus, da3 man Gberwal-
tigt ist, und wenn nicht, hat man eben Pech gehabt. Andere, zum Beispiel London, Mai-
land oder Amsterdam, legen einem zwar den Prospekt oder den Fihrer mit den
Sehenswirdigkeiten ins Hotelzimmer, reden aber nicht viel von sich und sind jedenfalls
nicht an den Meinungen ihrer Besucher interessiert. Eine Kategorie far sich sind die

Wir flhren Wissen,
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Bewohner von Buenos Aires: Spat in der Nacht befragen sie sich nach der argentinischen
Identitat, aber das ist ein nationales Spiel; daB3 »Buenos Aires querido« zum Verlieben

ist, haben sie nie in Zweifel gezogen.

In Italien bezeichnet sich eine Stadt, wenn es ihr an Selbstvertrauen gebricht, bei
offentlichen Gelegenheiten als »nobilissima citta«, also eine Stadt von altestem - sprich
antikem - Adel. Es liegt auf der Hand, daB alle italienischen Stadte, so wenige Jahrhun-
derte sie auch erst alt sein mogen (auBer den erst vor ein paar Jahrzehnten erbauten),
antiken Ursprungs sind, aber die komplexbeladenen haben das Bediirfnis, es ausdrick-
lich zu sagen. Im allgemeinen jedoch - und dies gilt Gberall in der Welt — erkennt man
mangelndes Selbstvertrauen daran, daB3 einem sofort bei der Ankunft die Frage gestellt
wird: »Was denken Sie Uber unsere Stadt?«

Mir ist es passiert, daB ich bei der Ankunft in héchst komplexbeladenen Stadten auf
dem Flugplatz von Journalisten umringt wurde, und die erste Frage war: »Kommen Sie
zum erstenmal her? Was denken Sie Gber unsere Stadt?« Wenn ich dann zu bedenken
gab, dal3 ich noch gar nichts Uber sie denken konnte, weil ich sie noch nicht gesehen
hatte, insistierten sie: »Ja, aber was haben Sie zu finden erwartet, welches Bild hatten
Sie vom ihr?« Sie wissen genau, daB8 man, wenn man kein Provokateur ist, eine héfliche
Antwort geben wird. Am besten, man sagt, man habe schon viel Gber diese faszinie-
rende und (wenn man ehrlich ist) kontrastreiche Stadt gehért. Dann geben sie erst ein-
mal Ruhe, aber so lange man da ist, fragen sie immer wieder danach.

In manchen Stadten widersprechen sie der hoflichen Antwort. Sie wetteifern mitein-
ander, dem Besucher zu sagen, da3 die Gegensatze gewaltig, die Probleme dramatisch
und ungelést seien. Man hte sich, auf die Provokation einzugehen und zu antworten,
das sei wahr. Sie werden beleidigt sein. Manchmal wird einem auch in Stadten, die fir
ihre Effizienz und ihre Schonheit beriihmt sind, die schicksalhafte Frage gestellt. Dann

entdeckt man, daB die Stadt unter ihrer Opulenz einen Mangel an IdentitatsbewuBtsein
verbirgt.

Es gibt auch Stadte, die ihr Selbstvertrauen wiedergewinnen. Neapel war bekannt fiir
seine Mischung aus leidendem Stolz und triumphierender Selbstverletzung. Einer mei-
ner Freunde sagte kdrzlich zu dem Taxifahrer, der ihn zum Flughafen bringen sollte, sie
wirden vielleicht wegen des Verkehrs zu spat ankommen. Der Taxifahrer antwortete
stolz (ohne Leid), der Verkehr funktioniere jetzt sehr gut. Kommentar meines Freundes:
Zum erstenmal in seinem Leben (und in der ganzen Welt) sei er einem Taxifahrer begeg-
net, der gut von der Stadtverwaltung sprach.

In anderen Fallen beginnt eine Stadt, die friher sehr selbstsicher war, sich langsam
unwohl zu fdhlen. Man achte darauf, ob man gefragt wird, was man tber sie dachte. Es
empfiehlt sich, eine begeisterte Antwort zu geben, aber man schaue sich um und suche
nach Grinden fir ein Unbehagen.
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Neuerscheinungen zur Dresden-Literatur

Gerhard Barkleit

Manfred von Ardenne.
Selbstverwirklichung im Jahrhundert
der Diktaturen

Zeitgeschichtliche Forschungen, Band 30
Duncker & Humblot, Berlin 2006

396 Seiten, zahlreiche Abbildungen, 38 €

Bis zu seiner Emeritierung Mitte der siebziger Jahre
pflegte Professor Alfred Recknagel die Auftaktvorlesung
flir Physik den Studenten der Ingenieurwissenschaften an
der TU Dresden selbst vorzutragen. Die Frage nach den
bedeutendsten lebenden Koryphden seines Faches in
Deutschland beantwortete er stets selbstbewusst: »Mein
Bruder in Minchen, ich = und dann gibt es noch einen
Heimbastler.« Gemeint war damit der 1907 in Hamburg
geborene Manfred Baron von Ardenne, der seit 1955 sein
Institut auf dem »WeiBen Hirsch« in Dresden leitete. Um
diese Ausnahmeerscheinung als Erfinder, Unternehmer,
Wissenschaftler und Techniker, der in sechs (wenn man
den Aufenthalt in der Sowjetunion einbezieht) politischen
Systemen sein personliches und berufliches Dasein orga-
nisierte, ranken manche Legenden. Mit seiner biographi-
sche Studie unternahm Gerhard Barkleit, seit 1993 Mitar-
beiter am Hannah-Arendt-Institut fir Totalitarismusfor-
schung e\ an der TU Dresden, den Versuch, Hintergrinde
zu erhellen und das Lebenswerk Manfred von Ardennes
kritisch zu hinterfragen. Fir den Zweck gestattete dessen
Familie uneingeschrankte Nutzung des Nachlasses, die
Sohne Thomas und Alexander standen dem Autor fir
Nachfragen zur Verfligung. Den Schwerpunkt der Unter-
suchung legt Barkleit auf die Frage: »Auf welche Weise
und mit welchen Mitteln gelang es Ardenne, in unter-
schiedlichen gesellschaftlichen Systemen seine Vision
vom unaufhaltsamen technischen Fortschritt zu leben. «

In chronologischer Folge begleitet der Autor mit komple-
xer intellektueller Durchdringung Manfred von Ardenne
auf dessen Lebensstationen. Neben zeitgeschichtlichen
Verhaltnissen beschreibt Barkleit - Jahrgang 1943, selbst
Physiker, der anderthalb Jahrzehnte am Zentralinstitut far
Kernforschung der Akademie der Wissenschaften der
DDR in Rossendorf wirkte — auch die wichtigen techni-
schen und wissenschaftlichen Leistungen seines Protago-
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nisten und ordnet sie in thren technik- und wissenschafts-
geschichtlichen Zusammenhang ein. Recht kurzweilig
erlautert Barkleit die Entwicklung und Herstellung des
vollelektronischen Fernsehens, des Elektronenmikroskops
und verschiedener Erfindungen im Bereich der Medizin-
technik bis hin zur Krebs-Mehrschritt-Therapie. Im Mai
1945 bot von Ardenne Stalin persénlich in einem Schrel-
ben wissenschaftliche Zusammenarbeit mit der sowjeti-
schen Regierung an. In den folgenden zehn Jahren wirkte
er daraufhin in der UdSSR an deren Atomwaffenpro-
gramm mit.

Erstmalig in der Geschichte der Ardenne-Lebensbeschrei-
bungen wagt sich Gerhard Barkleit an den Vergleich von
dessen in beiden deutschen Staaten gedruckten Auto-
biographien und einem als »Urfassung« benannten
Typoskript, die ersten Kapitel entstehen 1945 in Moskau,
heran. Akribisch vergleicht der Autor Textstellen, deutet
Weglassungen oder Erganzungen als zeitgeistbedingtes
»Arrangement mit der Macht«. Mit moralischen Urteilen
und Vorbehalten gegentber dem 1997 verstorben Man-
fred von Ardenne halt er sich zurtick. Fir Barkleit und fir
den Leser gilt es Manfred von Ardennes Leben »als einen
Fall erfolgreicher Selbstverwirklichung in Weltanschau-
ungsdiktaturen zu begreifen.«

Uwe Ullrich
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Der Dresdner Kreuzchor - Geschichte und
Gegenwart. Wirkungsstatten und Schule
Herausgegeben von Dieter Hartwig und
Matthias Herrmann

Evangelische Verlagsanstalt Leipzig, 2006

391 Seiten, zahlreiche Abb.; 28 €

Die letzten anderthalb Jahrzehnte haben auch fir die
dliteste kulturelle Einrichtung Dresdens, den Kreuzchor,
urnfangreiche Veranderungen mit sich gebracht: In dieser
Zeit gab es drei Wechsel des Kreuzkantorats, die Kreuz-
schule erfuhr entscheidende Neuerungen, und seit Okt-
ober 2005 ist der Wiederaufbau der Dresdner Frauenkir-
che, eine der wesentlichen Wirkungsstatten des Kreuz-
chors, vollendet.

Die in diesem Jahr — zum 800jahrigen Stadtjubildum -
vorgelegte Monographie »Der Dresdner Kreuzchor«
bezieht alle umrissenen Veranderungen mit ein. Zugleich
liegt ein Buch vor, das wohl als die ausfiihrlichste Darstel-
lung des Kreuzchors iberhaupt gelten kann. Dies betrifft
nicht nur die auBerlich aufwandige Gestaltung, in der die
Texte durch zahlreiche Dokumente, Programmheftabbil-
dungen und Fotografien illustriert werden; vielmehr
manifestiert sich die Ausfihrlichkeit auch in groBem
inhaltlichem Anspruch.

Die Monographie ist in drei Sektoren gegliedert: Kreuz-
chor, Wirkungsstatten und Kreuzschule. Der erste Ab-
schnitt beschreibt detailliert die Geschichte des Knaben-
chors von den Anfangen bis zur Gegenwart. Er wurde von
den Herausgebern Dieter Hartwig und Matthias Herr-
mann sowie von Uwe Griner und Wolfram Steude ver-
fasst. Der Kunsthistoriker Heinrich Magirius zeichnet an-
schaulich und in allen Einzelheiten die baulichen Entste-
hungen, Zerstérungen und WiederaufbaumaBnahmen
der wichtigsten Wirkungsstatten des Kreuzchors nach:
Kreuzkirche, Frauenkirche und Sophienkirche.
AbschlieBend beschreibt Daniel Hartwig die wechselvolle
Geschichte der »Kreuzschule im Zeitenwandel«. In eini-
gen Passagen seiner Darstellung wird durch die Formulie-
rungsweise das spontane Verstandnis etwas erschwert,
Die Publikation bietet im Anhang neben einer Aufstellung
aller evangelischer Kreuzkantoren und aller Auslandstour-
neen des Chores eine zusdtzliche Besonderheit: die kom-

plette auf CD veroffentlichte Diskographie des Kreuzcho-
res, zusammengestellt und kommentiert von Klaus Men-
schel.

Das knapp 400 Seiten umfassende Buch ist ein gelunge-
ner Beitrag zur Geschichte des Kreuzchors und seiner Ent-
wicklung bis hin zum gegenwartigen Kreuzkantorat unter
Roderich Kreile. Es ist durch maximale AusfUhrlichkeit,
Anschaulichkeit und zugleich Aktualitdt gepraaqt. Zusdtz-
lich ergibt sich dadurch eine besondere Authentizitat,
dass ein GrofBteil der Autoren ehemals Kreuzschiiler oder
Kruzianer waren. Die Monographie sei jedem am Kreuz-
chor und der Dresdner Musikgeschichte interessierten
Leser empfohlen.

Vitus Froesch
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Barbara Marx (Hrsg.)

Kunst und Reprasentation am Dresdner Hof
Deutscher Kunstverlag Minchen Berlin 2005,
360 Seiten, 25 Farbtafeln, 76 Abb., 51 €

Durch die Person der Herausgeberin, Inhaberin der Pro-
fessur flr Italienische Kulturgeschichte an der TU Dres-
den, ist die Blickrichtung dieses neuerlich von ihr verant-
worteten Sammelbandes mit Aufsatzen zur sachsischen
Hofkultur weitgehend vorgegeben. Gefordert durch den
Sonderforschungsbereich 537 »Institutionalitat und Ge-
schichtlichkeit«, beleuchten zwélf Autorinnen und Auto-
ren, die Herausgeberin eingeschlossen, das Verhaltnis von
Kunst und Reprasentation am kursdchsischen Hof, Des-
sen Neubestimmung unter Kurflrst August pragte den
protestantischen Charakter seiner Kunstkammer, einer
weniger im Hinblick auf reprasentative Wirkung als auf
technisch-wissenschaftliche Zwecksetzung angelegten
Sammiung. lhre Besonderheit, die Bevorzugung der
Scientifica, erklart sich aus den persénlichen Interessen
Augusts. Sein studiolo bildete den Kern der raumlichen
Organisation. Das ernestinische Kulturerbe wurde durch
die Erwerbung des Cranach-Nachlasses unter Christian |.
eingebunden, und die Neugestaltung unter Johann
Georg |. paBte die Dresdner Kunstkammer dem Kunstka-
non der hofischen Reprasentation an. Die Vorliebe flr
moralisierende und belehrende Themen kennzeichnet die
EinfluBnahme Kurflrst Augusts auf die bildkinstlerische
Ausgestaltung seiner Schidsser. Die im Lutherhaus zu Wit-
tenberg bewahrten Kurflrstenbildnisse aus der Cranach-
Werkstatt, wohl von ihm in Auftrag gegeben und um
1570 von der Hand Lucas Cranachs d.). geschaffen, ste-
hen fir landesherrliche Reprdsentation an der Universitat.
Konstanten dynastischer Reprasentation offenbaren die
Begrabnisfeiern Herzog Albrechts 1501 und Kurfrst Au-
gusts 1586 sowie die kinstlerische Prasentation des Berg-
baues in den kurflirstlichen Prunkrdumen tber den
prachtvollen Stallungen Christians I. In englischer Sprache
wird die der italienisierten Hofkapelle Johann Georgs |I.
zugewiesene Rolle innerhalb der héfischen Reprdsenta-
tion erortert. Die Feststellung, daB ihr Einsatz im Unter-
schied zum Wiener und Minchner Vorbild bevorzugt
dem Gottesdienst und nicht der Oper galt, wirft aber die

Frage auf, warum man in Dresden gleichzeitig denselben
Vorbildern mit dem Bau eines Theaters folgte. Im 18. Jahr-
hundert erhbhte sich die reprasentative Bedeutung der
Oper so weit, daB sie darin unter August lIl., als sie eine
europaische Spitzenstellung innehatte, sogar den ersten
Rang einnahm. Unter ihm wurde auch das Netz von Kuns-
tagenten fUr Ankaufe, die nach der Aufldsung der Kunst-
kammer den Reprdsentationsanspruch der neu geordne-
ten Sammlungen gewdhrleisten sollten, perfekt ausge-
baut. Ein abschlieBender, mehr allgemein gehaltener Bei-
trag »Institutionalisierte Reprasentation« widmet sich nur
zum geringeren Teil der sachsischen Situation. Obgleich in
einigen Texten die Sucht, durch einen unnétig gehduften
Gebrauch von Fremdwdrtern Wissenschaftlichkeit zu
demonstrieren, die Lesbarkeit erschwert, ist die Aufsatz-
sammlung ein Gewinn, die dem Blick auf die Dresdner
Hofkultur aufschluBreiche und neue Aspekte vermittelt.

Walter May
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Gesamtverzeichnis Dresdner Hefte

1 (1983)*
2 (1983)*

3 (1984)*
4 (1984)*
5 (1985)*
6 (1985)*
7 (1985)*
8 (1985)*
9 (1986)*

10 (1986)*

11 (1987)*

12 (1987)*

13 (1987)*

14 (1988)*
15 (1988)*
16 (1988)*
17 (1988)*

18 (1989)*
19 (1989)*

Dresden im 19. Jahrhundert
Ehrenfried Walther von Tschirnhaus
1651-1708

Absolutismus in Sachsen
Langfristige Orientierung -
kulturelles Erbe und revolutionére
Traditionen im Bezirk Dresden
Das kulturhistorische Dresden

von 1830 bis 1871
Sozialentwicklung in Dresden
nach 1830

Heinrich Schitz

Vom kulturellen Anfang im Raum
Dresden nach der Befreiung vom
Hitlerfaschismus

Von Gottes gnaden Augustus -
Hertzog zu Sachssen, Churf.
Wirken und Wirkung -

zur Kunstentwicklung im Dresden
der 50er Jahre (20. Jh.)

Zur Kunstentwicklung in Dresden
im zweiten Drittel des 18. Jahrhun-
derts

Beitrage zur sachsischen Schul-
geschichte

Johann Gottlob von Quandt

und die kulturelle Emanzipation
des Dresdner Blrgertums
Expressionismus in Dresden im
ersten Viertel unseres Jahrhunderts
Sachsen und die Wettiner
(historischer Abriss)

Dresdner Kultur im letzten Drittel
des 18. Jahrhunderts (Teil 1)
Dresdner Kultur im letzten Drittel
des 18. Jahrhunderts (Teil I1)

Carl Gustav Carus 1789-1869

1789 - Zeichen der Zeit

(Die Wirkung der Franzbsischen
Revolution auf Sachsen)

20 (1989)*

21 (1990)*
22 (1990)*

23 (1990)*

24 (1990)*

25 (1991)*

26 (1991)

27 (1991)*

28 (1991)*

29 (1992)*

30 (1992)*

31 (1992)*

32 (1992)*

33 (1993)*

34 (1993)*

35 (1993)*

Von der Residenz zur GroBstadt -
Aspekte kultureller Entwicklung
von 1871 bis 1918

Zur Festkultur des Dresdner Hofes
Rudolf Mauersberger 1889-1971
Protokoll der wissenschaftlichen
Konferenz zum 100. Geburtstag
Auf der Suche nach Zukunft -
Das Beispiel Pieschen

Die Residenz des sachsischen
Konigreiches in der birgerlichen
Umwalzung von 1830 bis 1871
Die zwanziger Jahre -
Stadtkultur in Dresden

»Dem Mute aller Sachsen anver-
traut« — Landesverfassung und
Reformen in Sachsen nach 1831
Reprdsentation und Historismus —
Dresden am Ende des 19. Jahrhun-
derts

Wiederaufbau und Dogma -
Dresden in den flnfziger Jahren
(erw. Nachdruck 1995)

Um die Vormacht im Reich -
Christian |., Sachsischer Kurfarst
1586-1591

Schola crucis, schola lucis? -
Tradition und Neubestimmung
von Kreuzschule und Kreuzchor
Die knisternde Idylle -

Dresden in den sechziger Jahren
Die Dresdner Frauenkirche,
Geschichte — Zerstdrung -
Rekonstruktion

Johann Georg Il. und sein Hof -
Sachsen nach dem DreiBigjahrigen
Krieg

Die Loschwitz-Pillnitzer Kultur-
landschaft

Dresden 1933-1945

Zwischen Verblendung und Angst
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36 (1993)*
37 (1994)*
38 (1994)*
39 (1994)*

40 (1994)*

41 (1995)
42 (1995)
43 (1995)*
44 (1995)*

45 (1996)

46 (1996)*

47 (1996)

48 (1996)*

49 (1997)
50 (1997)*

51 (1997)*

52 (1997)
53 (1998)
54 (1998)
55 (1998)
56 (1998)
57 (1999)

58 (1999)

Reformdruck und Reformge-
sinnung - Dresden vor dem Ersten
Weltkrieg

Dresden in der Napoleonzeit

Das Dresdner S5chloss -

Geschichte und Wiederaufbau
Dresden in der Weltwirtschaftskrise
Dresden und Italien -

Kulturelle Verbindungen Gber

vier Jahrhunderte

Dresden — Das Jahr 1945

Die Moritzburger Kulturlandschaft
Der Dresdner Maiaufstand

von 1849

Der Dresdner Neumarkt - Auf dem
Weg zu einer stadtischen Mitte
Zwischen Integration und Vernich-
tung - Jadisches Leben in Dresden
im 19. und 20. Jahrhundert

Der stille Kénig — August Il1.
zwischen Kunst und Politik

GroBes Ostragehege /Friedrich-
stadt - Geschichte und Entwick-
lungschancen

Bohmen und Sachsen —

Momente einer Nachbarschaft
Sammler und Mazene in Dresden
Polen und Sachsen -

Zwischen Nahe und Distanz
Gartenstadt Hellerau -

Der Alltag einer Utopie

Kurfrst Moritz und die Renaissance
Dresden als Garnisonstadt
Kulturlandschaft L6Bnitz—Radebeul
Geschichten vom Sport in Dresden
Sachsen im DreiBigjahrigen Krieg
Zwischen Nationalismus und
»singender Revolution« - Visionen
des 20. Jahrhunderts in Dresden
Dresden und die Anfdange der
Romantik

59 (1999)*

60 (1999)

61 (2000)

62 (2000)

63 (2000)
64 (2000)

65 (2001)
66 (2001)

67 (2001)
68 (2001)
69 (2002)
70 (2002)
71 (2002)
72 (2002)
73 (2003)
74 (2003)
75 (2003)
76 (2003)
77 (2004)
78 (2004)

79 (2004)

»Wir treten aus unseren Rollen
heraus« — Die BUrgerbewegung
1989/90 in Dresden

Streifziige durch die Dresdner
Justiz

Industriestadt Dresden? Wirt-
schaftswachstum im Kaiserreich
Caroline, Berta, Gret und

die anderen - Frauen und Frauen-
bewegung in Dresden

GroBe Ausstellungen um 1900
und in den zwanziger Jahren

Die Verschworung zum Guten -
Freimaurerei in Sachsen

Dresden im Mittelalter

Johann Gottlieb Naumann -
Komponist in vorromantischer Zeit
Von der Natur der Stadt -
Lebensraum Dresden

Sachsen und Dresden

im Siebenjahrigen Krieg
Refugium Schloss - Kulturelle Zirkel
im Dresdner Umland um 1800
GroBbritannien und Sachsen -
Erfahrungen gemeinsamer Kultur
Die Dresdner Frauenkirche -
Geschichte ihres Wiederaufbaus
Unruhe tber der Stadt -

Dresden und der Expressionismus
Das albertinische Sachsen und

die Reformation

Russland und Sachsen in der
Geschichte

Der Architekt und die Stadt -
Gottfried Semper

zum 200. Geburtstag

Verlage in Dresden

Die Ausstellung »Entartete Kunst«
und der Beginn der N5-Kultur-
barbarei in Dresden

Die Schweiz und Sachsen in der
Geschichte

Theater in Dresden




80 (2004) Das »Rote Kbnigreich« und sein
Monarch

81 (2005) GroBstadt des Sozialismus? -
Dresden in den siebziger Jahren

82 (2005) Kinos, Kameras und Filmemacher -
Filmkultur in Dresden

83 (2005) Osterreich und Sachsen
in der Geschichte

84 (2005) Mythos Dresden

85 (2006) Deutung und ldeologie - Wand-
lungen stadtischer Geschichtsbilder

86 (2006) Dresden - Stadt der Wissenschaften

87 (2006) Rickkehr der Kunst

Sonderausgaben

1990* Sachsen und die Wettiner -
Chancen und Realitaten

1992* Dresden und seine berihmten
Besucher - Aus Schriften des
»Vereins flr Geschichte Dresdens«
Victor Klemperer - Zwiespéltiger
denn je — Dresdner Tagebuch 1945,
Juni bis Dezember
Curt Querner, Tag der starken
Farben - Aus den Tageblichern
1937-1976
Gesamtverzeichnis 1 bis 50
Fritz Loffler, »Gemtlichkeit und
Damonie« — Dresdner Malerei in
der ersten Halfte des 20. Jahrhun-
derts
Die Dresdner Kunstsammlungen
in finf Jahrhunderten

* vergriffen.
Die Hefte 1 bis 25 sind als Kopie

Uber die Redaktion erhaltlich.
Preis 5 €
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Autorenverzeichnis

Umberto Eco

Machdruck des Textes aus; Umberto Eco, Derrik
oder die Leidenschaft fiir das MittelmaB.

Aus dem ltalienischen von Burkhart Kroeber,

© Carl Hanser Verlag, Minchen Wien

Prof. Dr. Kazuno Fujino
Musikwissenschaftler der Universitat Kobe,
Fakultat far interkulturelle Studien

Pof. Dr. Matthias Herrmann
Musikwissenschaftler an der Hochschule

»C. M. v. Weber« Dresden, Stellvertretender
Vorsitzender des Dresdner Geschichtsvereins

Prof. Dr. Vladimir Kantor

Lehrer flr Philosophie an der Hochschule

fiur Okonomie, Moskau

Redakteur der Zeitschrift »Fragen der Philosophie«,
Heinrich-B&ll-Preis 1992

Prof. Dr. Charles-Le6n Koehlhoeffer
Theologe und Musikhistoriker an der Universitat
Strasbourg

Francesca Leone
Dozentin tUr Kunstgeschichte an der Universitit Neapel;
das Aufsatzthema ist Gegenstand ihrer Promotion

Dr. Milo Reznik

Historiker aus Prag, z, Zt. Junior-Professor
fr Europdische Regionalgeschichte an der
Technischen Universitat Chemnitz

Marc Sagnol

Schriftsteller und Philosoph aus Paris

1990-1996 Leiter des franzdsischen Kulturzentrums
in Dresden, z. Zt. Leiter von »Antenne culturelle de
Saxe-Anhalt« in Magdeburg

Prof. Dr. Andrzej Tomaszewski

Kunsthistoriker und Architekt, Lehrer fiir Architektur-
geschichte und Denkmalpflege an der TU Warschau,
ehemaliger Generalkonservator von Polen

(Adressen (ber die Redakion)

Quellen

Fotonachweis

Sachsische Landesbibliothek - Staats- und Universitatsbi-
bliothek Dresden, Abt. Deutsche Fotothek Innentitel, 7,
9,11,13,37, 39, 44,47, 49, 54, 57,69 (u.), 71, 73

Bildnachweis

Archiv fir Kunst und Geschichte Berlin 28

Sachsisches Hauptstaatsarchiv Dresden 69 (o.)

Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Gemaldegalerie
Alte Meister 7, 9, 13, 15, 59

Staatliche Kunstsammlungen Dresden,
Kupferstich-Kabinett 11, 37, 44, 47, 54, 67

Stadtmuseum Dresden Titelbild

Stadtmuseumn Pirna 39

Tretjakow-Galerie Moskau Innentitel

Bei fehlenden Quellenangaben liegen die Rechte

bei den Autoren. Wo Bildrechte nicht ermittelt werden
konnten, steht die Redaktion flr nachtrdgliche Forde-
rungen zur Verfligung.

Titelbild:
Adrian Zingg, Dresden vom Pieschner Winkel gesehen,
Radierung, Sepia getdnt, um 1800

Foto Ruckseite:
Reste des Sachsischen Falais als Denkmal mit dem Grab
des unbekannten Soldaten, Foto: Tomaszewski 2000
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Dieses Heft wurde gefordert von:

Das  Wir machen den Weg frei Prinzip

Zu einer Kulturstadt gehért BankKultur.
Besuchen Sie uns in der Villa Eschebach
am Albertplatz.

www.DDVRB.de

Werden Sie Mitglied im
Dresdner Geschichtsverein!

Mit etwa 15 Veranstaltungen im Jahr
(Fihrungen, Kolloquien, Exkursionen usw.)
bietet er seinen Mitgliedern eine breite Palette
kulturgeschichtlicher Informationen zur Region;
Arbeitsgruppen ermdglichen zusatzliche
Spezialangebote.

Alle Mitglieder erhalten unentgeltlich die
Dresdner Hefte. Der Mitgliedsbeitrag betragt
40 € pro Jahr, ermaBigt 25 €.

Nahere Informationen und Unterlagen erhalten
Sie Gber unsere Geschaftsstelle (ab Februar
2007 wieder im Stadtmuseum).

www.dresdner-geschichtsverein.de

W SLUB

Wir flhren Wissen,

Dresdner Volksbank
Raiffeisenbank eG E’!

DRESDNER HEFTE
im Jahresabonnement

Die DRESDNER HEFTE - Beitrage zur Kultur-
geschichte der Region - werden herausge-
geben vom Dresdner Geschichtsverein e.V. Sie
erscheinen vierteljahrlich mit einem Umfang
von 80-104 Seiten, SW-illustriert und klebe-
gebunden.

Das Einzelheft kostet 4 €,

das Jahresabonnement 15 €.

Die Zahlung erfolgt jahrlich im 2. Quartal.
Kindigung ist vierteljahrlich maglich.

Ein Bestellformular schicken wir lhnen
gern zu.

www.dresdner-hefte.de
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