W SLUB

Wir fihren Wissen.

autnehmen, mitschaffend verstehen, so miissen wir

nicht zuriick, wir miissen voranschreiten iiber die
sinnliche Entfaltung hinaus, wir miissen Anfang
und Ende ineinanderwirken, den umfassend ruhe-
vollen Bogen zu spannen wissen iiber allem wech-
selvoll DahinflieBenden. Geht es also in der Bild-
kunst darum, den Weg zuriickzuverfolgen an den
Beginn, so bei der Tonkunst ihn vorauszugehen an
das Ende. In knappen Worten heil3t das : beim rech-
ten musikalischen Erleben verwandelt sich Zeit in
Raum, beim rechten bildnerischen Raum in Zeit.

Freilich sind es nicht viele, die fihig sind zu einem
vollen, letzten Verstehen; das gilt fiir die Tonkunst
nicht anders als fiir die Bildkiinste. Und doch gibt
es hier einen grollen und folgenschweren Unter-
schied. Wer ein Bildwerk nicht zu durchdringen
vermag, der bleibt festgebunden an seine Einheit,
bleibt in ihr verstarrt: er kann diese Einheit nicht
losen, nicht aufbinden in die lebendige Seelenbewe-
gung, die in ihr atmet und wirkt, emporgehoben,
gefallt ins bildnerische Gefiige. Wer hingegen ein
Werk der Musik nicht bis ins letzte versteht, nicht
als ein Gestaltiges erleben kann, der wird von Flu-
ten iiberspiilt und versinkt in tausendfiltig unbe-
herrschte Strémung, versinkt im Meere von Ut-
stoff, an dem er, wie sehr der Stoff auch gebunden,
geformt sei, selber keine sammelnde Formung er-
fahren kann. Es ist wohl kaum nétig, den Unter-
schied der menschlichen Wirkung beider Kiinste
niiher darzutun, Allenthalben und immer wieder ist
er gar zu deutlich spiirbar: wer ein Bildwerk nicht
eigentlich versteht, der wendet sich zuletzt als von
einem unaufschlieBbar Fremden gelangweilt ab, er
bleibt vom Wesentlichen, von der seelischen Be-
wegtheit unangeriihrt, der Linien, Farben, Formen
inhirent sind. Wer aber Musik im wahren Sinne
nicht versteht, nicht vordringt bis in jenes Letzte,
Eigentliche, der wird dennoch ergriffen, aufge-
wiihlt, fortgetrieben und hingeltst. Und das ist jene
Verderbnis, das ist die seit graver Vorzeit von den
Alten, von Platon, von den Kirchenvitern, von
allen Kiinstlern des Auges gefiirchtete, ja verrufene,
es ist die gefiihrliche Faszination der Musik.

Diese Wirkung ist freilich gebannt oder doch in

Grenzen gehalten, solange die Musik noch unter
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einem strengen, allgiiltigen Formgesetz steht,
einem Formgesetz nach innen als dem religitisen
Grundgetithl und der besonderen Haltung und
Fassung, die damit dem Herzen des Menschen auf-
erlegt sind, einem Formgesetz nach aullen als den
Geboten einer mafBisetzenden Harmonie und Kon-
sonanz, welche die planvolle Gestaltung schon spii-
ren lillt wihrend des tbnenden FlieBlens, Und so
lange ist auch der Einflull des spezifisch Musikali-
schen noch nicht wirksam in allen AuBerungen
jener Zeit, wie gewaltige Tonwerke auch geschaf-
fen wurden. Erst da jene Formgeserze gebrochen
sind, ihre bindende Giiltigkeit verlieren, zumal seit
der Romantik, seit nimlich das individuelle Gefiihl
hemmungslos befreit ist und schlechthin zur musi-
kalischen Substanz selber geworden, seit die Kon-
sonanzbindungen, die Tonalitit erschiittert, dic freie
Rhythmik und Dynamik, die tausendfiltige Chroma-
tik entfesselt sind, und alles das der Aussprache des
hin und her getriebenen, persénlichen Fiihlens, des
schwankenden Menschenherzens dienstbar gemacht,
seitdem ist die beriickende Gewalt des Musikali-
schen, des reinen Tonens und Klingens iiberallhin
verbreitet. Auch Dichtung und Malerei, zumal auf
ihren neuen und neuesten Wegen, stehen spiirbar
und in wachsendem MaBe unter ihrem Bann,

Als spezifischer Ausdruck menschlichen Seelen-
dranges ist die Musik als die von allem Stoff ent-
bundene, als die unmittelbarste, pewil} auch die frii-
heste aller Kiinste. Das sagt wohl Wesentliches iiber
thre Eigenart aus, nicht aber iiber ihren Rang oder
gar dariiber, dal} dieser Rang der héichste unter den
Kiinsten sei, wie es Goethe wohl meint, da ihm die
Wiirde der Kunst bei der Musik am eminentesten
scheint. Wie aber Anfang und Ende allemal einan-
der geheimnisvoll verwandt sind, so ist die Musik
auch die Spitkunst schlechthin. In den iiberreifen
Leiten, Zeiten schicksalhaften Wandels gewinnt ihr
Tonen die wahrhafte Zaubermacht, Macht zu er-
schiittern und zu erlosen, zuriickzufithren aus aller
iiberhellten Bewultheit, aller zersetzenden Rato,
aller ermattenden Wachheit in den ruhevollen Dim-
mer uranfinglichen Seins. Und Nietzsches grofie
Entdeckung ist es, dal in der Musik jeweils ein Zeit-

alter sich aussinge.,




