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o mannigfach auch die einzelnen Verkérperungen des

Ewigen und seine Erscheinungen 1m zeitlichen Wan-
del sind: das ewige Bild des Menschen steht in der helle-
nischen Kunst in plastisch begrenzter Gestalt als die
letbhafte schaubare gittliche Schonheit und 1n die Zu-
kunft weisend als Mall und Richte bleibend vor uns,
der Vielfaltickeit seiner einzelnen zeitlichen Formwer-
dungen enthoben. Zuerst vom Dichter gekiindet, 1n
dem Menschtum seiner Dichtung verleibt und in dessen
erhabenerem Abbilde, dem Gott geschaut; in seinen
welteren Ausstrahlungen iiber den ganzen Umfang des
Lebens dann auch zur sinnlichen Erscheinung im Stoffe
selbst, zum plastischen Gebild verdichtet — 1st dieses
cottlicher Mitte entstiegene Richtbild zugleich Gestalt
und lebenformende Macht, zugleich Schopfer und Ge-
schopf, Bildner und Gebild der griechischen Lebens-
einheit, es eint Hellas und verbiirgt seine Einheit. So
alle Triebe und Krifte, Gefiihle, Ahnungen und schauen-
den Gesichte, Rausch und Helle, Tun und Gedanken,
Korper und Geist, Leib und Seele zur einenden Fuge von
Physis und Nomos zusammenschlieBend, bindet die grie-
chische Form alles Leben inMaBl und Gesetz ithres Kosmo-
organismus: alle Regung des Lebendigen dient dem all-
umfassenden, alleinenden gottlichen Mafle. Hier war fiir
eine 1n eigenlebiger Sonderung vom Lebensganzen sich
gefallende Kunst kein Raum, sondern sie multe wie
jede Aullerung antiken Wesens Symbol des Lebens-
ganzen sein: bildgewordener Ausdruck des Lebensge-
fithls. In einem nach der Antike nie mehr erreichten
Male ist die Kunst in Hellas als Schopfung Kult: das
Bildwerk steht nicht nur als gesteigerter Ausdruck der
Frommheit im Dienste der Religion wie im Mittelalter,
bedeutet auch nicht nur, sondern ist der Leib des Gottes
selbst als gegenwirtiges Sein. Die sophistische Auflésung
der griechischen Form und Zerteilung der Menscheinheit
in personlicher Willkiir preisgegebene Instinkte und
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selbstherrisch Eigenleben fordernde Teilkrifte und Teilbe-
gabungen gab freilich auch in den gestaltenden Kiinsten
einem virtuos gehandhabten verselbstindigten Raffine-
ment {reiere Ihnd aber doch bewahrt, so sehr sich hier
das Ende der in strengerem Sinne we:-.t;-ntluh oriechi-
schen Kunst ankiindet, auch jetzt noch und fernerhin
bis in die romische Kaiserzeit das Bildwerk, wenigstens
als monumentale Schopfung, die angestammte Leiblich-
keit und — wenn auch in einem zeitlich gewandelten
Sinne — seine kultische Fiillung. Das nicht schaubar
plﬂ‘ill%ﬂh und bildhaft verrferfcnatandlmhte Gefiihl, die
nicht im endlich berrrenzten Raum verwirklichte cmlln%
Kraft, der nicht zu sinnlicher Gestalt verdichtete Trieb
hat vor dem antiken Menschen kein wirkliches und blei-
bendes Sein. Das gesamte hellenische Leben erfiillt sich
im Bild und 1n mnnlu;h begrenzter Schonheit, und das
Schone 1st seiner gestalten FDI‘III ewig ruhender Scholl.

In dieser .cunlmlen Stellung der Kunst griindet die
auch fliichticem Blicke sich darluelende uundarl:me
GesetzmiBickeit, die strenge Einheit in der dulleren Er-
scheinung der hellenischen Kunstgebilde. Der Kiinstler
schuf nmht als menschliche Sﬂnderexlslenz und sein Werk
war keine Erfindung personlichen Geschmacks und ge-
willkiirter Phantasie: zwar vom Einzelnen ﬁewhnfhn,
war es entwachsen der Gesamtschau des Volkes, von
seinem religiosen Drange getragen und gendhrt, von
qemun Lultlschen ‘wchauer erfiillt. Ja, ﬂLILh die Suher-
heit, in der der Kiinstler bildete, die thm vor seinem
Werke so wenig Zweifel liel wie dem Handwerker vor
seinem ”Efﬂl‘ll”ll‘:ﬂ Gegenstand, ist Ausdruck desselben
Amtandes auch fur das ceringste Gebild war der hochste
bildliche Ausdruck ﬁeseizwelmnde Norm — ein Mall ge-
rade fiir seine duBcre Erschemunﬂ'

Dall selbst 1im niederen Gewcrhe die Schmiickung
niitzlicher Gegenstinde keine bloD fTE‘i(‘hII]ﬂELlEI‘IbLhE
Verzierung zulleﬁ dal auch auf den {JEdeEﬂ tiglichen

4
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Gebrauchs eine bloB dekorative Zierlust von dem 1n
der monumentalen Kunst vergegenwirticten Bilde ver-
sotteten Menschtums verdringt wurde, daB dieses
Hellas einende ewige Menschbild selbst hinabstieg bis
zum Erzeugnis emsigen Handwerks, 1st das wunder-
barste Zeugnis fiir die Durchdringung und kultische Sit-
ticung des gesamten griechischen Lebens mit dem alles
Hellenische in sich beschhieBenden MalBl. Gerade die
attische archaische ,,rotfigurige‘ Vasenmalere1 (von den
letzten Jahren der peisistratidischen Herrschaft bis zum
Ausgange der Perserkriege) offenbart diese Einheit am
klarsten. Denn die frithere GefaBmalerer des 6. Jahr-
hunderts war noch stark an ein ornamentales Mittel,
das schwarze Silhouettenbild gebunden, opferte diesem
auch fast jedes Kolorit seiner keramischen Vorginger
auf und war so trotz seiner erzihlenden Darstellungen
doch, wenn auch noch so lebengefiillt, fester 1im Deko-
rativen und Typischen verhaftet. Erst die im leuchtend
roten Tongrund ausgesparte, aus dem mit dem glan-
zend schwarzen ,,Firnis‘‘ gedeckten Gefiallgrunde pla-
stisch hﬂrau::prmﬁende Furur cab dem Bilde emn 1n
. sich ruhendes Sein, ein in die kirperhafte Erscheinung
selbst gebanntes, nmht nur in 1thren Umrissen UIH‘:CI]NE-
benes Leben. In der Zeit nach den Perserkriegen aber
schwindet mehr und mehr die peinliche handwerkliche
Sauberkeit und die sichere Vertrautheit im Umgange
mit den stofflichen Mitteln, beginnt schon eine méah-
liche Zerlosung der Einheit von Handwerk und Monu-
mentalkunst und eine gleiBende Pracht zerstért bald
das ebenmiflige Verhiltnis von Gefall und Bild (nur
die weillgrundige Lekythenmalerer entfaltet jetzt erst
ihre zarte Bliite im engen Anschlu an den Totenkult).
Aber nicht allein als héchste Ausbildung einer Kunst-
fertickeit, sondern ebenso als Ausdruck gesamtmensch-
licher Haltung, maBerfiillter Gebiirde und urtiimlicher

¥

Lebensfiille, und als reinster Spiegel aller lebensheiteren
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Regung 1st in der kurzen Spanne von fiinf Jahrzehnten
die archaische rotfigurige Vasenmalerei die reifste und
schonste Vollendung keramischen Handwerks. Die er-
ziahlenden Darstellungen, schon lange der wesentliche
Schmuck der Gefille, gewinnen hier noch einmal neues
Leben, ja sie finden in der intensen Kraft und ganz
unmittelbaren Eindringlichkeit episch ausbreitender
Schilderung ihre reinste und letzte Erfillung: das epi-
sche Wortbild Homers erscheint hier als sinnlich-rdum-
liche Bildgestaltung in vollster Reife. Der Mythos,
dem Griechen zu lebenformender Macht versinnenbild-
lichte Natur und vergegenwirtigte Geschichte, fiihrt
iiberall ins Leben zurick, ist stets gegenwirtig, stets
unmittelbar, nie ist er blof Literatur, nie nur mittel-
bare al]cfrorlsche Riickdeutung des Auﬁenbhclxa Nur
so wird er Bild, wie 1m Giebel und auf der Metope
des Tempels, wie im Freskogemilde auch auf der Vase —
und das mythische Bild auf Mischkriigen, Trinkschalen,
Weinkannen wird bei den Symposien nicht weniger be-
deutet haben als in der Palastra die Herme und nach
dem Mahle die Spende an die Gotter, als die beim
Trinken vorgetragenen Gesinge, die iibelwehrenden
Augen und Darstellungen froher Zecher selbst auf den
TongefiBen. Dionysos im Schwarm der Silene und Mai-
naden ist schon von jeher eine der beliebtesten Dar-
stellungen auf dem Tongeschirr, dessen hauptséchliche
Bestlmmuncr es ist, des Gottes Gabe zu fassen. Das
Symposion selbst — dessen Bedeutung als lebenerfiillte
Geselligkeitsform uns am schonsten aus Platons Gast-
mahl spricht — gibt den Vasenmalern unerschipflichen
Stoff zur Darstellung des trunken ausgelassenen Tum-
meltanzes um den groflen Mischkessel und des StraBen-
umzugs der ubermutw heimziehenden Géste. Hier spie-
gelt das Vasenbild unmittelbar das hellenische Leben
1n seiner Alltagserscheinung, ja nirgends sonst als hier
wird auch der Alltag in seiner ganzen bunten Viel-
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gestalt Bild: der Abschied des Kriegers und der Kampf,
der musische Unterricht und des Werkers Tucht, die
zarte Liebeswerbung und die aphrodisische Freude —
alles ist schonstes Zeugnis der Gegenwart quellenden
Lebens. Allem voran aber fiilllen im archaisch-rotfigu-
rigen Stil die GefdaBe Bilder aus der Palidstra: gerade
an dem im gymnischen Kampfspiel frei bewegten scho-
nen Leibe ist die neue Bildform erstarkt, hat hier ihre
Kraft empfangen fiir die Gestaltung der leiblichen Er-
scheinung zu der ganzen Wucht ihrer wesentlich pla-
stisch ausgewerteten Sinnlichkeit, zu der unerhorten
Individualisierung der exakt im rhythmischen Muskel-
spiel akzentuierten Bewegtheit. Die monumentale Plastik
oing freilich der Vasenmalereir vorauf und bestimmte
im wesentlichen die neue Bildform. Doch wire die den
bewegten Korper so sicher zeichnende Hand des Malers
car nicht denkbar ohne sein selbstschauendes mitzeu-
gendes Auge, denn dem Sinne archaischer Rundplastik
als der 1n sich ruhenden Schénheit vergotteten Mensch-
bildes widersprach die Bewegtheit. Auch Reliefvorbilder
und solche aus der uns verlorenen Wandmalerel wiren
+ nicht ohne bedeutende Umsetzung im Vasenbilde iiber-
nommen zu denken. Die Vorbildlichkeit der plastischen
Schopfungen glauben wir in diesem engen Sinne und
die Vasenmalerer (auch Wandmalerei) als Kopieren dieser
nicht auffassen zu dirfen: die Plastik als der er-
fillteste bildliche Ausdruck griechischen We-
sens iberhaupt mufite, sollte die Einheit aller bildenden
Kiinste bis hinab zum Handwerklichen gewahrt sein,
die Form bleibend bestimmen, aber dies konnte nicht
durch formelhafte Verallgemeinerung, die jeden Zauber
des einzelnen Gebilds gebrochen hiitte, geschehen, son-
dern nur durch die Bindung an ein lebendig ange-
schautes, 1n jeder sonderen Bedingtheit ewig neu zu
vergegenwiartigendes Mall. So ist die plastische Form
auch fiir die flaichenhafte malende Wiedergabe Vorbild,

kiw 1 & i 1 f 1
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wie sie wihrend der ganzen Dauer der Antike nie ganz
diese vorherrschende Stellung verloren hat.

Die Erfiilltheit der Vasenbilder mit gegenwirtigem
Leben erhellt wie aus ihrer Schilderungskraft selbst auch
aus den die Schonheit eines Knaben preisenden Bei-
schriften, denn der durch sie gefeierte Kalos war die
oottliche Schonheit selbst, flmschrfeumdpn unter dem
Volke wandelnd und so der oceheime Zeuger dieser
Kunst — nicht anders wie in der Plastik der Sieger
im Agon nicht nur den Anlall zu den Athletvn%laluen
gab, sondern auch der ungenannte Schopfer plastischer
Werkgestaltung uherhaupt war. Nur in der archaisch-
Tlel”llI‘l“Eﬂ V abennmlerm tritt uns diese geheime Wir-
kung gegenwiirtig daseiender schoner '\[pnsthen auf die
'umatl I'lehE Gestallunw in solcher sinnenfilligen Deut-
lichkeit entgegen, dall sich uns die vmzelnen Werk-
stitten und bchulen klar geschieden und geghedert nach
den 1n 1thnen schon ger uhmlm Knaben schon 1m wesent-
lichen darstellen: diese sind ja die eigentlichen
Bildner des Schulstils. Denn wir zweifeln nicht
daran, daB die Vasenmaler ithre Kaloi auch abbildeten.
Von einer Zeichnung nach dem lebenden Modell, wie
es die moderne Ixunﬁt kennt, kann hier freilich keine
Rede sein — ganz davon abrfmehen dall es dem Geiste
archaischer BlldIlEI‘E‘-l wulerspmc-h, wie hitte der ein-
fache Handwerksmann (der Banausos) einen Edlen zur
L Sitzung‘“ bemiihen sollen? Das konnte selbst der Bild-
hauer nicht. — Das Bildnis hat im archaischen Hellas
nicht wie das moderne Portrit als Wiedergabe der realen
Individualform Bedeutung, sondern es stellt das indi-
viduelle Dasein in seiner wesenhaften gesamtmensch-
lichen Erscheinung dar, den schonen Leib kultisch oe-
hoben und vergottet, d. h. die individuale Form wird
als solche nlcht auffrehﬂben aber sie i1st zum Gotte
hin geschaut, und von seinem Lichte durchschienen
wird allen Blldmssen eine geheime Ahnlichkeit verliehen.

8
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So 1st die Feier des tiglich in der Paldstra, auf Markt
und Strallen, als Besteller in der Werkstatt selbst er-
blickten Kalos auf den Vasen laut geworden: er schirfte
das Auge fiir die lebendige Erschemmungsform und wen-
dete den Sinn hin zur gottlichen Schonheit. Auch die
thn selbst nicht darstellenden Gestalten leben unter dem
Anhauch seiner Anmut, und der Kalos selbst 1st hiaulig
handelnd dem Bildgeschehen einbezogen.

Wie der Preis und die Erscheinung des Kalos auf
dem Vasenbilde fiir die kultisch gefiillte Kraft, so ist
die 1n keiner anderen Zeit so hdufice Namenszeichnung
der Topfer und Maler auf den Gefillen fir die Bliite
des archaischen keramischen Handwerks und fiir seine
Durchdringung mit dem alles Hellenische durchpulsen-
den agonalen Geiste das sprechendste Zeugnis. So rithmt
sich der Maler Euthymides seiner Kunst auf einer Am-
phora: er habe gezeichnet, wie es Euphronios (sein Zeit-
genosse und Rivale) niemals gekonnt. Die vielen Signa-
turen geben uns emne Ahnunge von dem recen Leben
im Kerameikos vor den Toren Athens, wo die Topfe-
reien lagen, die ithre Waren schon seit langem tber die
riechische Welt und bis nach Etrurien verhandelten.

Seit Joniens Bliite im Welken war, stromten in Athen
alle politischen und geistigen Krifte der Hellas zu-
sammen, und die attische Polis von Kleisthenes bis
Perikles: die uns in ewigem Glanze leuchtendste Form
griechischen Lebens faflt sie alle in schénster Einung
und zu ebenmilBiger Rundung zusammen. Wie die at-
tische Plastik die peloponnesische Strenge mit dem leben-
schwelenden jonischen Elemente eint, wie der Parthenon
die dorische Form der jonischen vermihlt, so wird das
rotfigurice Vasenbild unter Wahrung seiner ornamen-
talen Strenge Ausdruck der unter Joniens EinfluB} ge-
steigerten Sinnenfreude. Die ornamentale Schonheit, die
das schwarzfigurige Silhouettenbild hat, wird durch die
rotfigurige Malweise nicht aufgehoben, sondern noch

e i e i, .'.f.lulurr""_ll.ur 'J-"!-‘l e A

L
|-l-4
1

o I=

9

i1 SLUB http:/idigital slub-dresden.de/id477517951/1 3

Wir fihren Wissen.




~ =y

ﬂ-q' .'I oy

:

&
E
B

LI.F*l.i.'l. kv

{ "& ;

ol 0 1 o
o - - r

T TP
R IR "

R A TR

W SLUB

Wir fihren Wissen.

o T A At e T

immer behilt, so sehr auch nun die Figur als rédumlich ge-
staltete Masse empfunden wurde, thr Umril) eine wesent-
liche Bedeutung fiir die Wohlrdumigkeit des Bildes.
Diese erreicht, je dringender das innere Leben des Bildes
wird, desto hiohere Vervollkommnung. Wie die Indi-
vidualisierung der Koérperbewegung und der Sinn fir
wohlriumige Fiillung einer durch die Gefiliform vor-
bestimmten Malfliche gleichzeitig und aneinander wach-
sen, wie die formale Erscheinung des Bildes immer mehr
seiner erhohten Lebensfiille kongruenter sinnlicher Aus-
druck und die Verwendung der darstellerischen Mittel
bewuBter wird, lassen am deutlichsten die Schaleninnen-
bilder erkennen.

Das mihliche zeitliche Wachstum der formalen Schén-
heit und sinnlichen Ausdruckskraft der rotfigurigen
Vasenbilder veranschaulichen die Abbildungen: schon
in den noch zaghaften Anfingen in der rotfigurigen
Malweise verspiiren wir jene knospende Kraft, die auch
den ihre Darstellungsmittel in der vollen Pracht ge-
reifter Bliite ausfaltenden spiiteren Gebilden ihre in sich
cesammelte Gewalt quellenden Lebens verleitht. Wie die
Maler in der Zeichnung den Kérper in seinem organi-
schen Bau zu erfassen bestrebt sind, wie sie sich an
perspektivischen Verkiirzungen versuchen, wie sie zu-
nichst das Gewand zu einem die sinnliche Erscheinungs-
form wesentlich unterstiitzenden und steigernden Aus-
drucksmittel stilisieren, spiter es organischer in den
Rhythmus der Bewegung verweben, wie sie fir die
Funktionen der Glieder und fiir die Gesten den der
jeweiligen Situation angepaBten bildlichen Ausdruck
suchen, wie ithre Anschauungskraft alle nur erdenl{h_chen
Bewecungen bildlich vergegenwiirtigt und welche 1hrer
Kunstfertickeiten und Tugenden man sonst noch riih-
men, welche Einzelheiten man sonst noch an den Vasen-
bildern entdecken mag: alles zeugt fiir die ungeheure
Kraft des Griechen, die lebendig erfiillte, sinnlich an-
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geschaute Erscheinung in die wesenhafte plastische Form
zu bannen und 1m sichtbar begrenzten Raum schaubar
zu leibhafter Gestalt zu verdichten.

Wie sehr auch moderne dsthetische Betrachtung ge-
neigt 1st, die Vasenmalere1 abgeldst von ithrem néihren-
den Grunde als enorme Koénnerschaft und feinsinnige
Dekorationskunst zu bewundern, so wenig wird damit
thr Wesen bedeutet: 1hre iiberzeitliche Bedeutung be-
ruht nicht in solcher virtuosen Kunstfertigkeit. Darin
hatten andere Zeiten und Vilker es den Griechen am
ehesten nachtun, sie sogar ubertreffen konnen, ohne
dafl uns Ruhm und Wert dieser griechischen Gebilde
cemindert erschiene. Was sie iiber alles noch so meister-
hafte Gewerbe erhebt, i1st, dal auch diese kleinen Ge-
bilde, mehr aus den unteren Lagen handwerklichen
Schaffens geboren als die Bildnerer in Erz und Stein,
uns Hellas’ Wunder kiinden:

JAUBER DES DINGS — UND DES LEIBES - DER GOTTLICHEN NORM

1 e } . § ¥ AT | :
o vt st bl i T gure s hasas 3Py e
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530—510:

1. Von einer in schwarzfiguriger und rotfiguriger Technik bemalten Amphora
(Munchen) aus Andokides’ Werkstatt (unsigniert)

2. Teller des Malers If[iili.tt‘lu:;{Hiulmlur}: Silen (Paris) ; Bogenschtitze (London)

5I10—490:

3. Krater (Berlin) aus Euphronios” Werkstatt. Beigeschriebenes Schinheitslob
des Leagros, der auf der anderen Seite im Bilde (Beischrift) erscheint

4. Teilbild von einem Krater (Paris), von Euphronios gemalt (Signatur)

5. a) Teilbild von einer Amphora (Minchen) des Malers Enthymides (unsigniert) ;
b) Kopf des Leagros (Beischrift) von einer Schale (Munchen) des Malers
Euphronios und Tépfers Chachrylion

6. a) Innenbild einer Schale (Berlin). Aus Peithinos’ Werkstatt: Lob des
Athenodotos; b) Bildnis des Leagros (Beischrift)

7. a) Innenbild der Schale (Berlin) aus Sosias’ Werkstatt; b) von einer Schale
(Paris) aus Euphronios’” Werkstatt

8. a) Innenbild einer Schale (Oxford) mit Bildnis und Lob des Panaitios ; b) Bild-
nis des Athenodotos auf einer Schale (Boston — Beischrift u. Lob— Teilbild)

9. Hydria (Munchen) des Malers Hypsis (Signatur) : Rustende Krieger

10. Innenbild einer Schale (Boston). Unten: Teilbild davon

11. Hermes und Silen auf einer Amphora (Berlin)

12. Schale (Boston): Komasten, aus Euphronios’ Werkstatt (Beischrift)

13. Mainade aus einem Thiasos auf einer Spitzamphora (Mtinchen)

490—4380:

14. a) Innenbild einer Schale (Munchen) aus Brygos’ Werkstatt; b) Innenbild
einer Schale (Minchen) aus Hierons VWerkstatt

15. Kotyle (Paris) mit Komos, aus Brygos’ Werkstatt (ohne Signatur)

16. Teilbild von einer Kotyle (Wien), aus Brygos’ Werkstatt

17. a) Innenbild einer Schale (Wien). Signiertes Werk des Malers Duris;
b) Teilbild vom Innern der Schale auf Taf. 15

18. AuBenbild einerSchale (Wirzburg) aus Brygos’ Werkstatt (Signatur) : Komos

. Thiasos auf einer Schale (Berlin) aus Hierons Werkstatt (Signatar)
. a) Innenbild einer Schale (Munchen). Unsigniertes Werk des Duris; b) von

einem Schaleninnenbild (Wurzburg). Schon vor dem Jahrzehnt 490-480

AuBer Tafel 6 unten sind alle Abbildungen nach Lichtbildaufnahmen

http:/idigital slub-dresden.de/id477517951/18
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. Athenas Besuch bei Herakles, yon einer in schwarzficuricer und rothouriger

Technik bemalten "LIHE*IIHI‘H aus Andokides” Werkstatt unsigniert

T.8.D.K. 64

il SLUB hitp:/idigital.zslub-dresden.de/id4 7751795117
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2. Teller des Malers ]‘:[hi'htrh‘.l:-; |."‘;'l:'|I|;l|l.lr.'

oben: Silen mit Doppelilste

unten: Skythischer Bogenschilze

hitp://digital slub-dresden.de/id477517251/18



B

|
= {
=
. i
4
g
"
,‘l
b

e

" .;'-\.:.:" i
(7 '
Bia®

- hr.‘|14'r Wigs |_|||.|1r“|||u-' llI."||.|=|'|.,-1.r.|ll I.r|||L'- “III!||-IH||F'1|I-|IH_ lll'l' -I4|I- (R “'-'lll ELLE '|I'I3|I hll-ll"'ll ...I.1-||||"'| i

suszichen libt: rechts | Hegesios ™ .-5|:I||'1i-'||-1-'|'._i il .ﬂl,w_'. hon swch som |ill1;',|~.llll|'|*' virrherelend

1 o 5 | e T e R J.-"h':-'h g

il SI.UB http-:#:jigitaj._mu_t_i-dreiaden.deﬁd-ﬂr??ﬁrl 7951119
Wir tihren Wissen.




W SLUB

Wir fOhren Wissen,

ol
- |

Teillild von emnem Krater des Malers |'|||‘||1'u|||--x Ringhampl des Herakles mol \ntajos

http:/idigital slub-dresden.de/id477517951/20
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Theseus’ Raub der Korone
Fi |'\H||! des Reiterbildnisses des [.-nl;‘,l'ﬂﬁ
vom Innenbilde einer Schale des Malers F.uphronios
und Tniuh'trﬂ Chachrvhion
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6a. Innenbild einer Schale aus Peithinos Werkstatt : I‘hn“lhlnl[uf des Peleus

mit der Thels, Lob des Athenedotos

v

6 b. Bildnis des Leagros (Beischrift) auf der Ruckseite des Kraters Taf. 4

il SLUB http:/idigital.slub-dresden.de/id477517951/22
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Innenbild der Schale aus Sosias’™ Werkstatt: Achill verbindet Patroklos

Beischriften,

7 b. Kopf des Theseus von einer Schale

aus Euphronios’ V erkstatt

http:/digital slub-dresden de/id477517951/23
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Ra Innenbild einer Schale mit Bildnis und Lob des Panaitios

S b. Bildnis des Athenodotos auf einer Schale (Teilbild)
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ro. Innenbild einer Schale: Silen: Schonheitslob des Leagros

und Athenodotos. — Unten: Teillbild davon

il SLUB http:/idigital.slub-dre sden de/id477517951/26
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Mammade aus einem 1'hiasos aut einer ."'i}~i!mnlphum
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t4a. Mainade im Innenbild einer Schale
alls “r\;;un‘ Werkstatt (ohne Hi;'lll'.lllll'
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14b. Silen und Mainade, Innenbild einer Schale

aus Hierons Werkstatt (Signatur)
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1 § hul}ll' mit homos, aus "-Ij-_:lr* Werkstall
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16 Teillbild von emer ]{utf.lq-_ atlls H"'_‘L'.”‘*. Werkstalt
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Innenbild einer Schale: Odysse: 15 tbergibt dem Neoptolemos

die Waften. Sioniertes Werk des Malers Duris

. Teilbild vom Innern der Taf. 18: Foleen des Svmposions

http:/idigital slub-dresden de/id477517951/33
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15, Aubienbild einer Schole aus Brygos Werkstatt
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Thiasos aul einer Schale aus Hierons Y erkstatt
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20a. Innenbild emmer Schale: Komasten — auf den AuBenseiten

Lob des I"uhphr;mnun. | Ilﬁi::llfi'[‘li'u Werk des Dunis

20hb. Athlet von einem Schaleninnenbild (Teilbild)
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