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GELEITWORT

IE LEIPZIGER STADTISCHEN MUSEEN haben eine gute
jahrzehntelange Tradition, wenngleich keine so alte und
grofle wie die ehemals Liniglichen und dann staatlichen
Sammlungen in Dresden und Berlin. Durch den Aus-
gang des Krieges hat der Besitz der Stidte und Linder
an musealen Werten eine erhebliche Korrektur erfahren.

Leipzig, das das Gliick hatte, einen hohen Prozentsatz seiner musealen

Bestiinde retten zu konnen, steht jetzt unter den mitteldeutschen Grofi-

stiidten mit an erster Stelle und ist sich der Verpflichtung bewuft, die

sich aus dieser Tatsache ergibt,

Da die meisten Leipziger Museen durch den Krieg ihre Gebiude ver-

loren haben und einstweilen nur behelfsmipig ohne Méglichkeit zu grifle-

ren Ausstellungen untergebracht sind, veranlafte das Volksbildungsamt
der Stadt eine Gemeinschaftsschau dieser Museen im Ringmessehaus
und in anderen Gebduden. Die in vorbildlicher Zusammenarbeit von
wissenschaftlichen und technischen Kriften aufgebaute Ausstellung kann
wegen des beschrinkten Platzes selbstverstindlich nur Ausschnitte aus dem

Besitz der einzelnen Museen geben, aber sie lipt die ganz verschiedenen

Sammel- und Aufgabengebiete doch deutlich werden und bietet endlich

einmal wieder Gelegenheit, Originale aus vielen Jahrhunderten und

Lindern in stattlicher Zahl beieinander zu sehen.

Alle Ausstellungen im Rahmen der Gemeinschaftsschau beweisen, daf

auch die Museen dem Geist und den Forderungen unseres demokrati-

schen Zeitalters Rechnung tragen, daf sie keine blofen Studiensamm-
lungen oder reinen Forschungsstdtten mehr sind, sondern lebendige Glie-

der in der Reihe unserer kulturellen Einrichtungen sein wollen.

Ich wiinsche der Schau, die fast ein Vierteljahr geiffnet bleiben soll,
einen lebhaften Besuch aus allen Kreisen der Bevilkerung. Mdchte sie
insbesondere unsere Jugend mit den Schiitzen bekannt machen, die un-
sere Museen auch heute noch bergen, und Verstindnis erwecken fiir das
reiche Erbe aus vergangenen europiischen und fremden Kulturen!

Te Feigar

OBERBUR GERMEISTER

Leipzig, den 8. Mai 1948
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ZUR EINFUHRUNG

LS am 4. Dezember 1943 die Gebiiude fast aller Leipziger Museen den

Bomben zum Opfer fielen, war das Gros ihrer Bestinde ausgelagert.
Nennenswerte Verluste an Sammlungsgut traten damals infolgedessen nicht
ein und blieben Leipzig auch bis Krieggende erspart. Erst nach dem Zusam-
menbruch zeigte sich die Grille der Gefahr, die jede Auslagerung darstellt,
zumal zuniichst keine Moglichkeit bestand, die zahlreichen in einer Entfer-
nung von durchschnittlich 40 km von Leipzig gelegenen Auslagerungsorte
aufzusuchen. Bis zum Sommer 1946 wurden die noch erreichbaren Bestiinde
in miihevoller Arbeit unter Hinzuziehung ehrenamtlicher Kriifte dann nach
Leipzig zuriickgefiihrt. Nun aber wurde fiir alle die Museen, die ihre Gebiude
durch den Krieg verloren und noch keinen Ersatz erhalten hatten, die Ein-
lagerung und Konservierung der geretteten Bestiinde ein Problem. Denn das
riickgefiihrte Sammlungsgut konnte jetzt weder im ganzen magaziniert noch
im Winter in geheizten Riumen untergebracht, also nicht in gewiinschter
Weise iiberblickt und pfleglich behandelt werden.
Trotzdem gingen einzelne Museen in provisorischen Ausstellungsriumen seit
dem Sommer 1946 daran, Sonderausstellungen von Gruppen geretteter Mu-
seumsgegenstiinde durchzufiihren, um zu beweisen, dall sie noch etwas zu
bieten haben und mit Mut und Zuversicht der zeitbedingten Schwierigkeiten
Herr zu werden suchen. Der Erfolg dieser Ausstellungen veranlaflte das Volks-
bildungsamt der Stadt,im Sommer dieses Jahres eine Gemeinschaftsschauder
Leipziger Museen zu veranstalten. Da keins der beiden z. Z. voll benutzbaren
Leipziger Museumsgebiéiude, des Museums der bildenden Kiinste in der ehe-
maligen Reichsbank und des Naturkundlichen Heimatmuseums am Friedrich-
Engels-Platz, groB genug zur Aufnahme aller Ausstellungen erschien, mulite
die Gemeinschaftsschau in verschiedenen Gebiiuden der inneren Stadt aufge-
baut werden. Den Museen ohne geeignete Ausstellungsriume wurden zwei Sile
im Vorderbau des Ringmessehauses, das in der Wiederherstellung begriffene
Alte Rathaus und der Messepavillon auf dem Markt zur Verfiigung gestellt.
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Der Aufbau der Schau der letzteren Institute — der Museen fiir Liinderkunde,
Vulkerkunde, Kunstgewerbe, historische Musikinstrumente und Stadt-
geacl:ut:hte ~ konnte infolge der verschiedenen Raum- und Lichtverhéltnisse
und der Unterschiedlichkeit der Schaubehelfe und des Ausstellungsguts nicht
nach einheitlichen Gesichtspunkten erfolgen. Dennoch wurde in der Dar-
bietungsform und der Art der Beschriftungen wenigstens bei den in einem
Raum vereinigten Ausstellungen mehrerer Museen wie denim I. und II. Stock-
werk des Ringmessehauses untergebrachten (Linderkuunde, Vilkerkunde -
Kunstgewerbe, historische Musikinstrumente) eine gewisse Ubereinstim-
mung zu erzielen versucht.

Méchte die Zeit nicht mehr fern sein, da alle Leipziger Museen ihre geretteten
und neuerworbenen Schiitze in eigenen Hiiusern zeigen kénnen und sie nicht
nur voriibergehend und in Auswahl vorzufiihren brauchen! Die kulturell in-
teressierten Kreise des In- und Auslands werden dann erkennen, dall die
Leipziger Museen Volksbildungsanstalten allerersten Ranges sind, die
dauernde Betreuung und Firderung verdienen.

Der vorliegende illustrierte Fiihrer durch die Gemeinschaftsschau ist in , An-
erkennung in der Stille geleisteter jahrelanger Arbeit vornehmlich den Mu-
seen ohne stindige Ausstellungsriume gewidmet. Die alten Freunde der
Leipziger Museen werden daraus mit Genugtuung ersehen, dall viele wert-
volle Sammlungsgegenstinde nicht allein geborgen, sondern schon wieder in
aussellungsfithigem Zustand sind, und die Jungen unter uns werden dem
Fiihrer entnehmen, welche unendlichen Bildungsmaéglichkeiten die Leipziger
Museen ihnen auch heute noch eriffnen.

DR. HELLMUTH BETHE

Leiter des Stiidt. Kunstgewerbe- und Grassimuseums
Beauftragter des Volksbildungsamts fiir die
Gemeinschaftsschau der Leipziger Museen

———— e ———— e e " ——— e ——— e — —
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ZUR AUSSTELLUNG
DES DEUTSCHEN INSTITUTS
FUR LANDERKUNDE

AUSGEWAHLTE LANDSCHAFTEN MITTELDEUTSCHLANDS

Dasu Abbildungen Seite 5962

EBEN seinen zahlreichen rein geographisch-wissenschaftlichen Auf-

gaben betrachtet es das Deutsche Institut fiir Linderkunde als eine
seiner Hauptaufgaben, der breiten Offentlichkeit in seinen Schausammlungen
groflere Linderrdume oder auch Einzellandschaften in ihrer geographischen
Eigenart niiherzubringen oder auch erdkundlich interessante Tagesfragen an-
schaulich darzustellen. Von der einst reichhaltigen Sammlung von Ausstel-
lungsgegenstiinden fiel ein groBer Teil dem zweiten Weltkrieg zum Opfer. Fiir
den Neuaufbau des Museums entstehen trotz der zeitbedingten Schwierig-
keiten in den eigenen Werkstiitten neue geographische Objekte. In zeitrau-
bender Kleinarbeit bemiihen sich die Fachgeographen, Kartographen, der
Photograph, Buchbinder und Tischler um ihre Herstellung.
Zur Sammelausstellung der Leipziger Museen triigt das Institut mit der Schau
,,Ausgewiihlte Landschaften Mitteldentschlands*® bei, in der neben wenigem
Erhaltenen eine kleine Auswahl neuer Arbeiten gezeigt wird.
Die Ubersichtskarte ,,Landschafisgliederung'® zeigt die Einteilung unseres
Raumes zwischen Neille, Werra, Erzgebirge und Harz-Fliming, die Vertei-
lung der Mittelgebirge am Rand unserer Landschaft, die Hochebenen und Tief-
linder im Inneren. Weit nach Siiden greift die Leipziger Tieflandsbucht ein.
Den Charakter der thiiringischen Landschaft zeigen das Diorama ,,Saale - M-
ander im siidlichen Teil des Thiiringer Waldes**, ein Relief der Umgebung von
Saalfeld und eine Anzahl von GrolBlbildern. Wir erkennen den hochflichen-
artigen Charakter des siidlichen Thiiringer Waldes und das tief eingeschnit-
tene Saaletal, das die Anlage der beiden Saaletalsperren erleichterte. Das
Modell der Bleilochsperre, eine Spezialkarte dieser Gegend und zwei dazu-
gehirige Tafeln erliutern den Bau und die Aufgaben dieser Anlagen.
Den geologischen Aufbau des Thiiringer Waldes zeigen zwei Profile. Die daran
beteiligten Gesteine sind in einer Vitrine zusammengestellt. Einige Grollpho-
tos beweisen die Bedeutung des Thiiringer Waldes als Industrie- und Frem-
denverkehrsgebiet.
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Unter den Siedlungen des Thiiringer Beckens an der alten Thiiringer Land-
<traBe iiber Eisenach und Erfurt nach Leipzig ist Naumburg eine der inter-
essantesten. Ihre Entwicklung aus Burg-, Dom- und Biirgersiedlung zeigt
eine Karte. Einige GroBphotos lassen die Eigenart dieser Stadt erkennen .
Die zahlreichen Burgsiedlungen in Thiiringen weisen auf den Charakter dieses
Landes als ehemaliges Grenzgebiet zwischen Germanen und Slawen hin
(Osterburg bei Weida, Schénburg, Leuchtenburg). |

Zwei Karten stellen die Entwicklung Thiiringens vom Kleinstaaten-Mosaik
vor 1920 zum Land Thiiringen von 1945 dar.

Im anschlieBenden Nebenraum deuten Karten, Skizzen und Bilder auf die
Verkehrsaufgeschlossenheit Thiiringens hin. Alle Betrachtungen gruppieren
<ich um die Karte der mittelalterlichen und neuzéitlichen Verkehrswege. Die
mittelalterlichen HandelsstraBen strahlen von Erfurt aus, das in jener Zeit
der deutschen Stadtbliite zum Zentrum des Thiiringer Verkehrs erhoben
wurde, in die Richtungen Frankfurt, Niirnberg, Leipzig, Halle, Magdeburg,
Kassel, Kiln, Gottingen—Bremen. Jene Straflen umgingen als HochstraBlen
die Siimpfe des Beckens oder der Tiler. Der im 18. und 19. Jahrhundert
blithende Bau der Kunststrafen oder Chausseen scheute diese Hindernisse
nicht mehr. Die Chausseen dienten in erster Linie dem Personenpostverkehr
von Residenz zu Residenz. Die ersten Eisenbahnlinien schlossen sich eng an die
Chausseen an, legte man doch die Schienen mitunter auf die Strafle. Spiiter
léste sich die Eisenbahnfithrung von der Chaussee; Tunnels und Briicken
halfen Steigungen iiberwinden. Der Kunststrallenbau fand seine technische
Kronung mit der Autobahn, die den Bahnverkehr der Hauptrichtungen ent-
lastet, den Schnellverkehr erleichtert, ferner Verkehrsliicken zwischen ab-
héingigen Wirtschaftsriumen schlielit.

Zuriick in den Hauptraum tretend, fillt der Bhick auf das grofe Harzrelief,
das den Landschaftscharakter des Harzes vermittelt. Wir erkennen die Hoch-
fliche. die vom Unterharz in Nordwestrichtung allmiihlich zam Oberharz an-
steigt und vom Brocken iiberragt wird. Tief schneiden die Harzfliisse in die
Hochfliche ein, vor allem im harten Granit. Besonders eng ist das gewundene
Bodetal in der Mitte des Reliefs. Deutlich kommt durch die Farbgebung des
Reliefs zum Ausdruck, wie der Harz als Waldinsel das Ackerbauland des Vor-
landes iiberragt, wie Nadelwald im Oberharz, Laubwald im Unterharz vor-
herrscht und wie der Brocken die Waldgrenze iiberschreitet. Das Aussehen des
Harzwaldes zeigen auch einige GroBphotos, Auffillig heben sich auf dem Relief
die Rodungen der ehemaligen Bergbaustidte des Harzes heraus (Andreasberg,
Clausthal u. a.). Von der Bliite des einstigen Bergbaues zeugen die priichtigen
Gebiiude von Goslar, die auf einigen GroBphotos wiedergegeben sind.

In seinen Landschaftsformen stellt sich uns auf dem Relief als ein Harz im
kleinen der Kyffhiuser dar. Wie eine Waldinsel erhebt er sich steil aus der
Goldenen Aue und senkt sich sanft zum Thiiringer Becken.

[ 9]
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Das Diorama,, Harzlandschaft mit Hohneklippen*‘zeigt wieder den hochflichen-
artigen Charakter des Harzes und die wollsackartigen Verwitterungsformen
im Bereich des Granites, die verschiedentlich als Klippen bezeichnet werden.
Ansichten von Quedlinburg und Gernrode vermitteln einen Eindruck von den
Harzrandstidten.

Im zweiten Nebenraum gewinnt man einen Einblick in den hohen landwirt-
schaftlichen Nutzen der Hiigellinder und weiten Ebenen des Vorlandes,
wenn man die Karten der Friihlingsdaten, Niederschlige und Bodenarten
mit denen der Verbreitung und Intensitit des Anbaus von Getreide, Kar-
toffeln und Zuckerriiben vergleicht, GroBphotos lindlicher Siedlungsformen
und biiuerlichen Lebens vervollstindigen die Betrachtung. Von der auf-
opfernden Selbsthilfe der Leipziger Bewohner zeugt die Grabelandkarte.
Am Vorland haben auch Mittel- und Nordsachsen Anteil. Zum siichsischen
Gebirgsland fiihrt der weitere Rundgang im Hauptraum.

Die sanften Landschaftsformen des Erzgebirges, die tief eingesenkten Tiler
und die aufgesetzten Basaltberge bringen ein Diorama und ein Relief zur Dar-
stellung. Von dem rauhen Klima des Erzgebirges gibt das GroBphoto ,,Schnee-
stiirme auf dem Erzgebirgskamm** eine Vorstellung. Der einstige Hauptwirt-
schaftszweig des Erzgebirges, der Bergbau, nahm seinen Ausgang von Frei-
berg, dessen mittelalterliches Stadtbild sich bis heute gut erhalten hat, wie
aus dem Stich von Merian zu erkennen ist. Eine Anzahl von Bildern, das Mo-
dell des Gopelwerkes bei Johanngeorgenstadt und das Modell des Frohnauer
Hammers erinnern an den erloschenen Bergbau. Man beachte die steilen
Schieferdicher, die das Abgleiten des Schnees erleichtern.

In das jetzige Wirtschaftsleben fiihren einige Grollphotos ein (Spielwaren-
industrie). Die unterschiedliche Gunst des Bodens und Klimas fiir die Land-
wirtschaft tritt in drei Modellen deutlich zutage, in dem einfachen Einheits-
haus auf dem Erzgebirgskamm, dem bescheidenen Bauernhof bei Biiren-
walde in mittlerer Hihenlage (westlich von Aue) und dem stattlichen Hof der
ffuchtbaren Magdeburger Bérde.

Im Gegensatz zu den sanften Landschaftsformen des Erzgebirges stehen die
zerrissenen, zerkliifteten Formen des Elbsandsteingebirges. Dies veranschau-
licht das Diorama ,,Blick von den Schrammsteinen gegen den Rosenberg*’,
Deutlich hebt sich diese vulkanische Kuppe von den hellen Pfeilern und Tiir-
men des Sandsteines ab.

Wie weitgehend das siichsische Land industrialisiert ist, sehen wir aus der
Wirtschaftskarte Sachsen.

Eine Basis fiir viele Industrien ist die Kohle. Thre grofle Bedeutung fiir unser
Wirtschaftsleben wird die bereits in Entstehung begriffene Abteilung ,,Mittel-
deutsche Kohle** zeigen.

PROF. DR. FELIX GUNTHER
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ZUR AUSSTELLUNG
DES MUSEUMS FUR VOLKERKUNDE

Dazu Abbildungen Seite 4855

FRIKA - der dunkle Erdteil —hat von jeher unsere Phantasie viel stiirker
Aerrcgt als Siidamerika, Australien oder die Inselwelt Indonesiens. Reisen
nach Afrika waren in vergangenen Jahrhunderten mit dem Zaubermantel des
Sagenhaften umgeben, Reisen durch Siidamerika sind zum groflen Teil unbe-
achtet geblieben. Wenn Afrika heute auch keine Geheimnisse mehr bietet,
wenn der Schleier von dem gezogen ist, was friiher aufregende Abenteuer zu
verheillen schien, so bietet die friedliche Seite der Negerkultur noch immer
eine Fiille interessanter Probleme. Diese Schau zeigt nur einen Ausschnitt aus
der harmonischen Lebensgestaltung der afrikanischen Eingeborenen unter
unberiihrten Verhiiltnissen: ihre handwerklich-kiinstlerischen Leistungen, und
beschrinkt sich auf Gebiete siidlich der Wiiste Sahara. Die dem Wieder-
aufbau des Museums fiir Vilkerkunde entgegenstehenden Schwierigkeiten
machten eine Vollstiindigkeit in regionaler Hinsicht unméglich. Aber auch
rein zahlenmiiBlig gelangte aus dem gleichen Grunde nur ein Bruchteil der
vorhandenen afrikanischen Bestiinde zur Aufstellung : Von rund 37000 Stiick
weniger als 3 Prozent. Das Ziel unserer Sonderschau ist es, in der Haupt-
sache dem Laien zu einer gerechten Wiirdigung der handwerklichen und
kiinstlerischen Leistungen der afrikanischen Eingeborenen zu verhelfen.
Viele verbinden mit dem Begriff Neger die Vorstellung vom Paradies: Be-
haglich ausgestreckt sehen sie ihn im Schatten eines Baumes liegen, dessen
Friichte ihm in den Mund wachsen. Aber Arbeit — die hat er nicht nétig.
Die Natur sorgt ja so verschwenderisch fiir ihn. Wie sieht dieses paradiesische
Bild in Wirklichkeit aus? Auch der Afrikaner mull sich zur Beschaffung der
tiiglichen Nahrung abmiihen, gleichgiiltig, ob Jiger, Viehziichter oder Hack-
bauer, denn das Mirchen von der unerschipflichen Fruchtbarkeit tropischer
Biden existiert nur in der Phantasie der Bewohner gemiilligter Zonen.
Daneben fertigt jede Familie ihren Bedarf an einfachen Haushaltgeriiten,
Gefillen, Hockern, Matten und Kérben, Stoffen und Schmucksachen selbst
an. Solange der Neger noch nicht die Moglichkeit hat, durch den Import-
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handel Gegenstiinde zu erwerben, zu deren Herstellung er Tage und Wochen
braucht, sucht er jedem Objekt eine eigene Note aufzudriicken. Man kann
ohne Ubertreibung behaupten, daB die kiinstlerische Veranlagung des Negers
im Durchschnitt griofer ist als unsere eigene.

Mit der Zeit bildete sich aber auch unter den Afrikanern ein gewisses Orts-
oder Stammesgewerbe heraus, und zwar vorzugsweise in Gegenden, wo
geeignete Grundstoffe in griBerer Menge oder hervorragender Giite vor-
handen sind, wie Tépferton, Pflanzenfasern zum Flechten, Eisenstein. In
weiterer Spezialisierung treten uns einzelne Stammesangehorige entgegen,
die sich durch besondere Begabung hervorheben und ihre Erzeugnisse durch
umherzichende Hindler weiter verhandeln lassen oder selbst als Berufs-
kiinstler von Dorf zu Dorf ziehen und ihre Kunstfertigkeit auf Abruf aus-
iiben, Der Neger wandert gern und oft. Manche Kulturbeeinflussung mag
auf diese Weise zustande gekommen sein.

Geradezu ein Wahrzeichen der afrikanischen Kultur ist nach den Worten
des groliten Afrikanisten seiner Zeit, Prof. Weule, Direktor unseres Museums
von 1899-1926, die Holzschnitzkunst. Auf diesem Gebiet hat der Afrikaner
unstreitig ganz Hervorragendes geleistet, wovon die beigefiigten Tafeln einen
kleinen Ausschnitt bieten. Mit unglaublich primitiven Werkzeugen werden
die Stiicke aus dem ganzen Holzklotz herausgearbeitet. Ein Beil dient zum
Behauen der dulleren Form, einige Messer und MeiBlel in verschiedener Grifle
zum Herausarbeiten der feineren Einzelheiten. Tischlerarbeiten in unserem
Sinne durch Nageln und Zapfen, Leimtopf und Siige sind unbekannt, zu-
sammengesetzte Stiicke dullerst selten. Ausgehihlte Formen werden in miih-
seliger Arbeit hergestellt, indem man mit einem Eisen das Innere des Holz-
klotzes heraussplittert.

Die Technik des Schnitzens in mehr oder weniger kiinstlerischer Form ist
iiber ganz Afrika verbreitet, doch schiillen sich auch hier wieder bestimmte
Zentren heraus, die in ihren Leistungen Héhepunkte kiinstlerischer Entwick-
lung bedeuten und mit dem Vorkommen geeigneter Holzarten verbunden
sind, so Westafrika mit den Zentren Goldkiiste, Joruba, Benin und Grasland
Kameruns, sowie das Kongobecken.

Auch Brandmalerei ist weitverbreitet, und zwar wird die Zeichnung
entweder mit einer glithenden Eisenspitze in das Holz gebrannt oder
das Holz wird oberflichlich verkohlt und dann das Bild eingeritzt oder
eingeéschnitten.

Vielseitig sind die Erzeugnisse der Holzschnitzerei: Sitzbiinke, Schemel und
Hocker in Form stilisierter Tiere und mit ornamentierten Sitzflichen, Trink-
becher, oft in der Form eines menschlichen Kopfes kunstvoll geschnitzt, Pul-
verbiichsen mit reich ornamentiertem Deckel zur Aufnahme von Rotholz-
pulver, das zum Finreiben des Korpers dient, Schipfkellen und Liffel mit ver-
ziertem Stiel, Haarkiimme mit schénem Griff, Nackenstiitzen, Tabaksbiichsen,

[ 12 ]
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, | Schnupftabaksmérser, Trommeln, Tiirrahmen, Hauspfeiler, Bootsschniibel,
: Ruder, Masken, Kult-und Ahnenfiguren —eineschier unerschopf liche Fiille.
Auch die Erzeugnisse der afrikanischen Flechtkunst nehmen ohne weiteres
den Wettbewerb mit unseren geflochtenen Waren auf, ja iibertreffen sie viel-
| fach an Haltbarkeit und geschmackvoller Musterung. Eine besondere Art
. der Technik, die sogenannte Spiralwulsttechnik, liefert ausgez eichnete wasser-
| dichte Flechtwerke aus eng zusammengeniihten Spiralwiilsten. Durch Ein-
| flechten gefiirbter Streifen werden wunderschone Muster erzeugt.
: Die ausgestellte Kalebassensammlung beweist in ihrer Reichhaltigkeit das Be-
Jiirfnis nach kiinstlerischer Verzierung auch einfachen Materiales, nimlich
der Friichte von Kiirbisgewiichsen, durch Einritzen, Schnitzen, Brennen und
Firben. Entweder handelt es sich um halbkreisférmige, zam Teil reichge-
musterte, auch durchbrochen geschnitzte Schalen oder um vollbauchige und
flaschenformige Behilter. Kalebassengefiafle lassensich aber nicht ungefithrdet
auf das Feuer stellen. Irgendein findiger Kopf mochte einmal auf den Gedan-
ken kommen, das AuBere durch eine Tonkruste gegen die Wirkung des Feuers
su schiitzen. Das bedeutete den ersten Schritt zur Erfindung der Topferei.
Die Téopferei ist, wie iiberall in der Welt, auch in Afrika an das Yorkommen
von Ton gebunden. Deshalb ist diese Tétigkeit meist dorf- oder landschafts-
weise verbreitet. Die Drehscheibe ist dem Neger unbekannt, Das Gefiall wird
aus freier Hand hergestellt und trotzdem eine wunderbare Rundung erzielt.
Als Ubergangsstufe ist die stellenweise verbreitete Ubung zu betrachten,
geflochtene Korbe #uBerlich mit Ton zu verschmieren und zum Trocknen
dem Feuer auszusetzen, wobei sich das Geflecht im Innern abdriickt, Von
dieser primitiven Technik abgesehen, sind zwei Methoden iiblich: entweder
wird das GefiB aus dem vollen Tonklumpen herausgearbeitet, indem man
mit den Fingern in der Mitte eine Vertiefung aushebt, die gleichmiifig nach
allen Seiten erweitert wird, bis die gewiinschte Hohlform entstanden ist,
oder lange Tonwiilste werden spiralférmig aufeinandergelegt und verstrichen.
Der fertig geformte Topf wird innen und auflen geglittet und mit Orna-
menten verziert. Diese werden mit einem Holzchen oder Eisenstift eingeritzt
oder durch Abrollen von Schniiren eingedriickt. Bisweilen wird der Topf mit
Eisenocker rot oder mit Graphit schwarz gefirbt.
Auffallend ist, daB die afrikanischen TongefiiBe fast nie einen flachen Boden
und somit keinen festen Stand haben. Auf dem Herde werden Steine unter-
gelegt, withrend man sie auf dem Erdboden in geflochtene Ringe setzt. Auch
dies deutet auf ihre Entwicklung aus der bauchigen Kalebassenform hin.
Der Neger ist ein leidenschaftlicher Raucher. AuBerordentlich formenreich
und kiinstlerisch verziert sind die Pfeifenképfe. An ihnen zeigt sich wieder
die Begabung des Negers, sobald es sich um die Ausgestaltung eines ihm
liebgewordenen Gegenstandes handelt. Am hiufigsten verkorpern sie Lebe-
wesen: Menschen, Elefanten und andere Tiere seiner Umgebung. Oder sie
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sind kerbschnittartigz gemustert. Material: Ton, Holz und GelbguBl. Die
Pfeifenschiifte erreichen mitunter respektable Léngen bei reichster Verzie-
rung. Wihrend die Tépferei im allgemeinen zum Aufgabenkreis der Frau
gehort, hat sich der Mann die Anfertigung der Pfeifen vorbehalten.

Die Schau bietet ferner eine Auswahl afrikanischer Stoffe in geschmackvoller
Musterung. In der Hauptsache sind es Raphiafasergewebe, wie im Kongo -
gebiet und in Westafrika, oder Rindenstoffe aus ziher Baumrinde. Nach
Entfernung der rauhen dufleren Schicht macht man aus dem verbleibenden
Bast durch langes Klopfen und Walken filzartige weiche Streifen, die mit
Bananenbastfiiden zu gréBeren Stiicken zusammengeniht werden. Auch in
prachtvollen samtartigen Stoffen zeigt sich die hohe Leistungsfihigkeit west-
und mittelafrikanischer Neger. Es handelt sich dabei um eine Art Bestickung
mit weichen Fasern, die so abgeschnitten werden, dal} sie ein iiber dem
Grundgewebe stehendes, wechselreiches Muster bilden.

Als im Jahre 1897 nach jahrhundertelanger Abgeschlossenheit das west-
afrikanische Benin wieder entdeckt wurde, fand man unter Schutt ver-
graben zahlreiche Platten und Plastiken in vollendetem Bronzeguf3, die
gerade wegen ihrer Einzigartigkeit Zweifel an der afrikanischen Echtheit
aufkommen lieBen. Heute ist diese Frage weitgehend geklirt. Die Kunst-
werke selbst sind reine Negerarbeit, dagegen geht die angewandte Technik
des Gusses in verlorener Form auf d&uBleren EinfluBl zuriick. Zu den schonsten
Stiicken dieser sogenannten Beninbronzen - nach dem Aussehen als Bronzen
bezeichnet, weniger auf Grund ihrer chemischen Zusammensetzung — ziihlen
Panther und Hihne.

Die Zeichen- und Malkunst steht in Afrika gerade da in hichster Bliite, wo
man es am wenigsten erwarten wiirde: bei den kleinwiichsigen Busch-
miénnern Siidafrikas. Sie gehren zwar der niedrigsten Wirtschaftsstufe des
unsteten Sammler- und Jigertums an, um so iiberraschender sind ihre
Leistungen auf dem Gebiete der Kunst, Ihre aus der Erinnerung gestalteten,
farbigen, auf Felsflichen aufgetragenen Malereien oder in das Gestein ein-
geritzten Zeichnungen heben sich durch wunderbare Naturtreue und herr-
liche Farbtéone hervor. Vorzugsweise Hohlen und Felswiinde sind damit ge-
schmiickt. Motive : meist Tiere, besonders Antilopen, und ganze Jagdszenen.
Diese Kunstiibung findet ihre Parallele in den Ritzzeichnungen und Malereien
dersiidfranzésischen, spanischen und skandinavischen Steinzeitmens chen, der
Nordafrikaner und Australier und erkliirt sich aus den innigen Beziehungen,
in denen Jigervilker zur Tierwelt als ihrer Nahrungsquelle stehen.
Interessenten, die sich eingehender mit der friedlichen Seite der Negerkultur
beschiiftigen wollen, seien auf die ausgelegten Biicher verwiesen. Die Biichere]
des Museums fiir Vilkerkunde verfiigt iiber eine reiche Auswahl an Werken
iitber Afrika,

DR. GERHARD SANDER
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ZUR AUSSTELLUNG
DES KUNSTGEWERBEMUSEUMS

Dasu Abbildungen Seite 3339

AS Stidtische Kunstgewerbemuseum kann, nachdem es seit 1946 in dem

einzigen ihm zur Verfiigung stehenden Ausstellungsraum im Grassi-
museum nicht weniger als drei Spezialaustellungen mit eigenem Material und
zwei Leistungsschauen neuzeitlichen Kunsthandwerks mit Leihgaben durch-
gefithrt hat, jetzt endlich im Ringmessehaus Proben aus seinen simtlichen
Abteilungen zeigen: altes und neues europiiisches, vorder- und ostasiatisches
Kunstgewerbe.
Schon im Treppenaufgang zum II. Stock griilen den Besucher sehenswerte
Beispiele aus der reichen Eisensammlung des Museums: gulleiserne Ofen-
platten mit einem Reiterbildnis Augusts des Starken (um 1700) und einer
Ansicht der Stadt Leipzig (um 1730), schmiedeeiserne Oberlichtgitter des

- Barock, wie sie heute noch hier und da an alten Leipziger Kaufmannshiiusern

zu finden sind, sowie stilvolle klassizistische Kandelaber., In dem Vorraum
vor dem Ausstellungssaal hiingt zwischen den Tiiren iiber einer norddeutschen
Eichenholztruhe mit iippigem Eisenbeschlag (16. Jahrhundert) eine grolle
gewirkte Tischdecke mit den Wappen von Kursachsen und der Stadt Leipzig.
Die prichtig erhaltene Arbeit ist laut Inschrift ,,gemacht zu Leipzig 1551,
Ihr in Flandern geschulter Verfertiger, Seger Bombeck, wurde damals als
Bildwirker vom Rat beschiiftigt. Mit Leipzig als Entstehungsort verbunden
sind auch vier im Vorraum ausgestellte, jiingst erworbene Olgemiilde auf
Leinwand von Oeser, dem ersten Leipziger Akademiedirektor und Lehrer
Goethes withrend dessen Leipziger Studentenzeit : Allegorien der vier Jahres-
zeiten, wie sie die Kunst des ,,Zopf** liebte (um 1780).

In dem eigentlichen Ausstellungssaal nimmt die Schau des Kunstgewerbe-
museums mehr als die Hiilfte ein (den Rest beansprucht die Ausstellung
historischer Musikinstrumente aus den Bestiinden des im Grassimuseum mit
untergebrachten Musikwissenschaftlichen Instrumentenmuseums der Uni-
versitit Leipzig).

Der Besucher bemerkt zuniichst gegeniiber vom Eingang auf einem podium-
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ihnlichen Postament mittelgroBe Mobel: einen gotischen Tisch mit Falt-
werkfiillang (15. Jahrhundert), auf dem gravitiitisch eine zinnerne Schleif-
kanne des 16. Jahrhunderts steht, eine reich geschnitzte schleswig-holstei-
nische Koffertruhe des Friihbarock (1. Hiilfte 17. Jahrhundert) und eine um
15401n Florenz geschaffene sarkophagférmige Renaissancetruhe aus NuB3holz.
Auf der anderen Seite des ,,Rundgangs‘‘sind in den zwei ersten Kojen deutsche
Bildwerke des Mittelalters zur Schau gestellt: ein noch im Schmuck seiner
alten Vergoldung und Bemalung erstrahlender geschnitzter Fliigelaltar aus
Klein-Poetzschau bei Leipzig (Anfang 16. Jahrhundert), die herrliche, in den
Kreis des Michael Pacher gehorige thronende Muttergottes aus Diirnstein an
der Donau (um 1490) und zwei althemalte Heiligenfiguren mit ungewihnlich
beseelten Kiopfen aus dem Zwickauer Altar des Peter Breuer (1508). An den
Stirnwiinden der Kojen haben ein kleiner gekreuzigter Christus von der Hand
des bedeutenden schwiibischen Bildschnitzers Hans Seyfer und eine von jeher
unbemalte weibliche Heiligenfigur aus der Wiirzburger Werkstatt Tilman
Riemenschneiders (um 1500) Platz gefunden. Die dritte Koje ist der Kunst
der Renaissance gewidmet. In ihr kommt, von einer groBen italienischen
Bronzekaune und einer oberitalienischen geschnitzten und vergoldeten Ka-
binettruhe des 16. Jahrhunderts flankiert, der 1571 datierte ,,Umlauf*’, eine
Reliefstickerei mit Trachtenfiguren aus altem Leipziger Stadtbesitz, ein-
drucksvoll zur Geltung. In einem gegeniiber aufgestellten Pultkasten sind
Kleinkunstwerke des Mittelalters und der Renaissance enthalten, darunter
ein emaillierter Buchdeckel aus Limoges (um 1200), romanische und gotische
Elfenbeinreliefs, Bildnismedaillen von ¢ em Oberitaliener Sperandio und dem
Leipziger Goldschmied Hans Reinhart d. A. sowie die reich in Silber gebun-
denen Leipziger Ratsbibeln von 1542 und 1597,

An der rechtwinklig anstollenden Schmalseite des Saales hiingt in der Mitte
ein stattlicher, von Seger Bombeck 1551 fiir den Rat der Stadt Leipzig ge-
wirkter Wandteppich mit dem von zwei Fabelwesen gehaltenen ,,wahren
Bildnis Christi*’, ein typisches Werk der deutschen Friihrenaissance. Seitlich
von dem Bombeck-Teppich sind in Vitrinen kunsthandwerkliche Arbeiten
kleineren Formats ausgestellt: links schlichte mittelalterliche Gefille aus Ton
und Steinzeug, mit Reliefschmuck versehene glasierte Steinzeugkriige der Re-
naissance aus dem Rheinland und Sachsen, Gefille des 17. Jahrhunderts aus
Kreussen in Franken sowie messingne und bronzene Geriite der Spiitgotik und
Renaissance aus Deutschland und Flandern. In der rechten Vitrine erfreuen
italienische Majoliken des 16. Jahrhunderts, Beispiele deutscher und fran-
zosischer Zinngielerkunst vom Mittelalter bis zum Barock und holliindische
und deutsche Fayencen, darunter eine friithe, um 1650 unter italienischem
Einflul} entstandene Delfter Schale mit Groteskenmalerei und ein Bayreuther
Krug mit Chinoiserien von dem bekannten Fayence- und Porzellanmaler
A.F, von Lowenfinck(1736/37). Gegeniiber dieser Schaugruppe steht aufeinem
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echten alten Perserteppich ein mit italienischen Apothekergefillen des 15.und
16, Jahrhunderts bestellter Florentiner NuBholztisch der Renaissance.

An der anderen Breitseite des Saales veranschaulicht zuniichst eine Vitrine
die Entwicklung der Glaskunst vom Mittelalter bis zum Rokoko. Neben
einem dunkelgriinen mittelalterlichen Nuppenglas und einem opalisierenden
Glasbecher der italienischen Renaissance mit figiirlichem Reliefschmuck
erscheinen emaillierte und geschnittene Gliser des 17. und 18. Jahrhunderts,
darunter ein Niirnberger Schaperglas, Dresdener Hofkellereigliser und in
Schlesien gefertigte Gliiser mit einer Ansicht der ,,beriihmten Handelsstadt
Leipzig*‘,dem Leipziger Stadtwappenund dem Rektoratssiegel dersiichsischen
Landesuniversitiit. In derselben Vitrine beweisen Leipziger Goldschmiede-
arbeiten des Barock, silberne bezw. silbervergoldete Pokale, eine Schale und
ein Agleybecher, daBl die Leipziger Goldschmiedekunst im 17. Jahrhundert
auf beachtlicher Hohe stand. :

In der benachbarten Koje, zu der eine neuerworbene Delfter Fayenceplastik,
ein auf einem Weinfall genieBerisch sitzender Bacchusknabe (um 1730), iber-
leitet, fiigen sich hollindische und deutsche Fayencen von respektabler
Grife zu einem anziehenden Bilde zusammen, Unter den Holliéindern fesselt
besonders ein Satz mehrfarbig in ostasiatischem Geschmack bemalter Delfter
Vasen (um 1730), unter den deutschen Fayencen eine mit Chinoiserien blau-
bemalte Berliner Deckelvase (um 1720), eine erst kiirzlich in das Museum
gelangte Thiiringer Tischplatte mit reichem ornamentalen Dekor in Blau-
malerei (um 1750) und das mit einer Jagdszene buntbemalte Erfurter Nacht-
licht (um 1750), das schon friiher zu den Paradestiicken des Museums
gehorte.

Gegeniiber birgt ein Pultkasten kostbares Kleingeriit: Jahrhunderte alte sil-
berne Kelchliffel, einen emaillierten Anhiinger mit dem Monogramm des
siichsischen Kurfiirsten Johann Georg III. (Ende 17. Jahrhundert), einen
Fiicher der Zopfzeit, Miniaturen, eine Schildpattdose und #hnliches. Da-
neben entziicken ein bisher in Privatbesitz verborgener Schreibtisch Augusts
des Starken mit Originalbronzebeschliigen (um 1730), ein Régencetisch, eine
Aachener Rokokokommode, die holzgeschnitzte Tragefigur einer hollin-
dischen Kanzel (2. Hiilfte 17. Jahrh,) und barocke Mellgewiinder.

Im Rundgang folgt dann ein Vitrinenpaar mit deutschem Porzellan des
18. Jahrhunderts, hauptsichlich solchem aus Meiflens Bliitezeit in der ersten
Hilfte des 18. Jahrhunderts. Neben kiinstlerisch und technisch gleich voll-
endeten bemalten Gefiilen und Tellern, die z.T. ostasiatischen Einflul} ver-
raten, stehen erlesene Beispiele deutscher Porzellanplastik: Figuren der
MeiBener Hauptmodelleure Kirchner und Kindler sowie des fiir Nymphen-
burg um 1760 titigen grofen Italieners Bustelli. Als ein Stiick von mehr
lokalgeschichtlicher Bedeutung ist eine in Meiflener Porzellan gefertigte Nach-
bildung des Leipziger Gellertdenkmals von Oeser (1774) mit ausgestellt.
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Stirker als diese hochkultivierte Kleinkunst fallt die Hauptschaugruppe in
der Mitte des Saales ins Auge: ein von furnierten deutschen Rokokomébeln
_ einem Schreib- und Kommodenschrank — umrahmter monumentaler Go-
belin der Manufaktur von Paris mit einer Jahrmarktszene, eine bezeichnete
Arbeit des Michel Audran aus dem Jahre 1748, '
Den AbschluB der Ausstellung des europiiischen Kunstkreises bildet ein
Vitrinenpaar mit hervorragenden kunsthandwerklichen Erzeugnissen aus
neuerer Zeit. Porzellane, Gliiser und Metallgegenstiinde zeigen hier den Weg
auf, den insbesondere das deutsche Kunstgewerbe von der zweiten Hilfte
des 18. Jahrhunderts bis zur Gegenwart gegangen ist, und fiihren zu der
begliickenden Feststellung, da das Kunsthandwerk unserer Tage nach dem
Niedergang im 19. Jahrhundert wieder eine beachtenswerte Hohe erreicht
hat. Als bedeutende bildhauerische Leistung der Moderne ist eine in Meillener
Béttgersteinzeug ausgeformte Plastik von Ernst Barlach ,»Schwebender
Gottvater'* (Neuerwerbung von 1948) gesondert herausgestellt.

Am Ende des Rundgangs offenbaren Proben ost- und vorderasiatischen
Kunsthandwerks den hohen kiinstlerischen Rang von Altchina und Persien
sowie deren Einwirkung auf Europa in formaler, geschmacklicher, thema-
tischer und technischer Hinsicht. Besondere Beachtung verdienen ein wein-
roter chinesischer Samtbrokat, blau bzw. mehrfarbig bemalte stattliche chi-
nesische Porzellanvasen des 16. bis 18. Jahrhunderts und ein iiber 300 Jahre
alter persischer Samtbrokat.

Auf dem Podest gegeniiber beweisen ein deutscher Empiretisch mit ita-
lienischer Marmormosaikplatte und eine wohl fiir den Export gearbeitete
chinesische Porzellanvase des frithen 19, Jahrhunderts aus dem ehemaligen
romischen Haus in Leipzig, daB Europiisches und Ostasiatisches in der Er-
scheinung durchaus verwandt sein konnen.

Samtliche Gegenstinde sind auf der Schau in lockerer Folge angeordnet und
sprechen so unabhiingig von Format, Werkstoff, Technik, Farbe, Ent-
stehungszeit und -land eine auch heute noch allen Aufgeschlossenen ver-

nehmliche Sprache.
DR. HELLMUTH BETHE



ZUR AUSSTELLUNG
DES MUSIKWISSENSCHAFTLICHEN
INSTRUMENTENMUSEUMS
DER UNIVERSITAT

Dazu Abbildungen Seite 40-42

ER Gedanke, Musikinstrumente in gréferem Umfange zu sammeln,

kommt in Europa auf, nachdem im 15. und 16. Jahrhundert die In-
strumentalmusik sich der Vorherrschaft des vokalen Bereiches entzogen und
ihre grofle selbstindige Entwicklung begonnen hatte. Die frithesten Samm-
lungen — etwa die der Fugger in Augsburg, der Este in Ferrara oder die allein
80 Blockfléten enthaltende Sammlung Heinrichs VIII. von England - ent-
standen einmal aus der Notwendigkeit eines groBeren Instrumentenvorrates
fiir die reiche und vielfiltige Musikpflege, zum anderen aus der Freude Ein-
zelner am Mannigfaltigen der Arten und Abarten des Instruments. Dieser
doppelte Antrieb bleibt auch fiir das Instrumentensammeln der folgenden
beiden Jahrhunderte malligebend, wobei die licbhaberische Tendenz allmih-
lich die stirkere wird. Das im 19. Jahrhundert allseitig einsetzende histo-
risch-wissenschaftliche Interesse bemiichtigt sich auch der Instrumenten-
sammlungen und lift sie zu systematisch nach Lindern, Vélkern und Zeiten
aufgebauten Museen werden. Deren Aufgaben werden immer stiirker durch
die Erfordernisse der musikwissenschaftlichen Forschung gestellt: das heu-
tige Instrumentenmuseum mufl und kann auf zahlreiche Fragen nach dem
Klangcharakter alter Musik und dem Musizierstil vergangener Epochen Ant-
worten geben und dadurch nicht nur der Wissenschaft, sondern auch dem
Musikfreund vieles von dem Geist dieser Epochen nahebringen. Die erste
Vorbedingung dafiir ist freilich das unbedingte Streben von seiten der Hiiter
und Verwalter der Instrumente, diese, bei allen notwendigen Restaurierun-
gen, in ihrem urspriinglichen Zustand zu erhalten - ein Streben, das ebenso-
viel wissenschaftliche Kenntnis wie handwerkliche Fertigkeit voraussetzt,
das aulerdem eine vielschichtige Problematik mit sich bringt, deren Bewiil-
tigung jedoch stets aufs schinste belohnt wird.
Damit sind auch Zweck und Ziel unserer Leipziger Sammlung angedeutet.
1906 von dem Kélner Kaufmann Wilhelm Heyer aus mehreren iilteren Be-
stinden zusammengefiigt, 1927 von Stadt und Universitat Leipzig und mit
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wesentlicher privater Unterstiitzung fiir das Musikwissenschaftliche Institut
angekauft, zihlte sie bis zum Jahre 1943, neben denen von Briissel und Ber-
lin, zu den reichsten und umfassendsten Europas, heute wird sie wenigstens
innerhalb Peutschlands noch an hervorragender Stelle stehen. Dieses frei-
lich vorerst nur ihrem Bestande nach, der etwa die — in vielen Teilen be-
schiidigte — Hiilfte des fritheren umfaBt. Einschneidender jedoch als die zah-
lenmiiBige Verminderung war, vor allem durch seine Auswirkungen, der
giinzliche Verlust der Museumsriiume, der bis heute noch nicht zu einem auch
nur bescheidenen Teile ausgeglichen werden konnte, Um so mehr mul} es be-
griiBt werden, dafl das Museum nun zum zweiten Male die Gelegenheit zu
einer Offentlichen Schau hat; wiihrend im Vorjahre, in den Réumen des
Kunstgewerbemuseums, nur ein erster Uberblick iiber den geretteten Be-
stand gegeben werden konnte, ist diesmal schon das Bemiihen vorherrschend,
auf Grund der neu restaurierten Stiicke ein moglichst rundes Bild ohne we-
sentliche Liicken zu zeigen. Dall dabei das zeitliche Hauptgewicht auf dem
18. Jahrhundert liegt, hat verschiedene Griinde: einmal in der beispiellosen
Musizierfreude dieser Zeit, die eine betriichtliche Anzahl von Instrumenten
auf uns kommen lieB, zum anderen in der einfachen Tatsache, daB}, je grifler
der zeitliche Abstand, desto geringer die Anzahl der erhaltenen Dinge wird,
schlieBlich aber in dem Umstand, dall das 19. Jahrhundert, wenigstens in
seiner zweiten Hilfte, als unserer Zeit noch zu nahestehend, fiir eine solche
geschichtliche Schau nur von geringem Interesse sein kann. So haben sich
hier nur relativ wenige Instrumente aus den letzten hundert Jahren einge-
funden, auf der anderen Seite kinnen eine Anzahl wertvoller Stiicke des
17. und sogar einige hiochst kostbare Proben des 16. Jahrhunderts gezeigt
werden,
Diese zeitliche Spannweite iiber vier Jahrhunderte gilt vor allem fiir die
Tasteninstrumente: den beiden, in ihren technischen wie geistigen Prinzipien
tief unterschiedenen Hauptgattungen Clavichord und Cembalo (Spinett) der
ilteren Zeit steht das Hammerklavier der Mozartzeit als unmittelbarer Vor-
liufer des modernen Klaviers gegeniiber; alle drei Arten sind charakteristisch
vertreten, die beiden iilteren durch italienische, deutsche, holliindische und
englische Stiicke des 16, bis 18, Jahrhunderts, der Hammerfliigel durch ein
kostliches Erzeugnis Johann Andreas Steins in Augsburg. Eine vierte Gruppe
der Tasteninstrumente, die der Orgel und ihrer Abarten, kann aus Raum-
griinden nur durch ein ,,Positiv*‘, eine kleine Tiroler Standorgel des 17. und
zwei harmoniumartige Instrumente des 19.Jahrhunderts vorgestellt werden.
— Die ausgestellten Streichinstrumente stammen hingegen mit wenigen Aus-
nahmen aus dem 18, Jahrhundert: die ilteren Gamben und die jiingeren
Geigen, beide fiir den chorischen Musiziergebrauch zu ,,Familien™ aufgebaut.
Dazu tritt, als ein etwas barbarischer Vorliufer, das einsaitige gewaltige
Trumscheit, dazu treten, als Beispiele eines sehr umfinglichen Gebietes,
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einige zum Teil recht seltsame Mischformen, dazu tritt schlieBlich die Gruppe {
der Pochetten, jener kleinsten Geigeninstrumente, die einstmals den Tanz-
meistern zum musikalischen Begleiten ihrer Ziglinge dienten. — Den Strei- il
chern niichstverwandt durch den gemeinsamen Tontriiger, die gespannte |
Saite, sind die Zupfinstrumente, von denen die Harfen und Lauten musik-
geschichtlich in die éltesten Zeiten zuriickreichen. Die Harfe wird in der ur-
spriinglichen kleineren und der verhéltnismiflig spiiten grifleren Form, diese
schon als Pedalharfe um 1800, gezeigt, die Laute, im Zeitalter der Renais- i
sance das wichtigste Hausinstrument und als solches fast nur dem Namen
nach dem modernen Wanderinstrument gleichend, wie ihre BaBspielart, die |
Theorbe, in besonders schiinen deutschen und italienischen Exemplaren. Als |
Abkiémmlinge oder nahe Verwandte reihen sich Guitarre und Mandole, beide
ebenfalls in verschiedenen Stimmlagen: als Guitarre und BaBguitarre, Man-
doline und Mandolone, und schlieBlich die Cister, in der Barockzeit als Volks-
instrument im nérdlicheren Europa sehr beliebt, an. Diese Cister ist, nach ;'
Herkunft wie Bauart, grundverschieden von der alpenliéindischen Zither, die '
eine besondere Gattung innerhalb der Zupfinstrumente darstellt; von ihr |
bringt unsere Schau sowohl die jiingere Schlagzither als auch die éltere und 5
. urwiichsigere Scheitholt- oder Kratzzither. — Die Streich- und Zupfinstru- 1
. mente gehiren der Tonerzeugung nach zu Cembalo, Clavichord und Hammer- 5
klavier; als eine Kombinierung verschiedener Blasinstrumente hingegen |
kann die Orgel und kinnen auch die mechanischen Flétenwerke gelten, von
denen ein ebenso éulerlich imposantes wie klanglich anmutiges Stiick, aus
der grollen Zeit dieser Spielwerke um 1800 stammend, aufgestellt ist. — Von |
den Blasinstrumenten selbst zeigen sich die historisch iltesten, die Fliten und
die Oboeninstrumente, wiederum in verschiedenen Spielarten: die einen als |
Lang-, Block- oder Schnabel- und als Quer- oder Traversfliten, die anderen f
als die élteren Schalmeien und Pommern und als die jiingeren Oboen und Fa-
gotte. Alle sind durch charakteristische Proben aus Italien, Frankreich,
Deutschland und Rullland vertreten, ebenso wie die erst gegen 1700 erfun-
dene Klarinette. Mit diesen Blasinstrumenten hat der Zink, ein Hauptinstru-
ment der fritheren Stadtpfeifer, das Material des Holzes gemeinsam. Seine
Anblaseart, mit Hilfe eines Kesselmundstiickes, ist jedoch diejenige der Hor-
ner, Trompeten und Posaunen. Auch aus diesen Gruppen sind wichtige Be-
legstiicke zu sehen, so die franzisischen und englischen Jagd- und die russi-
schen Eintonhirner, ferner die geschichtlich noch jungen Waldhérner in |
verschiedenen Stufen der Entwicklung, schlieBlich die in ihrer heutigen ge-
wundenen Form bis ins 15, Jahrhundert zuriickreichenden Trompeten und
ihre Baflabkommlinge, die Posaunen. Wegen ihrer hiufigen gemeinsamen
Verwendung mit diesen ,,Blechblasinstrumenten** sollen hier die Schlaginstru-
mente, auf unserer Schau durch ein paar iilltere Trommeln vertreten, eingereiht
werden, — Die Blasinstrumente haben besonders im 19. Jahrhundert sehr

——
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lebhafte und vielfiltige Entwicklungen erlebt, die auch ofters zu etwas mon-
strosen Ergebnissen fithrten; als ein Beispiel dafiir kann die Ophikleide, ein
spiter Nachfahre des lingst verschwundenen Zinken, gelten.

Von ganz wenigen Ausnahmen abgesehen gehiren alle bisher aufgefiihrten
Instrumente der Sphiire der europiischen Kunstmusik an: als Gegensatz wie
als Ergiinzung dazu wartet das Museum mit einer kleinen Sonderschau von
Volksinstrumenten auf, die ihrer instrumentenkundlichen Einordnung nach
iiber alle genannten Gruppen und Gattungen hinwegreichen. So gehiren, im
weiteren Sinne, zu den Streichinstrumenten die Rad- oder Drehleier, ein ur-
altes Bettlerinstrument, in seiner simplen Handhabung ein Vorfahre des
Leierkastens unserer Tage, und die Nagelgeige, die, ein Erzeugnis der Emp-
findsamkeit um 1750, nur ganz hohe und feine Téne von sich zu geben ver-
mag. Angeschlagen hingegen wird das Hackbrett oder Psalterium, das be-
scheiden dem Hammerklavier, und die Strohfiedel, die dem Xylophon vor-
ausging ; angezupft werden das Monochord, das freilich weniger zum Spielen
als mehr zum akustischen Tonmessen dient, und die heute noch in manchen
Landschaften gespielte Maultrommel. Alphorn, Dudelsack und einfache
Langflote schlieBlich erginzen diese volkstiimliche Abteilung nach der Seite
der Blasinstrumente,

Eine wirkliche Trennung zwischen Kunst- und Volksinstrument hat jedoch
kaum jemals bestanden, beide Bereiche gehoren schon durch ihr bestindiges
gegenseitiges Einwirken aufeinander eng zusammen, Das Instrument der
Volksmusik ist nicht einfach ein primitiver Ableger des Kunstinstrumentes, -
sondern hat sich vielfach ganz selbstiindig entwickelt und dadurch hiufig die
Entwicklung des Kunstinstrumentes befruchtet. Und auch von einer ganz
anderen, nicht akustischen, sondern optischen Seite her geschah ein solcher
EinfluB des Volkskiinstlerischen auf das Instrument der hohen Kunstmusik :
wenn nimlich ein edles Handwerk sich dessen schéne Form besonders ange-
legen sein lieB, Eine kleine Abteilung unserer Schau zeigt Beispiele solcher
Kostbarkeiten, die ebensosehr den Geist vergangener Epochen widerzuspie-
geln vermogen wie die Musik, die wir auf diesen Instrumenten von Zeit zu

Zeit wiedererklingen lassen.
DR, RUDOLF ELLER
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ZUR AUSSTELLUNG ,,WELTBILD DES BUDDHISMU 5*

Dasu Abbildungen Seite 56—58

UR Aufstellung kommen Plastiken und Malereien der religiosen Kunst

des Buddhismus aus dem 5. Jahrhundert n. Chr, bis zur Gegenwart.
Gezeigt werden Bildwerke vornehmlich der Liinder des nirdlichen sogenann-
ten Mahayana-Buddhismus (China, Tibet, Japan, Mongolei), in denen die
buddhistische religiose Kunst ihre griofite Mannigfaltigkeit entwickelt hat.
Aus dem siidlichen Buddhismus sind Siam, Birma und mit wenigen Werken
Ceylon und Indien vertreten. Birma und Siam zeigen vor allem den Stifter
des Buddhismus, Gautama Buddha, meist im kéniglichen Schmuck und nach
der Legende seines irdischen Lebens. Indien hat seine Bedeutung als buddhi-
stisches Land verloren.
Die Aufstellung der Bildwerke geschieht auBlerhalb der buddhistischen
Stammlande erstmalig in Form eines sogenannten Mandala. Darin liegt die
Bedeutung der Leipziger Frithjahrsausstellung zum Weltbild des Buddhis-
mus. Ein Mandala, zu deutsch: Kreis, ist eine geometrische runde oder poly-
gone Figur, die bestimmte kosmische Zusammenhinge, das kosmische
Kriiftespiel als einen Organismus zeigt, in dem die einzelnen Plastiken oder
‘Malereien, d. h. die verschiedenen Gottheiten die verschiedenen Glieder die-
ses Organismus als die verschiedenen Miichtigkeiten des Lebens darstellen.
(Nitheres zum Mandala siehe in Dr. Siegbert Hummel ,,Zum Weltbild des
Buddhismus*, Leipzig 1948.) Es wird durch diese Art der Aufstellung er-
reicht, daB die Bildwerke in der Weise belebt werden, daB sie in die gegen-
seitige innere Beziehung gesetzt wurden, die ihnen in den Lindern ihrer bud-
dhistischen Heimat zukommt, daB sie den Sinngehalt, der ihnen inneliegt,
aus dem Organismus, in den sie aufgeordnet sind, vor dem aufmerksamen

Beschauer ausbreiten,

Die Figur des Mandala, die zur Aufstellung gekommenist, mufl so verstanden
werden, daB die einzelnen Ringe, die sich wie konzentrische Kreise um den
Mittelpunkt des mittleren Rundlinges legen, etwa den Ringen gleichen, die
ein ins Wasser geworfener Stein bildet. Vom Zentrum wachsen sie heraus wie
von diesem gezeugt, Im Zentrum wiederum muB alles, was auf den einzelnen
Ringen Aufstellung gefunden hat, vereinigt gedacht sein. Das Zentrum ist
die Fiille aller kosmischen Gegebenheiten, aller Miichtigkeiten des Lebens,
aller Gegensiitze, die in dem schopferischen und natiirlichsten Gegensatz der
polaren Geschlechter ihren urtiimlichen Ausdruck finden. Alle Bildwerke sind
nur irgendwie eine Manifestation, ein Erweis der geheimsten und schipfe-
rischsten Dynamik des Lebens, die als Polaritiit gedeutet werden kann, und
die im Sinnbild der Glocke und des Donnerkeiles als Symbole des Weiblichen
und des Miinnlichen im Zentrum des Mandala zur Aufstellung gelangen.
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Die inneren drei Ringe (d. h. der innere Rundling) zeigen die historische Ent-
wicklung des Buddhabildes, vom éulleren der drei inneren Ringe zum inner-
sten zu gelesen. Der erste dieser drei Ringe ist die Basis der ganzen Ausstel-
lung, in die nicht nur der historische Gautama Buddha mit allen Darstellun-
gen der Legende, sondern auch die ihm nach der Lehre des Buddhismus bei-
geordneten Vorgiinger und Nachfolger aufgeordnet sind. Der zweite der inne-
ren Ringe zeigt nicht mehr den schlichten Asketen, sondern die Entwicklung
des Buddhabildes zur Gestalt im kéniglichen Schmuck. Hier gelangen, wie
eingangs schon gesagt, hauptsiichlich Plastiken aus Birma und Siam zur Auf-
stellung. Der innerste Ring triigt den Buddha als Verkirperung der Fiille aller
kosmischen Wirklichkeit mit den Symbolen Donnerkeil und Glocke, diein Ab-
straktion vom Buddhabilde, wie es in tibetischen und japanischen Mandala-
darstellungen so oft geschieht, das Zentrum des Ganzen beherrschen.

Von diesem Zentrum aus nehmen die Emanationen, d. h. die verschiedenen
Erweise der kosmischen Wirklichkeit ihren Ausgang. Die duBeren drei Ringe
zeigen diesen Vorgang. In der Darstellung dieser kosmischen Kriifte hat der
Mahayana-Buddhismus besonders in Tibet und Japan die ganze Fiille seiner
Phantasie entwickelt, und viele Gottheiten, die mit dem Buddhismus selbst
nichts zu tun haben, einheimische vorbuddhistische Gétter und Dimonen,
wurden in das buddhistische Pantheon eingegliedert und sind besonders auf
dem HuBersten Ring des Mandala zu sehen. Hier finden vor allem tibetische
und japanische Bildwerke ihren Ort. An der Riickwand des Mandala, die sich
um den Hullersten Ring zieht, sind die religitsen Malereien so angeordnet,
daf) sie einer Gottheit oder einer Gruppe von Gottheiten entsprechen, die vor
ihnen in Form von Plastiken aufgestellt sind. An den vier Ecken des Raumes
ist diese Riickwand unterbrochen. In ihnen haben die vier Weltenhiiter Auf-
stellung gefunden, die nach der Lehre des Mahayana-Buddhismus den Kos-
mos beschiitzen. Eine Verbindungslinie, die zwischen den Weltenhiitern zu
denken ist, bildet ein Kreuz, dessen Zentrum der Mittelpunkt des Mandala
bildet. Diese Weltenhiiter der vier Himmelsgegenden stehen mit den vier
sogenannten Dhyanibuddhas in innerster wesentlicher Verbindung.

Der Zugang zum eigentlichen Mandala ist flankiert von Lehrern und Pre-
digern des Buddhismus, von Votivschreinen mit der Asche von Heiligen und
mit Reliquien. Hier fallen vor allem die Portriitgestalten aus dem japanischen
Buddhismus auf, deren kiinstlerische Bedeutung beachtlich ist.

Die aufgestellten Bildwerke zeigen einen besonderen Reichtum an guter ti-
betischer Tempelkunst in Malereien (sogenannten Tempelfahnen) und aus-
gezeichneten Bronzen. Japan ist u. a. vor allem mit feinen Schreinen ver-
treten, die zu dem Besten gehioren, was dariiber gezeigt werden kann, Unter
den chinesischen Arbeiten sind besonders die Porzellanplastiken der Guan
Yin beachtlich, gute Arbeiten des 17. und 18. Jahrhunderts.

DR. SIEGBERT HUMME L
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ZUR AUSSTELLUNG
DES STADTGESCHICHTLICHEN MUSEUMS

Dasu Abbildungen Seite 43—45

I. HANDWERKLICHE ARBEITEN AUS DEM ALTEN LEIPZ1G

IN Fliegerangriff in der Nacht vom 4. 12. 43 vernichtete mit den oberen
Riiumen des Alten Rathauses einen grofien Teil des Museumsbesitzes.
Aus den geretteten Bestiinden ist jetzt im Grofen Saale des Alten Rat-
hauses eine Schau ausgewihlter handwerklicher Arbeiten zusammengestellt
worden. Von jeher ist die Universitits- und Handelsstadt Leipzig auch eine
Stitte ausgezeichneter gewerblicher Arbeit gewesen. Bis tief ins 19. Jahr-
hundert hinein war auch hier das Handwerk alleiniger Triiger der gewerb-
lichen Produktion. Wertvolle Truhen von Leipziger Innungen, Pokale und
Handwerkszeichen lassen die wirtschaftliche und gesellschaftliche Bedeu-
tung der alten Handwerkerinnungen erkennen. Fahnen, Truhen und Pokale
bildeten den Stolz jeder Innung. Mit diesen Erzeugnissen handwerklicher
Kunst suchte eine Innung die andere zu iibertreffen. Eine grofle Rolle spielten
auch die verschiedenen Handwerkerzeichen, Von diesen werden als besonders
wertvoll in unserer Schau gezeigt: der Kiirschner-Willkomm (eine Arbeit
des Goldschmiedes Johann Scholler von 1676), ein Bicker-Willkomm (von
P. G. Haussmann von 1740) und ein Herbergsschrein der Bittchergesellen
von 1777.
Vom Wohlstand der Innungsmeister im 18. Jahrhundert geben wu. a. auch
die Sargschilder Zeugnis, mit denen man bei Beerdigungen von Zunftmitglie- |
dern das Sargtuch behiingte. (Kiirschnerschilder vom Jahre 1697.) Die Friih- |
zeit des Leipziger Buchdrucks ist durch zahlreiche Druckschriften des Luther- |
zeitalters vertreten. Fiir die Leistungshihe des Buchgewerbesschonim17.Jahr- :
hundert spricht eindringlich die Eid-Bibel des Rates der Stadt mit einem ver- |
goldeten Einband des Leipziger Goldschmiedes Elias Geyerausdem Jahrel605.
Die Innenarchitektur der Wohnraume der Handwerksmeister im ausgehenden
17. und im 18. Jahrhundert ist in der Schau durch einen eisernen Ofen, durch
mehrere modellierte eiserne Ofenplatten und durch Rokokomébel angedeutet.
Einige Kostiime aus dem 18. und dem beginnenden 19. Jahrhundert veran-
schaulichen die geschmackvolle Eigenart der Damenmoden der damaligen Zeit.
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Il. ROBERT-BLUM-AUSSTELLUNG

Der Leipziger Biirger und Buchhiindler, frithere Theatersekretiir Robert Blum
war im Frithjahr 1848 als Vertreter der Stadt Leipzig in die Frankfurter
Nationalversammlung gewiihlt worden. Schon nach kurzer Zeit stand er dort
als Redner in der vorderen Reihe der Abgeordneten.

Leipzig war damals bereits eine Stadt von hervorragender kultureller und
wirtschaftlicher Bedeutung. Schon im 18, Jahrhundert hatte es als deutsche
Buchstadt Frankfurt am Main aus seiner bisher fiihrenden Stellung ver-
dringt. In der ersten Hiilfte des 19. Jahrhunderts wurde es nun auch an
Weimars Stelle der kulturelle Mittelpunkt Mitteldeutschlands und nahm vor
allem, nicht zuletzt durch Felix Mendelssohn-Bartholdys Titigkeit am Ge-
wandhause, im Musikleben Deutschlands eine fithrende Stellung ein. Schon
ehe Robert Blum zum Abgeordneten gewiihlt worden war, nahm er am Leip-
ziger Kulturleben hervorragenden Anteil. Als Redner und Stadtverordneter
entwickelte er eine rege kommunalpolitische Titigkeit. Als Griinder des
Schillervereins und Organisator der deutsch-katholischen Bewegung wurde
er weit iiber Leipzigs Grenzen hinaus in ganz Deutschland bekannt. Im
Frankfurter Parlament wirkte er als einer der Wortfithrer der fort-
schrittlichen demokratischen Linken im Sinne vor allem der #rmeren
Schichten unseres Volkes. Als im Oktober 1848 ein groBer Teil der Wiener
Bevilkerung sich zum Kampfe gegen die Habsburgische Reaktion entschlof,
eilte Robert Blum nach der alten Kaiserstadt, um die Aufstindischen der
Sympathien der Frankfurter Versammlung zu versichern. Dort angekom-
men, wirkte er nicht nur als aufpeitschender Redner, sondern ordnete sich
auch als Fithrer einer Abteilung in die Reihen der Barrikadenkimpfer ein.
Als solcher wurde er durch ein Standgericht zum Tode verurteilt und am
9. November 1848 erschossen. Die Schau gibt ein iiberzeugendes Bild von
der Entriistung, die der an Robert Blum veriibte Justizmord in ganz Deutsch-
land und ganz besonders in Leipzig ausléste, wie auch von der beispiellosen
Verehrung, die diesem Mirtyrer der Freiheitsbewegung des vorigen Jahr-
hunderts von der iiberwiegenden Mehrheit des deutschen Volkes zuteil ge-

worden 1st,
PROF. DR. FELIX GUNTHER
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DASMUSEUM
DER BILDENDEN KUNSTE

Dazu Abbildungen Seite 40 und 47

AS Museum der bildenden Kiinste hat seit 2 Jahren eine neue Heim-

stiitte im ehemaligen Reichsbankgebiiude, Ecke Peters- und Schiller-
straBe, gefunden (gedffnet tiglich auBer montags 10-16, sonntags 9-13 Uhr).
Wenn hier auch die riiumlichen Verhiltnisse gegeniiber denen im alten Ge-
biude wesentlich beschrinkter sind, so ist es doch moglich, einen erheblichen
Teil des zu etwa Dreiviertel erhaltenen Gesamtbestandes darzubieten.
Gegenwiirtig ist im ersten Obergeschof eine Auswahl der besten Werke
deutscher Meister unter dem Motto ,,Deutsche Malerei aus alter und neuer
Zeit** zusammengefaBt. Sie beginnt mit dem sehr bedeutenden Bestand an
Werken Lukas Cranachs sowie anderer altdeutscher Maler und fiihrt durch
das 18. Jahrhundert — besonders gut ist hier Anton Graff vertreten — in die
Zeit der Romantik mit Meisterwerken von C, D. Friedrich, Carus, Koch, Oli-
vier. Noch romantisch, aber schon ins spiitere 19. Jahrhundert iiberleitend,
schlieBen sich die Bilder Ludwig Richters an in einer Zahl und Qualitét,
wie sie kein anderes Museum zu bieten vermag. Auch Blechens eine ganz
neue Malkultur offenbarendes ,.Tal von Amalfi* und Schwinds ,,Falken-
steiner Ritt** miissen von der Romantik her begriffen werden, die weiterlebt
in den Landschaften eines Gurlitt und Rottmann. In der zweiten Hilfte des
19. Jahrhunderts sondert sich eine idealistische Richtung von einer realisti-
schen. Der ersteren gehéren unter anderem an Boecklins ,.Toteninsel** und
. Frithlingsreigen* sowie Feuerbachs .. Kinderstindchen‘‘; der letzteren die
beiden Portriits von der Meisterhand Leibls und scine ,,Spinnerin®, Lieber-
manns ,,Konservenmacherinnen‘‘ und ,,Mann in den Diinen®". In eigentiim-
licher Durchdringung von Phantasie und Wirklichkeit stellen sich Spitzwegs
.,Hagestolz** und Thoma’s ,,Meerwunder*‘ dar. Es folgt der Impressionismus,
vorziiglich zu studieren an Sterls ,,Steinbrechern* und Slevogts ,,Selbst-
bildnis¢. Plastische Werke, darunter mehrere von Kolbe, begleiten die Folge

der Bilder.
Im zweiten GeschoB sind unter dem Titel ,,Europiische Barockmalerei*
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Werke aullerdeutscher Meister zu sehen vom spiiten 16. bis ins 18. Jahrhun-
dert. Italien, Frankreich und England sind freilich nur knapp vertreten, um
so reicher die Niederlande, deren Malerei sich hier in ihrem ganzen Reich-
tum entfaltet. Dieser Bestand ist von jeher der besondere Stolz des Leipziger
Museums gewesen und kann sich trotz schmerzlicher Reduzierung auch heute
noch sehen lassen. Da sind Portriits und Genrebilder, die das Leben der
Niederléinder des 17. Jahrhunderts von so vielen verschiedenen Seiten zeigen ;
vor allem aber Landschaften, bald heiter und klar, bald triibe und schwer,
bald tréues Abbild der weiten Ebenen mit ihrem hohen Himmel und ihren
Wasserliufen, bald phantasievolle Steigerung landschaftlichen Erlebens.
Zum Museum der bildenden Kiinste gehirt ferner das unweit gelegene ,,Mu-
seum Villa Harck‘, Karl-Tauchnitz-StraBe 6, von dem vorlidufig aber nur
das Erdgeschol} zugiénglich ist (tiglich auller montags 10-13 Uhr). Hier sind,
wiederum begleitet von plastischen Werken, Bilder und graphische Blitter
des 20. Jahrhunderts zu sehen, namentlich solche des Expressionismus und
verwandter Richtungen: Munch, Kithe Kollwitz, Masereel, Nolde, Pech-
stein, Heckel, Hofer, Otto Miiller, Moll, Rohlfs, Schmidt-Rottluff; doch auch
impressionistische Schiépfungen z. B. von Slevogt und Liebermann.

Teil des Museums ist schlielllich noch die ,,Klingerschau*’ in der Museums-
ruine am Karl-Marx-Platz (Eingang von der Riickseite ; gedfinet mittwochs und
sonntags 11-13 Uhr), IThr Zentrum ist der heill umstrittene, dochin aller Welt
beriihmte ,,Beethoven‘. Um ihn versammelt sind sechs weitere Bildwerke
Max Klingers: ,,Salome** und ,,Kassandra‘*‘, die beiden ,,Badenden‘‘, die

Biisten von ,,Nietzsche'* und ,,.Wagner*".
PROF.DR. JOH. JAHN
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DAS NATURKUNDLICHE HEIMATMUSEUM

Dasu Abbildungen Seite 63 und 64

AS Naturkundliche Heimatmuseum wurde im Jahre 1912 von der Natur-

wissenschaftlichen Vereinigung des Leipziger Lehrervereins gegriindet
und am 1. November 1930 von der Stadt Leipzig iibernommen. Es hat seine
Ausstellungsriume seit 1924 im Gebiude am Friedrich-Engels-Platz.
Die Schausammlungen sind in 5 Abteilungen aufgegliedert. Dag Sammel-
gebiet des Naturkundlichen Heimatmuseums ist das Gebiet der Leipziger
Tieflandsbucht. Die padagogische Aufgabe des Museums besteht darin, liebe-
volles Verstindnis und lebendiges Interesse fiir die heimatliche Natur und
Achtung vor dem Naturgeschehen in weiteste Kreise zu tragen. Diesem
Streben dienen neben den Schausammlungen die Fithrungen durch das Mu-
seum und in der Natur, Lichtbildervortrige, Beratungsstunden, z. B. Pilz-
beratungen und Kurse in Arbeitsgemeinschaften.

ERDGESCHOSS

Im ErdgeschoB des Naturkundlichen Heimatmuseums liegen zwei Riéume,
die fiir Sonderausstellungen benutzt werden. Zurzeit ist eine Sonderausstel-
lung iiber den ,,Leipziger Auwald™ geplant, die von der biologischen Abte-

lung der Leipziger Lehrergewerkschaft zusammen mit der Museumsleitung

aufgebaut werden wird.
Fin Stiick Mooreiche, etwa 4000 Jahre alt, stellt die Verbindung her zu den

Zeiten. in denen die Landschaft unserer Gegend gestaltet wurde und eine An-
zahl Bilder zeigen uns die Landschaftsformen der Leipziger Tieflandsbucht.

I ERSTES STOCKWERK
m Vorraum der

ERDGESCHICHTLICHEN ABTEILUNG
berichtet die ,,Geologische Uhr* und eine Anzahl Schautafeln von den un-
geheueren Zeitriumen der Entstehung der Erde.
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Berges.

Der zweite Raum fiihrt uns in die Braunkohlenzeit, dem #ltesten Abschnitt

der Neuzeit der Erde.

Die nachfolgende Zeit, die Eiszeit, brachte mit dem Eis eine Anzahl Fremd -

linge aus dem Norden Europas in unsere Heimat.

Der dritte Raum berichtet von diesen ,,Findlingen** und was die Menschen
damit angefangen haben. Tierische und pflanzliche Einschliisse und Abdriicke

weisen uns dabei auf die Lebewesen dieser Zeit hin.

Der vierte Raum zeigt uns die Reste vom gréBten Eiszeittier, dem Mammut,

und weiterhin Hinweise von dem Geschehen in der Nacheiszeit.
Angegliedert an die erdgeschichtliche Abteilung ist die

GESTEINSKUNDLICHE ABTEILUNG

Sie fiihrt uns zuniichst in ,,1 Stunde Gesteinskunde‘‘ vor, woraus und wie
Gesteine entstanden sind.

Von vielen Porphyrarten rings um die Leipziger Tieflandsbucht ist der
Beuchaer Granitporphyr einer der wichtigsten Leipziger Bausteine. In Ge-
steinsproben und Bildern ist er besonders dargestellt.

Im Vorraum zum Ubergang zur pflanzenkundlichen Abteilung finden wir in
zwel Schrinken zusammengestellt, was aus Braunkohle gewonnen werden
kann und wie sie im GroBkraftwerk umgesetzt wird.

DIE PFLANZENKUNDLICHE ABTEILUNG

ist in 2 Riéiumen untergebracht.

Der 1. Raum liBt uns einen Einblick gewinnen in die Wachstumsbedingun-
gen der Pflanzen, Aus welchen Stoffen die Pflanzen aufgebaut sind, woher sie
diese Stoffe nehmen, warum wir den Boden diingen miissen und andere Fra-
gen der Bodenbeschaffenheit und Bodenbearbeitung beantworten die Zu-
sammenstellungen in zwei Schriinken.

Der 2. Raum der pflanzenkundlichen Abteilung zeigt eine Auswahl von Heil-
kritutern unserer Heimat. An die Baume unserer Waldgebiete, des Auwaldes
lings der Fliisse und des Trockenwaldes auf den Moriinenhiigeln, bringen uns
eine Anzahl Baumschnitte heran. Zwei riesige Baumscheiben einer 250jiihri-
gen Eiche und einer 100jihrigen Pappel lassen Vergleiche zu auf die ver-
schiedene Wachstumszeit dieser Biiume und geben Gelegenheit, Jahresringe
zu zéhlen.

Das Treppenhaus zum 2. Stockwerk schmiickt das Wandgemiilde ,,Heimat-
liche Elsteraue im Herbst**, Bilder von Vigeln und eine Gruppe mit Kriihen
weisen hin auf die tierkundliche Abteilung.
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ZWEITES STOCKWERK

DIE TIERKUNDLICHE ABTEILUNG

amfaBt 5 Unterabteilungen. Die erste macht uns mit den Tieren des Waldes
vertraut.
Im Vorraum erfreut uns eine Zusammenstellung von Geweihen unserer Rehe
und Hirsche, und eine Anzahl Waldbilder ergiinzt diese Schau.
Die beiden niichsten Riume zeigen uns Viégel und Siugetiere unserer heimat-
lichen Wiilder. Die lebensvollen Gruppen lassen uns Einblick gewinnen in die
Lebensweise dieser Tiere, in ihren Nahrungserwerb, ihren Aufenthaltsort,
ihren Nestbau und die Aufzucht ihrer Jungen. Eine Vitrine und eine Anzahl
Bilder zeigen uns Nester und Gelege einiger Waldvigel. Auf den Schrank mit
Tieren in abweichender Fiirbung sei besonders hingewiesen.
Die zweite Unterabteilung bringt uns an die Insekten der Heimat heran. Auf-
fiallig ist ein riesiges Wespennest. _
Die dritte Unterabteilung fiihrt uns Tiere am Wasser vor., Wiederum sind es-
lebensvolle Gruppen und Zusammenstellungen in Schrinken, die unsere Auf-
merksamkeit auf sich lenken, ganz besonders die Gruppe vom Eisvogel, vom
Storch und der Kornweihe, vom Biber und vom Fischotter.
Die vierte Unterabteilung im Vorraum schildert Kriechtiere unserer Heimat.
Der Kreuzotter ist besonderer Raum gewiihrt.,
Die fiinfte Unterabteilung umfaBt die Tiere in der Nithe der menschlichen
Wohnungen und die Tiere auf Feld und Wiese. Wir finden hier alle die Sing-
vigel, die uns neben den Singern des Waldes durch die vogelkundlichen
Fithrungen des Naturkundlichen Heimatmuseums vertraut geworden sind.
Wir blicken hinein in einen Hiihnerstall, in den ein Iltis eingedrungen ist;
wir erleben die Aufregung beim Einbrechen eines Sperbers in einen Futter-
platz fiir Végel im Winter, wir durchschauen einen Hamsterbau, suchen einen
Hasen im Stoppelfeld und stehen erstaunt vor der Grolitrappe, diesem
schwersten Vogel unserer Heimat. Zusammenstellungen von listigen und
schiidlichen Tieren in Haus und Hof ergiinzen die Schau dieser Unterabtei-
lung ebenso wie eine grofBe Anzahl Kisten mit Obstbaumschiidlingen und ein
Schaukasten mit Seidenraupen.,
Im Treppenhaus zum dritten Stockwerk zeigt uns ein zweites Wandgemiilde
., Unsere Heimat zur Eiszeit'‘ einen riesigen Eiswall mit einer stattlichen
Mammutherde. Eine Reihe statistischer Tafeln iiber das Wetter seit der
Jahrhundertwende passen gut dazu.

DRITTES STOCKWERK
Im 3. Stockwerk ist die

VORGESCHICHTLICHE ABTEILUNG

Sie zeigt uns im Vorraum und im ersten Zimmer Funde aus der élteren,
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mittleren und jiingeren Steinzeit, dabei Feuersteinwerkzeuge aus der bedeut-
samen Fundstelle in Markkleeberg.

Der zweite Raum birgt Funde aus der Bronzezeit. Es sind Gerite, Waffen,
Gefiille und Schmuck als Einzel- und auch als sogenannte Depotfunde. Be-
sonders auffillig ist ein Hockergrab inmitten des Raumes, das vor Jahren in
Wahren ausgegraben worden ist.

Der dritte Raum fiihrt uns in die Eisenzeit hinein. Funde aus der Ubergangs-
zeit aus der Bronzezeit zur Eisenzeit lassen die technische Entwicklung er-
kennen. Grabfunde von Gebrauchsgegenstiinden, die siidlich der Alpen her-
gestellt worden sind, weisen auf die Handelsbeziehungen jener Zeit hin.

*

Das Museum ist werktiiglich (auer montags) von 10 bis 16 Uhr geiffnet,
sonntags von 9 bis 13 Uhr.

Ifiihrungen werden durch besonderen Aushang im Museum und durch die
Tageszeitungen bekanntgegeben.

GENTZSCH




Thronende Muttergottes aus Diirnstein a. D. Lindenholz, alt bemalt
Tirol, um 1490

KUNSTGEWERBEMUSEUM
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Colombine und Pantalon
Porzellangruppe von Kindler. Meifien, um 1735

KUNSTGEWERBEMUSEUM
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Satz mehrfarbig bemalter Favence-Vasen. Delft (Hollund ), um 1730

geférdert von der
Deutschen Forschungsgemeinschaft

vFG
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Jahrmarktszene
(zabelin von
Michel Audran
Paris, 1748




Deckelglas mit Reliefschnitt
Von Liselotte Ochring-Hoehne, Wurzen (Sachsen), 1943

KUNSTGEWERBEMUSEUM
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Schwebender Gottvater
Ausformung einer Plastik von Ernst Barlach in Bitigersteinzeug
Meiflen, um 1925

KUNSTGEWERBEMUSEUM




von Achatius Stadlmann
Wien 1715

Baryton (ein Gamben -
instrument in Baflage
mit Resonanzsaiten )

Rolandshorn (,,Olifant*, Jagdhorn aus Elfenbein )
mit Jagdszenen, Medaillon und Wappen in Reliefschnitzerei. Englisch 1712

MUSIKWISSENSCHAFTLICHES INSTRUMENTENMUSEUM
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Clavichord in Rokokogehduse mit reich verzierter Tastatur

sebaut von Christian Gottlob Hubert. Ansbach. um 1775

MUSIKWISSENSCHAFTLICHES INSTRUMENTENMUSEUM




Flotenwerk (mechanisches Orgelspielwerk ), um 1810
mit drei Walzen, von denen die eine Mozarts ., Andante fiir eine :
Walze in eine kleine Orgel*: K.V.616 (1791) enthdlt

MUSIKWISSENSCHAFTLICHES INSTRUM ENTENMUSEUM
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Saal des alten Gewandhauses in Leipzig. Aquarell von Goul. Theuerkauf

STADTGESCHICHTLICHES MUSEUM

__ gefordert von der
Deutschen Forsehungsgemeinschaft vFG




Herbergsschrein der Leipziger Bitichergesellen von 1777
Eisenblech, bemalt. Mittelstiick mit bemalten Klappfliigeln, Unterteil von 1869

Eisernes Handwerkszeichen der Leipziger Schlosserinnung

STADTGESCHICHTLICHES MUSEUM
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Lade der Leipziger Goldschmiede-Innung (Nupbaumholz)
Ende des 18. Jahrhunderts

STADTGESCHICHTLICHES MUSEU M
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Wilhelm Leibl, Spinnerin, 1892

MUSEUM DER BILDENDEN KUNSTE
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Max Klinger, Beethoven. Vollendet 1902
MUSEUM DER BILDENDEN KUNSTE
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MUSEUM
FiUR VOLKERKUNDE

Sehemel mit vier Menschenkipfen FEfischiissel
Banjang, Kamerun

Bali, Kamerun

~ geférdert von der
Deutschen Forschungsgemeinschaft




MUSEUM
FI'R VOLEERKUNDE
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Hiuptlingsstuhl mit geschweiftem Sitz und Krokodil-Schnitzerei, Kamerun

~ gefordert von der
Deutschen Forschungsgemeinschart IIIFGl
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Beninbronze: Platte mit Fisch

Beninbronze: Panther in Hohlguf
Flecken durch vertiefie glatte Kreise wiedergegeben

MUSEUM FUR VOLKERKUNDE
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MUSEUM
Fi'R
VOLEERKUNDE

Benin- Bronzeplatie Benin- Bronseplatte: Stabtrager mit Ober-
Jéager mut Bogen und Pfeilen darstellend und Unterschurs bekleidet. Hals und Kinn in
Kragen aus sylindrischen Perlen gehiillt

 geférdert von der
Deutschen Forschungsgemeinschaft BFG



Straufenjagd ( Buschmannmalerei):
! Rechts Buschmann mit Bogen als Strauf3 verkleidet
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Aus dem Vollen geurbﬁi:ete afrikanische Schemel mit figiirlichem Schmuck

) MUSEUM FUR VOLEERKUNDE
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Kopfbecher der Bakuba, Kongobecken
MUSEUM FUR VOLKERKUNDE




Ahnenfigur der Warua und Trinkbecher der Bakete, Kongobecken

MUSEUM FIIR VOLKEERKUNDE
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Griine Tara, Tibet, Tempelfahne
MUSEUM FUR VOLKERKUNDE
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Guan Yin, China-Porzellan aus der Ming-Zeit

MUSEUM FUR VOLKERKUNDE
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MUSEUM FUR VOLKERKUNDE
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Buddha, Plastik aus Nara (Japan)
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Modell: Saaletalsperre am Bleiloch

DEUTSCHES INSTITUT FUR LANDERKUNDE
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Harsz- Relief und Grofphotos

Diorama: Elbsandsteingebirge

DEUTSCHES INSTITUT FUR LANDERKUNDE
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Karte der
Saale - Talsperren
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Eichhiérnchen am Kobel

NATURKUNDLICHES HEIMATMUSEUM
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