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INMITTEN DER MESSESTADT LEIPZIG, am Marke, steht das Alte Rathaus,
ein prichtiges Zeugnis deutscher Baukunst. Es gehdrt mit zu den schonsten deutschen
Rathdusern. Sein Erbauer Hieronymus Lotter ist einer der groBen deutschen Baumeister.
Seit der Erbauung 1556 bis zum Jahre 1904 war es der Sitz der Stadtverwaltung und
damit das Zentrum kommunalen Lebens. Zu Anfang des 20. Jahrhunderts wurde anstelle
der PleiBenburg das Neue Rathaus gebaut. In diesen Jahren tauchte die Gefahr auf, das
Gebiude wegzureiben; aber es blieb erhalten. 1906 bis 1909 erfolgte eine griindliche
Erneuerung. Die Holzbalken des Dachstuhles wurden durch Eisentriger ersetzt. In alter
Schénheit entstand wieder das Gebdude, wenn auch im Inneren einige Verinderungen
erfolgten.

Es war ein durchaus gliicklicher Gedanke, in dem herrlich gelegenen und zugleich
schonsten Gebdude der Stadt, in diesem stolzen Wahrzeichen der Leipziger Bautradition,
das Stadtgeschichtliche Museum einzurichten. Viele Jahre dauerte es, bis die Sammlungen
des Vereins fiir die Geschichte Leipzigs im Museum gezeigt werden konnten. 1911 war
die erste Etage mit den historischen Riumen und den Kunstsammlungen aufgebaut.
Durch den ersten Weltkrieg im weiteren Aufbau in Mitleidenschaft gezogen, konnte
Prof. Kurzwelly im Jahre 1916 auch das zweite GeschoB des Stadtgeschichtlichen Museums
mit den nach Sachgebieten geordneten Sammlungen eréffnen.

Furchtbar brach der Bombenterror des zweiten Weltkrieges {iber Leipzig herein. Auch
das Alte Rathaus stand in Flammen. Das Dachgeschof brannte aus, und Wasserschiden
wirkten verhingnisvoll. Im Zeichen eines ungebrochenen Wiederaufbauwillens und der
unversieglichen Lebenskraft des deutschen Volkes wurde das Alte Rathaus als das erste
bedeutende Bauwerk in Leipzig wiederaufgebaut. Das herrliche Gebiude der deutschen
Renaissance steht wieder. Unter Beachtung der Leipziger Bautradition — nicht zeit- und
wesenlos — sollen die Gebiaude am Markt im AnschluB an das Alte Rathaus wieder auf-
gebaut werden. Wir sind gliicklich dariiber, daB wir die wertvollen Sammlungen der ersten
Etage des Stadtgeschichtlichen Museums mit den schénen historischen Raumen wieder der
Offentlichkeit zeigen kdnnen.

Dieser Museumsfiihrer erscheint zum 400 jihrigen Baujubilium des Alten Rathauses im
Jahre 1956.
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DAS ALTE RATHAUS

Im 15. und 16. Jahrhundert erlebte Leipzig seine erste wirtschaftliche Bliite. Schon bei der
Stadtgriindung 1165 wirkten Fernkaufleute mit. Mit der Verlagerung des Welthandels
vom Mittelmeer zum Atlantischen Ozean wurde Leipzig durch die giinstige Lage und die
Auswirkung der Messeprivilegien eine Handelsstadt, die schon im 12. Jahrhundert euro-
piische und im 16. Jahrhundert Weltgeltung erlangte. Die reichen Silberfunde im Sich-
sischen Erzgebirge (Schneeberg 1470) und vielfiltige handwerkliche Erzeugnisse der
starken Leipziger Ziinfte waren die Produktionsbasis fiir den Exporthandel. Eindrucksvolle
Bauwerke, wie die spitgotischen Hallenkirchen und die Bauten der Renaissance dokumen-
tieren die Wirtschaftskraft. Das stidtische Biirgertum hat sich in zahlreichen Gebauden,
die gesellschaftlichen Zwecken dienten, ein bleibendes Denkmal gesetzt. Das eindrucks-
vollste Zeugnis dieser Epoche ist das Alte Rathaus, ein Reprisentationsbau der auf-
strebenden weltweiten Leipziger Biirgerschaft.

Am 13, Dezember 1555 berichtete der Rat an den Kurfiirsten August iiber das Vorhaben,
¢in neues Rathaus zu bauen. 1556 wurde der Kurfiirstliche Baumeister Hieronymus Lotter,
der damals Biirgermeister war, beauftragt, anstelle des ilteren Baues aus dem Jahre 1250,
der kleiner war und grofe Schiden aufwiese, ein neues reprisentatives Bauwerk zu er-
richten. Der Grundstein wurde am 11. Februar 1556 an der Ecke vom Markt und Salz-
oiBchen gelegt. Am 8. Juli konnte schon das Dach gerichtet werden, und im September
zur Michaelismesse war der Rohbau soweit erstellt, daB die Messefremden die Kauf-
gewdlbe in den Laubengingen bewundern und beziehen konnten.

Lotter benutzte einen groBen Teil der alten Fundamente, insbesondere vom Turm und
an der Seite nach dem SalzgdBchen zu. Nach der ,,Grimmaischen Gasse", wo vordem das
sogenannte Tuchmacherhaus von 1341 bis 1469 stand, muBte der Bau véllig neu ge-
eriindet werden. Der Treppenturm steht nicht in der Mitte des Gebaudes. Auf der rechten
Seite vom Beschauer, also nach der Siidseite, sind vier und nach der Nordseite zwei Giebel-
aufbauten (sogenannte Zwerchhiuser) auf den Lingsseiten des Daches angebracht, die das
Gebiude in reizvollem Schwung von Voluten, bekrént mit Pinienzapfen, betonen. Im
Siidfliigel war die Biirgermeisterei, also die stidtische Verwaltung, im Nordfliigel das so-
genannte Oberhofgericht — ein hdchstes sichsisches Gericht — untergebracht. 1564 wurde
an den Turm fiir wichtige Verkiindigungen ein Altan in toskanischer Siulenordnung und
mit Balustergelinder angebaut. An den Schmalseiten des Gebiudes nach der Grimmaischen
Gasse und dem SalzgiBchen bildet ein hoher abgetreppter Gicbel den AbschluB.

1599 wurde iiber dem Altan ein Bliseraustritt durch den Steinmetzen Friedrich FuB ge-
schaffen.

Der Sockel des Gebiudes ist nach der Marktseite vor den Gewdlben des Untergeschosses
mit Laubengiingen, den sogenannten ,,Bilhnen" versehen, die spiter mit Kramliden und
Kaufgewdlben gefitllt wurden. Denn die Rathiuser des 13. Jahrhunderts wurden zugleich
als stidtische Kaufhallen benutzt, in denen sich vor allen Dingen auch der Kramhandel
konzentrierte, der in Leipzig erst 1466 fiir Privatgrundstiicke freigegeben wurde.

Das Hauptportal des Rathauses im Turm wird von zwei ionischen Siulen auf Diamant-
quadersockeln eingerahmt. In den beiden Zwickelfeldern des Torbogens sind plastisch
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zwei Minnerkdpfe mit langen wehenden Birten dargestellt. Das Gesims zeigt die Orna-
mentik des Wellenbandes, des sogenannten laufenden Hundes. Die plastischen Képfe,
realistisch gebildet, wirken trotz des Herausschauens aus den kreisrunden Offnungen der
Torbogenzwidkel ornamental. Die Idee der Kdpfe geht auf italienische Renaissance-
traditionen zuriick. Ghibertis herausspringende K&pfe an den Bronzetiiren des Baptiste-
riums in Florenz mogen die Anregungen gegeben haben. In Deutschland kommen sie an
verschiedenen Stellen vor, so z. B. am Rathausportal in Altenburg von Nikolaus Groh-
mann (1562—1564) und in Halle an der Stadtwaage um 1580, sowie an einem Haus in
der BriiderstraBe Nr. 6 (Arbeiten von Nickel Hofmann um 1560), ferner am Georgenturm
des Dessauer Schlosses (Johann-Ernst-Bau) aus dem Jahre 1578.

Die Fenster- und Tiirgewidnde des Alten Rathauses haben das fiir Leipzig um 1550
charakteristische Profil mit einem Rundstab, der sich an den Ecken {iberschneidet. Das
Gesims ist aus einem Rundstab mit darunter liegendem Zahnschnitt gebildet. An den
Ecken des Baues sind Quader geputzt. Je ein abgetreppter fiinfgeschossiger Giebel erhebt
sich an den Schmalseiten, sechs dreigeschossige Zwerchhiuser bekrénen das Dach nach der
Marktseite und sieben nach der Naschmarktseite (Zwerch = quer).

Der Erker nach der Giebelseite an der Grimmaischen Stralle soll 1521 von Simon Kauff-
mann aus Geithain errichtet worden sein. Bei Lotters Umbau 1556/57 wurde er tiber-
nommen und mit tragenden Konsolen gestiitzt.

Neben diesem Erker ist bei der Restaurierung des Alten Rathauses 1906—1909 unter dem
Putz an dieser Stelle ein Baurest gefunden worden, ein Bogenfenster, das nach seinen
stilistischen Merkmalen des Ubergangsstiles von romanischer zur gotischen Bauweise uns
einen Hinweis auf die Entstehungszeit des Rathauses (um 1240) vor Lotters Bau gibt. Es
ist an dieser Stelle wieder eingefiigt worden.

DER GROSSE SAAL

Die Treppe im Turm fithrt hinauf in den grofen Ratssaal, einen langgestreckten Raum
von festlichem Eindruck, der fiir Empfinge bei Staatsbesuchen von Fiirstlichkeiten und
deren Huldigungen an Kurfiirsten bei ihrem Amtsantritt, fiir Patrizierhochzeiten der Rats-
verwandten, Handwerkerfeste und Studentenbille diente. Ende August 1561 wurde hier
von Kurfirst August unter grofem Pomp die Hochzeit der nachgelassenen Tochter Anna
des Kurfiirsten Moritz (er fiel 1553 in der Schlacht bei Sievershausen) mit dem Prinzen
Wilhelm von Oranien gefeiert. Auch ,.peinliche” Gerichtsverhandlungen fanden hier statt,
an die der Richterstuhl (eine Nachbildung der 1744 von J. C. Schiiritz errichteten spiit-
barocken Schranke) erinnert. Das handgeschriebene Buch mit reichen z. T. figiirlichem
Initialenschmuck, das Landrecht (Sachsenspiegel) nach der Bearbeitung des Leipziger
Juristen Dietrich von Bocksdorf (T 1466), dem Erbauer des Thiiringer Hofes, wurde 1461
von dem Schreiber Simon Falke auf Schlo8 Ostrau bei Bitterfeld vollendet. Die neben dem
Sachsenspiegel stehenden Zinnkannen, sogenannte , Armsiinderkannen”, aus denen dem
Verurteilten vor der Hinrichtung der letzte Trunk gereicht wurde, sind Arbeiten des
Annaberger ZinngieBers Christoph Geriswalt um 1560. Reliefierte Darstellungen sagen-
hafter deutscher Kénige und der Planetengdtter nach Vorlagen von Peter Fldtner (T 1546)
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zieren diese GefiBe. An die Strafgerichtbarkeit erinnern rechts neben dem Richterstuhle
Folterinstrumente: Halseisen, Prangersteine, Daumenschrauben usw., sowie die Richter-
stibe (einer von Silber mit graviertem Griff) von 1585 sowie ein altes Richtschwert,
welches sich seit 1721 als Erbstiick in der Scharfrichterfamilie Gebhardt befand und bei
der Gffentlichen Exekution des Johann Christian Woyzeck am 27. August 1824 benutzt
wurde. Der Pranger befand sich ganz in der Ndhe im Rathausdurchgang.

An der Langwand nach Osten sowie an den Querwinden des Saales hingen Bildnisse der
Leipziger Stadtrichter. Diese Olgemilde wurden seit 1630 bis 1831 fiir die Richterstube
im Alten Rathaus gemacht und sind z. T. in die neuzeitliche Vertifelung mit den Sitz-
binken eingearbeitet.

In der Barockzeit tragen sie wiirdige schwere Periicken, spiter dann goldbrokatene ge-
sticdkte Westen und Spitzenmanschetten. Offenbar wurde von den Bestellern besonderer
Wert auf die sichtbarlich etwas pompdse Kleidung gelegt. Soweit die Maler bekannt sind,
stammen die Gemilde von Leipziger oder in Leipzig titigen Kiinstlern wie Christoph
Spetner (1617—1690), Heinrich Am Ende (1645—1687), Benjamin Calau (1724—1785),
Elias Gottlob HauBmann (1695—1774), Ernst Gottlob (1744—1796), Anton Graff (1736
bis 1813), Johann Friedrich August Tischbein (1750—1812). Besonders die von A. Graff
und J. F. A. Tischbein gemalten Brustbilder sind von kiinstlerisch hoher Bedeutung und
trefflicher Charakteristik der Dargestellten, unter denen sich auch der spitere Leipziger
Biirgermeister Carl Wilhelm Miiller von 1773 befindet, der sich groBe Verdienste um die
Neugestaltung der Stadt (Nikolaikirche, Georgenhaus, Promenadenring usw.) erworben hat,
Uber der Reihe der Stadtrichter im grofien Saale sind reprisentative Fiirstenbilder in
ganzer Figur angebracht. Sie zeigen zunichst Kaiser Maximilian, Karl V. und seinen Sohn
Philipp, ferner die Wettiner Albertinischer Linie, dazwischen einige Thiiringer Landes-
herren des 16. Jahrhunderts und Philipp von Hessen. Der groBte Teil dieser Gemilde
wurde wohl aus Anlaff von Huldigungen gestiftet, die jeweilig beim Amtsantritt eines
neuen Kurfiirsten und der feierlichen Vereidigung der kurfiirstlichen und stddtischen
Richter und Beamten im Rathause stattfand. Die Reihe der Fiirstenbilder endet in der
Ratsstube mit dem Bildnis Kénig Friedrich August I1. (1836—1854).

Eine Anzahl der frithen Fiirstenbilder stammen von der Hand des 1531—1565 in Leipzig
titigen Hans Krell, der sich unter dem Einflusse der Wittenberger Malerschule entwickelt
hatte und von seinen Zeitgenossen der ,,Fiirstenmaler’” genannt wurde. Nach den Stadt-
rechnungen von 1553 erhielt er 16 Schock Groschen ,,vor etzliche Fiirstenbilder in die
grofe Stube ufzuhiingen” und fiinf Jahre spiter noch 15 Gulden (also 5!/4 Schock) fiir
,5 Conterfactur”. Nach den Forschungen von Friedrich Schulze ist die Reihe der Fiirsten-
bilder bis zu dem Portrit des ,,Vaters" August (1553—1586) von Krell gemalt worden.
Krell starb 1565. Die nichstfolgenden Gemilde zeigen zweifellos eine gréfere Farbigkeit.
Hervorzuheben ist das bezeichnete Gemilde von Johann de Perre von 1616 (f 1621), das
den Herzog Moritz darstellt und das wohl urspriinglich fiir die Thomaskirche bestimmt
war. Es hingt rechts von der Eingangstiir am Fenster. Das Portrat des Kurfiirsten August
(1553—1586) stellt ihn in hdchst eigenartiger Tracht in einem langen schwarzen, mit Gold-
borte geschmiicktem Rock, silbergrauer Armelweste und prichtig gestickten schwarzen
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Puffhosen, breiter Spitzenkrause und Spitzenmanschetten dar. Er zeigt eine recht ver-
drossene Miene und stiitzt sich mit der Rechten auf eine goldbeschlagene Bergmannsaxt,
die ihn als Herrn der Erzberewerke von Freiberg kennzeichnet, die ihm einen so reichen
Gewinn abwarfen. Das Gemilde ist eine zeitgendssische Kopie oder Wiederholung eines
in Dresden befindlichen Portrits (Galerickatalog von Woermann Nr. 1956), das 1561
nachweislich fiir die Herzogin Katharina gemalt wurde.

Kurfiirst Christian I. (1586—1591) ist in feiner schwarzer Riistung mit Feldherrnstab und
roter Schirpe vor einem roten Vorhang und einem Tisch dargestellt, dessen Decke mit
reicher Perlenstickerei verziert ist. Der Sessel, die Sdule und der MarmorfuBboden sind mit
besonderer Sorgfalt 1591 von Jacob Richter in Dresden gemalt, der dafiir 9 fl. 3 gr. erhielt.
Kurfiirst Christian II. (1601—1611) ist in griinem Jagdkostiim mit Goldlitzen, griinem Hut
mit Reiherfedern dargestellt. Tobias Selnecker schenkte 1611 das Bild der Stadt, nachdem
er es vom ,,Maler zu Dresden’ (vermutlich Jacob oder Christian Richter) erkauft hatte.

Die Reihe der Fiirstenbilder setzt sich in der Ratsstube an der Ostwand fort:

Kénig August I1. von Polen (als Kurfiirst Friedrich August I. (1694—1733), der Starke
genannt, vom Dresdner Hofmaler Heinrich Theodor Leichner (1743), ferner Friedrich
August II. (1733—1763) von Louis de Silvestre (1695—1760) sowie Friedrich Christian
(1763) und Friedrich August III. (1768—1827) (als Konig der Erste) von Anton Graff.
Weiterhin die Bildnisse von K&nig Anton (1827—1836) in Hofgala-Uniform und Kénig
Friedrich August II. (1836—1854) in einer Landschaft der Sichsischen Schweiz von Carl
Christian Vogel von Vogelstein (1788—1868).

Zur Erwiarmung des groBen Saales und der Riistkammer (ehemals die Nuntiatur, An-
meldung zur grofen Ratsstube) sowie der iibrigen Riume des Alten Rathauses dienten
auBer den vier prichtigen Prunkkaminen aus Sandstein mit den krénenden Gestalten der
Stirke, Gerechtigkeit und Gesundheit vom Leipziger Ratsmaurermeister Friedrich FuB (ge-
biirtig aus Rappoltsweiler im ElsaB — T 1618) aus dem Jahre 1615 noch zwanzig eiserne
Ofen im Gewichte von 2574 Zentnern, fiir die nach den Stadtkassenrechnungen am
15. Mai 1557 an Georg Schwartz in Dresden 578 Gulden 17 Groschen gezahlt wurden.
Die Siulen an der Fensterwand entstammen Leipziger Abbriichen, die gewundenen goti-
schen vom Kramerhause am Neumarkt, ferner zwei Renaissancesiulen und zwei schwere
Fichensiulen von 1659 rechts und links vom Eingang aus dem Hause RitterstraBe 5.

Wie ein Aquarell von Carl Werner ausweist, ist die Holzdecke nicht mehr in alter Form
vorhanden; diese wurde 1906 neu konstruiert und mit Porphyrkonsolen versehen.

Am Nordende des groBen Ratssaales erhebt sich das Portal mit dem dariiberliegenden
Pfeiferstuhl, ein treffliches Beispiel reinster Leipziger Renaissancearchitektur. Das Portal
wird gebildet aus je zwei gekoppelten ionischen Doppelsiulen auf rechteckigen Posta-
menten aus Kalkstein. Ein verkropftes Gebilk weist einen Triglyphenfries in dreigeteilten
Feldern und einen Zahnschnitt auf. Diamantquader auf der Unterseite beleben als Zier
diese Bauteile.

Der Pfeiferstuhl (Musikempore) mit Balusterbriistung wird von ionischen kannelierten

Siulen mit Volutenkapitellen gestiitzt, die auf flachen Plinthen stehen. Sie sind aus
Porphyr gebildet, so daB sich ein reizvoller Farbenwechsel zwischen Kalkstein und rotem
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Porphyrtuff ergibt. Diese Steinmetzarbeit stamm¢ nach urkundlichen Nachrichten von Paul
Widemann, dem wackeren Mitarbeiter von Hieronymus Lotter. Rechts und links vom
Pfeiferstuhl stehen Abgiisse groBer Statuen von Apoll und Merkur, deren Originale
1682—83 Johann Caspar Sandtmann (1642—1695) zum Schmuck des Daches der Alten
Borse angefertigt hat.

Leider sind die @ibrigen Portale im groBen Saale nicht in ihrer urspriinglichen Gestalt er-
halten. Sie wurden vielmehr nach Phantasie-Entwiirfen des Erneuerers des Alten Rathauses,
Stadtbaurat Wilhelm Scharenberg 1906—1909 geschaffen. Doch sind die Tiirgewinde aus
Porphyr mit den sich oben iiberschneidenden Profilrippen, die vom Saale zu den Neben-
raumen an der Naschmarktseite fiihren, noch in der fiir Leipzig charakteristischen Formung
erhalten, wenn sie auch an einigen Stellen iiberholt sind.

DIE RATSSTUBE

Hier war der tigliche Arbeitsraum des amtsfiihrenden Rates, die Stitte des alten Stadt-
regimentes mit dem Biirgermeister und seinen engeren Mitarbeitern (den spiteren Stadt-
riten und Stadtschreibern). Es ist der schinste alte Innenraum Leipzigs. Besonders denk-
wiirdig bleibt es, daB in dieser Ratsstube am 5. Mai 1723 dem musikalischen Genius
Johann Sebastian Bach ,,nachdem er sich hinter die Stiihle gestellt” seine Wahl zum
Thomaskantor amtlich mitgeteilt und der iibliche Revers zur Unterschrift vorgelegt wurde.
Der groBe getifelte Raum mit der dem alten Muster nachgebildeten Kassettendecke ent-
halt in seinen drei groBen Schaukisten wertvolle Erzeugnisse alten Leipziger Innungs-
gerites und Prunkstiicke aus dem Ratsschatz. Diese Ratsstube zeigt eine vornehme
kiinstlerische Geschlossenheit. Als musealer Raum wird dieser Eindruck verstirkt durch
die hier gezeigten Zeugnisse alter Handwerkskunst, die auch heute von allen Besuchern
voll gewiirdigt werden; zahlreiche Exponate stammen aus der zweiten Wirtschaftsbliite
Leipzigs im 18. Jahrhundert,

Der Lutherbecher war ein Ehrengeschenk Kénig Gustav Wasas von Schweden aus dem
Jahre 1536 an den groBen Reformator. Er wurde 1613 von dem Enkel Luthers an die
Stadt Leipzig verkauft. Prunkpokale der Leipziger Ziinfte, geschnittene Gliser des
18. Jahrhunderts mit Leipziger Ansichten und einige Tafelbestecke, mit Elfenbein ein-
gelegte Armbriiste usw. werden in wedhselnden Ausstellungen vorgefiihrt.

Von Leipzigs gréftem Medaillenkiinstler, dem »GroschengieBer” Hans Reinhart dem
Alteren (gebiirtig aus Torgau, in Leipzig titig 1540—1581), ist eine Auswahl seiner treff-
lichen Werke aus der Renaissancezeit in der Pultvitrine an der Eingangswand ausgestellt.
Seine Portritmedaillen auf Kaiser Karl V. von 1537, Kurfiirst Johann Friedrich von 1535,
Kardinal Albrecht von Brandenburg, sowie von Hieronymus Lotter, dem Erbauer des
Alten Rathauses, sind besonders beachtenswert.

Ein wertvolles Inventarstiick des Alten Rathauses hat sich unverriickt an seiner Stelle in
der Alten Ratsstube erhalten. Es ist der kdstliche Aktenschrank mit Intarsien von Gregor
Anesorge aus dem Jahre 1592, fiir den der Kiinstler 62 Gulden 18 Groschen erhielt. Der
viertiirige zweigeschossige Schrank ist unten durch ionische Hermen und oben durch weit
ausgeschwungene freistehende Konsolen gegliedert. Die Finlegearbeit zeigt bildliche Dar-

10

Wir fiihren Wissen.

TECHKISCHE UNIVERSITAT
CHEMMITY




stellungen, Quaderwerk und aufgelegtes Rollwerkornament zur Zierde des Mébels. Als
Material wurde Eiche und NuBbaum, Birke, Buche, Ahorn und Ebenholz verwendet, teil-
weise ist das Holz auch gefirbt und gebrannt worden. Von demselben Meister Anesorge
stammt auch der Stuhl des Biirgermeisters aus Eichen- und NuBholz, dessen Riickseite an
der Lehne in Einlegearbeit mit dem Stadtwappen Leipzigs und der Jahreszahl 1607 ge-
schmiickt ist. An der Seite rahmen zwei toskanische Siulen die Lehne ein, wihrend die vier
Beine des Drehstuhles geschweift und durch Schuppen gegliedert sind.

Erhalten aus der alten Einrichtung ist der eiserne Unterkasten eines michtigen Ofens aus
relicfierten eisengegossenen Platten mit Wappendarstellung und Szenen aus der biblischen
Geschichte ,,Belagerung von Bethulia — Opfer Abrahams — David — Salomon — Kénig
Artus — Reichsadler — kursichsisches Wappen und Leipzigs Wappen in Rollwerkkar-
tusche — Ornamente seitlich und in den Ecken (138 : 205) mit den Messingkugeln als
Handwirmer an den Ecken. Nach Walter Hentschels Annahme (Kursichsischer Eisenkunst-
guB, 1955, S. 250) stammen die Eisenplatten aus einer Harzer GieBhiitte und sind Nach-
schnitte nach Formen Philipp Soldans um 1551. Die Model der Wappen in Rollwerk-
kartuschen sind vermutlich sichsischen Ursprungs. Der jetzt darauf errichtete grofe griine
Kachelofen ist cine Nachbildung aus dem Jahre 1909,

Von dem Aussechen der Ratsstube, als in ihr noch die Verwaltung der Biirgermeisterei
bis 1904 war, gibt ein Aquarell von Carl Werner aus dem Jahre 1858 eine anschauliche
Vorstellung. In der Ratsstube steht eine Uhr von Deutschlands gréfitem Maobeltischler
David Roentgen aus Neuwied und dem Werk von Uhrmacher Kintzing aus dem Jahre
1790 in der klassizistischen Form eines Obelisken, aus NuBholz fourniert und mit Bronze-
beschligen versehen. Das Stiick wurde nachweislich 1797 vom Rate gekauft.

Rechts von der Tiir steht in einem Birkenholzgehiuse aus der Biedermeierzeit eine astro-
nomische Uhr aus der Zeit um 1750, die wohl in Siiddeutschland, in Augsburg oder Niirn-
berg, entstanden ist. Die einzelnen Phasen von Sonne, Mond, die Sternbilder, die Monate
und Wodhentage werden angezeigt. Fiir Sonntag erscheint Sol, die Sonne, am Montag
Luna, der Mond, der Dienstag ist durch Mars mit der Lanze wiedergegeben, am Mittwoch
kommt Merkur, am Donnerstag Jupiter mit dem Blitzzeichen, wihrend der Freitag als
holde Venus mit dem Spiegel erscheint und zum SchluB am Sonnabend mahnend Chronos
mit der Hippe und dem Stundenglas. Vier Putten in den Eckzwickeln symbolisieren mit
Attributen die vier Jahreszeiten. Auf der beweglichen Kulisse ist links oben der Sonnen-
aufgang durch Aurora gekennzeichnet. Die Uhr wurde wieder in Gang gesetzt, stiindlich
erklingt ein reizendes Glockenspiel.

Durch das Portal unter dem Pfeiferstuhl an der Nordseite des grofien Saales betritt man
die Riume der Kirchlichen Kunst.

KIRCHLICHE KUNST (Riume 1—3)

Raum 1. Kapelle (urspriinglich Schéffenstube). Besonders wertvolle Kunstschitze besitzt
das Stadtgeschichtliche Museum in seinen Tafelbildern, Altarplastiken und Gemilden aus
dem 15. und 16. Jahrhundert. Trotz schweren Auslagerungsverlusten bei den Plastiken
gibt die Abteilung ein eindrucksvolles Bild alter deutscher Kunst. Ein blithendes wirt-
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schaftliches Leben und fortschrittliche Bestrebungen im stidtischen Biirgertum waren dafiir
ie Voraussetzung. Mit der Steigerung des Silberbergbaues im Erzgebirge seit 1470 erlebte
Sachsen einen glinzenden kulturellen Aufschwung. GroBe Hallenkirchen entstanden, in
Leipzig allein vier Neubauten.
Am Vorabend der Reformation war der Bedarf an Altiren in Stadt und Land groB. Die
Werke Leipziger Meister sind in den ersten beiden Riumen zusammengestellt. Beiderseits
des Eingangs hingen zwei Tafelgemilde, Epitaphien aus der Nikolaikirche, Kreuzigungs-
darstellungen von einem Leipziger Kiinstler Nikolaus Eisenberg, der zwischen 1452 und
1482 in Leipzig titig war. Die bedeutenden Werke sind nach den Stifterbildnissen
Magister Johannes Schipnitz, Rektor der Universitit 1484 und Magister Heinrich Thieme
1473 entstanden. In der Ecke der Eingangswand steht ein romanisches Taufbecken aus
Kalkstein aus der Zeit um 1200, das mit Reliefs von Ranken und herauswachsendem
Kreuz (croix fleurant) bearbeitet, aber in seiner bildhauerischen Dekoration offenbar nicht
vollendet wurde,

Von den Werken der Holzschnitzerei steht gegeniiber dem Eingang der Fliigelaltar um
1510 aus der Dorfkirche zu Lausen (siidwestlich von Leipzig), im Mittelschrein mit der
gekrénten Maria, links der Heilige Nikolaus im Bischofsornat, rechts die Heilige Barbara,
in den Fliigeln paarweise iibereinander angeordnet, links der Heilige Wolfgang und ein
Heiliger im Bischofsornat, darunter zwei minnliche Heilige mit Buch (Apostel Paulus?).
Der rechte Fliigel zeigt oben Johannes den Tiufer und Angelos, unten Christophorus und
Jacobus major. Auf der Predella sind vier weibliche Heilige, Elisabeth, Barbara, Christina
und Katharina mit Krone und Kreuzstab gemalt.

An der Wand links vom Lausener Altar steht ein Vesperbild aus der Kirche zu Taucha, die
Schmerzensmutter mit dem Sohne. Ehemals war diese Plastik die Mittelgruppe eines Altar-
werkes in der Johanniskirche zu Leipzig, das um 1600 nach Taucha geschenkt wurde. Diese
Pieta stammt von einem Leipziger Bildschnitzer um 1480—1490. Neben ihr die vollrunde
Figur des Heiligen Moritz in gotischer Plattenriistung, rotem Wams mit geschlitzten
Armeln, ebenfalls aus Taucha um 1490.

Bemerkenswert ist an der Fensterwand eine durch eiserne Bandbeschlige zusammengehal-
tene Einbaumtruhe (d. h. aus einem Baumstamm herausgearbeitet), die zum Verwahren
von Kirchenschitzen aus Edelmetall oder geistlichen Gewindern diente.

Raum 2, Im Vorraum zur Kapelle hingt links ein dreifliigeliger Altar aus der Kirche zu
Liitzschena aus dem 15. Jahrhundert, rechts vom Eingang in einer Bogennische steht ein
Fragment einer Plastik, der Heilige Georg, der den Drachen tdtet, vom Portal des che-
maligen Georgenhauses aus dem Jahre 1701 von Paul Heermann. Daneben eine Tiir der
Wahrener Kirche, die aus einer dicken Fichenbohle mit romanischen Eisenbeschligen aus
dem 12. Jahrhundert besteht und neben Spiralranken mit Abwehrzaubergestalten und
einem Jiger auf einer Wildschweinjagd usw. geschmiickt ist.

Der Grundstein zum 1507 erfolgten Neubau der alten Peterskirche mit Minuskel-Inschrift
wurde 1924 bei einem Erweiterungsbau der Reichsbankhauptstelle gefunden. Die Insdhrift
besagt: Anno domini 1507 dinstag in den heiligen ostern it der erst stein zum Gottes-
hause St. Peters gelegt. Das dabei gefundene Bauopfer: ein kleiner glasierter Henkelkrug,
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eine rémische und eine sichsische Silbermiinze (Klappmiitzentaler) ist gegeniiber in einem
Pultkasten an der Fensterwand ausgestellt.

In der Ecke des Vorraumes ist eine Kanzel von 1586 aus der ehemaligen Johanniskirche
von Valentin Silbermann angebracht, daneben eine Sanduhr, die den Geistlichen an die
Predigtzeit erinnern sollte.

Die gegossene Bronzeglocke aus der hochgelegenen Kirche zu Thekla aus der romanischen
Zeit, Anfang des 13. Jahrhunderts, mit Bischofsbild und der Inschrift: ,,5it tempestatum
per me genus omne fugatum'’ (aller Art Unwetter sollen durch mich vertriecben werden),
der schlanke, gedrehte gotische Taufstein (15. Jahrhundert) aus Porphyr aus Regis bei
Borna, eine eisenbeschlagene Einbaumtruhe, sind kirchliche Inventarstiicke aus Gottes-
hiusern der Leipziger Umgegend. Aus Leipzigs Kirchen selbst, der Nikolai- und der
Thomaskirche, stammen an der Wand die Andachtsbilder auf Holz, die , Krénung der
Maria" mit den Heiligen Katharina und Barbara und der gottlichen Dreieinigkeit, die durch
das Wappen des Stifters Jodokus Engerer von Leutershausen (Rektor der Universitit) als
eine Arbeit vom Jahre 1498 eines Leipziger Meisters gekennzeichnet ist. Vom gleichen
Meister stammt die , Byzantinische Madonna in einer Mandorla mit Joseph und der
Heiligen Klara daneben. Der Stifter des Bildes ist durch sein Wappen als Nicolaus Wilde
identifiziert. In diesem Werke sind zweifellos italienische Einfliisse (Siena), besonders in
der Art der Goldhdhungen, unverkennbar.

Uber der Tiir zur Kapelle ist ein Fries aus farbig glasierten Tonziegeln mit dem Antlitz
Christi und einer aus drei Lilien gebildeten Glorie angebracht, der die AuBenwand des
Dormitoriums (Schlafsaal) des Paulinerklosters schmiickte. Spiralig gedrehte Blattranken
und Rosetten trennen und rahmen das wahre Bildnis Christi, des Salvators mundi, ein.
Diese keramischen Fundstiicke sind eine bemerkenswerte Arbeit eines Leipziger Topfers
aus der Zeit um 1490 von grofier Seltenheit.

Neben der Kapellentiir sind zwei bemalte Tonfiguren von einem Altarschrein aus der
Kirche zu Knautnaundorf angebracht, die etwa um 1420 entstanden sind. Die linke
Statuette stellt einen sitzenden Heiligen im Ordensgewand, den Heiligen Norbert mit
einer Teufelsgestalt zu seinen FiiBen dar, die rechte Figur einen sitzenden Bischof, wihrend
ein drittes Stiick dieser trefflich modellierten so seltenen Kunstwerke, eine Biiste des
Johannes, in der Pultvitrine an der Fensterwand ausgestellt ist. Besonders bemerkenswert
in der Vitrine ist die Grundsteinsurkunde fiir den 1513 begonnenen Neubau der Nikolai-
kirche in Form von zwei Bleiplatten mit eingeschnittener 26 zeiliger Inschrift, die 1868
bei Anlage der Heizung gefunden wurden.

In den Fensterleibungen sind Werkstiicke von Leipziger Gebduden, zum grofien Teil Bau-
keramiken vom alten Paulinerkloster, zu sehen.

KUNST DES 16. JAHRHUNDERTS

Raum 3. Der groBe Reichtum Leipziger Familien gibt auch auswirtigen Meistern Auf-
trige fiir Epitaphien und Portriits. Dies beweisen die groBen Tafelbilder von Lucas Cranach
dem Alteren, seinem Sohn und seiner Werkstatt. Im 16. Jahrhundert entwickelt sich in
der Kunst ein Realismus. Elemente der deutschen Landschaft erscheinen statt des ornamen-
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tierten Goldgrundes als Hintergrund. Die malerische Entwicklung fithrt zum Portrit. Im
gleichen Sinne verliuft die Entwicklung der kirchlichen Plastik. In den letzten Altéren vor
Ausbruch der Reformation werden biirgerliche Menschen mit individuellen, charakteri-
stischen Ziigen gestaltet. Die Leipziger Schnitzmeister mit ihren Lieferungsbereichen wer-
den in diesem Raum gut dargestellt.

12 Der Eingangstiir gegeniiber im Erker ist ecine holzgeschnitzte lebensgroBe Standfigur, Maria
als Schmerzensmutter, besonders hervorzuheben. Sie stammt aus einer Kreuzigungsgruppe
der Kirche zu Eythra (siidwestlich von Leipzig) und ist um 1490—1500 von einem Leip-
ziger Bildschnitzer mit packender Eindringlichkeit gestaltet worden.

13 Rechts und links vom Erker sind Maria und Johannes aus einer Kreuzigungsgruppe von
Steffen Hermsdorf, dem Meister des Podelwitzer Altares aus der Zeit um 1529 ausgestellt.
(Leihgabe des Leipziger Museums des Kunsthandwerks). Wihrend der Ausdruck des Ge-
sichtes der Mutter Maria dumpf verhalten im Schmerz ist, ringt Johannes verzweifelt und
angstvoll die gefalteten Hinde,

An der Wand gegeniiber blickt der Beschauer links von der Tiir auf das um 1525 ent-
15 standene groBe Holztafelbild von Lucas Cranach dem Alteren (1472—1552) ., Verklirung
Christi auf Tabor" mit der originalen Signatur der Schlange. In einer fiir Cranach
charakteristischen Weise ist in diesem Gemilde die himmlische von der irdischen Welt
getrennt, aber zugleich auch verbunden. Die Landschaft wird durch eine Nebelwolke ge-
teilt, aus der Gottvater zu dem Sohne spricht (erklirt durch eine Schrifttafel): ,,Das ist
mein lieber Sohn, in welchen ich Wohlgefallen hab, gehorchet ihm.” Rechts von Christus
stehen Moses und Elias. Die Jiinger sind in tiefen Schlaf verfallen. Ein abgegrenzter
Sockelstreifen enthilt Bildnisse und Wappen der Stifterfamilie, deren Haupt der 1525 ver-
storbene Ratsherr Ulrich Lindacher ist, umgeben von seinen zehn Sdhnen. Auf der rechten
Seite knien seine beiden Frauen und zwei SchwiegertSchter mit zwei Tdchtern. Das
Gemilde stammt aus der Nikolaikirche vom Grabmal der Familie. — Dieses Bild hatte eine
eigenartige Geschichte. Bei einem Umbau der Nikolaikirche wurde es neben anderen auf
den Kirchenboden gebracht und mit zu einem Taubenschlag verarbeitet. Der Kaufmann
und Kunstfreund Quandt entdeckte es 1815 wieder. Die Bilder erlangen eine besondere
Beriihmtheit, weil es Goethe gewesen ist, der als erster dariiber geschrieben hat. Im
Weimarer Morgenblatt vom 22. 3. 1815 berichtet Goethe in einem Aufsatz ,.Nachricht
von altdeutschen, in Leipzig entdeckten Kunstschitzen". Goethe preist das Gemilde ,.Die
Verklirung"” auBerordentlich. Fotokopien aus dem Goethe-Schiller-Archiv erliutern diese
Zusammenhinge zu dem gréBten deutschen Dichter und den Leipziger Gemilden.

Von Lucas Cranach dem Jiingeren (1515—1586) befindet sich rechts von der Tiir nach dem
14  Fenster zu ein bedeutendes Werk, das etwa 1555 entstanden ist. Die Darstellung zeigt das
Opler des Elias, vom Grabmal des Balthasar Hofmann (¥ 1552) aus der Nikolaikirche.

Das Bild zerfillt in vier Szenen:

1. Elias fleht auf dem Berge den Herrn an, sein Opfer mit Feuer zu verzehren:
2. Die Baalspriester flehen ihren Gott vergeblich an, auf ihr Opfer das Feuer herab-
zusenden und schneiden sich, um Gehér zu finden, die Haut blutig;

14

A SLUB -

CHEMMITZ

Wir fiihren Wissen.



3. Elias schlachtet die Baalspriester im Tale Kison;
4. Flias auf dem Berge Karmel mit seinem Knaben, der Ausschau hilt.

Im Vordergrund links ein ilterer birtiger Mann mit den Portritziigen Lucas Cranach
d. A., hinter ihm seine drei erwachsenen S6hne und drei Knaben. Neben Cranach d. A.
mit roter Zaddelmiitze steht sein Schwager und Berater. Hinter ihm im schwarzen Voll-
bart Cranach d. J., der Kiinstler des Gemildes. Auf der rechten Bildseite knien die beiden
Frauen des Balthasar Hofmann mit den Téchtern, die nach den Wappen aus den Familien
Wiedemann und Schmidt stammen. Offenbar wurde das Bildnis der ersten Frau mitsamt
dem Wappen der Schmidt auf Veranlassung der Tochter aus der ersten Ehe spiter auf-
gemalt.

Die an der Nordwand iiber der Truhe hingenden Bildnisse von Luther, Philipp Melanch-
thon und dem pommerschen Reformator Johann Bugenhagen entstammen der Werkstatt
des jiingeren Cranach und sind 1579 datiert sowie mit der Schlange bezeichnet.

Uber diesen Portriits ist ein interessantes Gemilde mit zwei Schachspielern zu sehen. Kur-
fiirst Johann Friedrich von Sachsen (1503—1554) nach der Schlacht von Miihlberg Ge-
fangener vom Kaiser Karl V. im Schachspiel mit einem spanischen Hauptmann seiner
Bewachung. Das in der Darstellung der Charakterkdpfe und der Wiedergabe der Kostiime
vorziigliche Gemilde wird dem Briisseler Hofmaler Anthonis Moor (1519—1575) zu-
geschrieben.

Die Gemilde in diesem Raum sind Zeugnis und Ausdruck einer groBartigen Entwicklung
der biirgerlichen Gesellschaftsklassen in Deutschland. Zum erstenmal wird auch der biirger-
liche Mensch im Portriit dargestellt.

Aus der Cranach-Werkstatt stammt noch ein kleineres Gemilde in der Pultvitrine an der
westlichen Fensterwand mit der Darstellung Moses mit den Gesetzestafeln, entstanden
um 1525. Im Hintergrunde das Lager der Israeliten mit der erhhten Schlange. Oftenbar
ist es ein Ausschnitt aus einem groBeren Gemilde, das wahrscheinlich als Hauptdarstellung
die Kreuzigung Christi enthielt.

Das grofe Gemilde ,Lasset die Kindlein zu mir kommen" iiber der Eingangstiir stammt
vom Epitaph des Hans Nopel aus der Johanniskirche und rithrt von einem Meister aus der
Cranachschule um 1551 her. Interessant ist die kostiimgeschichtliche Darstellung der
Frauen- und Kindergestalten. Neben der Verklarung Christi hingt eine Kreuzigung mit
den beiden Schichern, einem Reiter in prichtiger Plattenriistung, Maria und Johannes,
unten die Stifterfiguren mit den Wappen der Familien Preusser und Thiimmel. Als Meister
dieses ausgezeichneten Werkes konnte Georg Lemberger aus Landshut in Frage kommen,
der seit 1522—1540 in Leipzig titig war.

In den Fensterleibungen an der Ostwand sind noch einige bedeutende Schnitzarbeiten aus
der Zeit um 1510 aus einer Leipziger Werkstatt, eine Anna selbdritt und Johannes der
Tiufer aus Otterwisch vom sogenannten Friedersdorfer Meister, und eine heilige Elisabeth
mit einem Brot und drei Fischen sowie eine Maria auf der Mondsichel, die von einem aus-
gezeichneten Bildschnitzer mainfrankischer Richtung stammen konnte.

Vor dem Pfeiler zwischen dem Fenster eine Anna selbdritt vom Eutritzscher Altar aus
einer Leipziger Werkstatt um 1510 (sogenannter Thammenhainer Meister).
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In der Fenstervitrine werden die Leipziger Altarwerkstitten am Vorabend der Refor-
mation eingehend dargestellt. In Sachsen hatten sich damals zwei Zentren gebildet: Frei-
berg und Leipzig. Die wichtigsten Meister werden in Wort und Bild erliutert. Durch die
im Museum vorhandenen Originalwerke kann man die Eigenart dieser Meister kennen-
lernen. In einer weiteren Vitrine wird eindringlich darauf hingewiesen, wie der Krieg
nationales Kulturgut zerstdrt hat. Wertvollste Plastiken, wie die Schmerzensmutter aus
Portitz und PlauBig, wurden zerstdrt; von den drei bekannten Eutritzscher Altiren kénnen
nur noch Reste ausgestellt werden. Mége aus solchen schmerzlichen Ertahrungen und Ver-
lusten der Kampf fiir den Frieden heilige Aufgabe werden.

Vom Eutritzscher Erasmusaltar, der gleichzeitig mit dem Kirchenbau von 1515 entstanden
ist, sind durch Kriegsschiden nur ein Teil der Figuren erhalten, die dramatisch und in
naturechtem Ausdruck gestaltet sind.

In den Pultkisten frithe Leipziger Druckerzeugnisse, insbesondere aus der Reformations-
zeit, darunter die élteste Leipziger Lutherpredigt von 1519, die gelegentlich der Dispu-
tation in der Kapelle der Pleifenburg gehalten wurde. Der Drudk ist mit dem iltesten
Lutherbild auf der Titelseite geschmiickt.

OESER-RAUM

Raum 4. Rascher als die glinzenderen Handelsstidte Siidddeutschlands hat sich die Messe-
und Universititsstadt Leipzig von den Schiden des dreifigjihrigen Krieges erholt. Im
18. Jahrhundert wurde Leipzig das fithrende Ost-West-Handelszentrum fiir Europa. Auf
der Produktionsbasis der Manufakturen entfaltete sich ein reiches kulturelles Leben. In
einigen Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts war Leipzig der kulturelle Mittelpunkt

Deutschlands.

Ein Reprisentant dieser glinzenden Periode unserer Stadtgeschichte war im besonderen
Male A. F. Oeser, der in diesem Raume eine breite Darstellung findet.

Vor der nérdlichen Fensterwand stehen rechts und links von einer Nachbildung des
Gellertdenkmals von 1774 zwei Gétterstatuen aus Marmor, Apollo und Merkur, eine
Altersarbeit von 1729 des Dresdner Hofbildhauers Paul Heermann (1673—1732), der ein
Zeitgenosse des berithmten Zwingerplastikers Balthasar Permoser (1651—1732) war. Die
Feinheit der bildhauerischen Leistung, die realistische Darstellung, die menschliche Haut
tiuschend in poliertem Marmor wiederzugeben, geht auf die starke Beeinflussung des
romischen Barockplastikers Lorenzo Bernini (1598—1680) zuriick, der auch Permoser an-
geregt hat. Das Gellertdenkmal aus buntem Marmor, Stuck und Holz, ein Siulenstumpf,
der eine Urne triigt, die von drei Genien umgeben ist, welche das Medaillon des Fabel-
dichters bekriinzen, steht jetzt, da das Original friiher in Wendlers Garten, dann auf dem
Schneckenberg stark zerfallen war, als Kopie in den Promenadenanlagen des Ringes
zwischen UniversititsstraBe, Schillerstrafe und Neumarkt.

Adam Friedrich Oeser (1717—1799), der 1764 der erste Direktor der nach Abschluf des
Siebenjihrigen Krieges gegriindeten Leipziger Zeichenakademie wurde und auch der Lehrer
des Studenten Goethe im Zeichnen war, ist in diesem Raume mit einer Reihe hervor-
ragender und seltener Zeichnungen in den Pultvitrinen vertreten, wihrend an der Ein-
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gangswand und {iber dem Kamin in Studkmarmor, drei Gemilde ,,Saul und die Hexe von
Endor” (1767 gemalt fiir den Leipziger Sammler Gottfried Winckler), eine Caritas mit den
Windgéttern und ein Bild mit der gleichen Darstellung von weicher Farbigkeit hiingen.
Ein Portrit Oesers von 1775 wird durch ein treffliches Brustbild der Meisterhand von
A.Graft (1763—1813) vermittelt. Von Graff ist auch ein Bildnis Gellerts ausgestellt,
beides Leihgaben vom Museum der bildenden Kiinste, Leipzig.

Oesers Theatervorhang von 1766 wird durch eine Kopie von 1819 durch den Qeserschiiler
Christian Gottliecb Wiegand veranschaulicht. Dieser Vorhang, der bis zum Umbau des
Theaters 1816 im Gebrauch war, wo er durch einen von Schnorr von Carolsfeld gemalten
ersetzt wird, ist beriilhmt geworden durch die Beschreibung, die Goethe im achten Budh
von ,,Dichtung und Wahrheit" davon gegeben hat. Shakespeare eilt vom Vorhof des
Tempels der Wahrheit, wo die antiken Schauspieldichter um die Statuen des Sophokles
und Aristophanes versammelt sind, auf den Tempel, die Gottin der Wahrheit im Hinter-
grunde zu, ohne die alten Originale nachzuahmen.

An den beriihmtesten Leipziger Studenten Goethe erinnern in der Pultvitrine am Fenster
eine Miniatur seiner Leipziger Muse, des Weinschenken Schonkopfs Téchterchen Kithchen,
die er als Annette in seinen Gedichten besungen hat.

Einige Proben von Goethes Radierkunst, zwei Landschaften, seinem Vater dem Kaiser-
lichen Rat gewidmet, und eine Vignette fiir den Vater Schonkopf, verraten uns, wie fleiBig
der junge Dichter sich in der Erlernung der graphischen Kiinste geiibt hat. Oeser hatte an
seine Akademie 1766 den Kupferstecher Johann Friedrich Bause (1738—1804) aus Halle
berufen, dem wir so auBerordentlich viele Portritstiche groBer Leipziger und zeitgendssi-
scher Personlichkeiten, insbesondere nach Gemilden, verdanken. Ferner liegt Goethes
Leipziger Liederbuch mit Melodien von Bernhard Theodor Breitkopf aus dem Jahre 1769
in der Pultvitrine aus, in der auch Proben von Gellerts Fabeln und dessen Leipziger
Wohnung gezeigt werden.

An der Ausgangswand neben dem Kamin aus Stuckmarmor, der aus dem groBien Salon des
ehemaligen Gerhardschen Hauses im Naundérfchen Ende des 18.Jahrhunderts stammt,
hingen zwei Pastellbildnisse von Daniel Caffe (1750—1815). Der blaue Herr mit seiner
selbstbewuBten Haltung hebt sich wirksam gegen die Parkterrasse des Hintergrundes ab,
wihrend das farbenfreudigere Bild des Herrn im griinen Schlafrock eine geistigere und
giitigere Persdnlichkeit ausstrahlt. Links im Mittelfenster eine Nachbildung des Oeser-
schen Gellertdenkmals in MeiBner Biskuitporzellan.

Aus dem Musikleben Leipzigs, das seit dem 13. Jahrhundert in Leipzig bis in unsere
Tage so hervorragend gepflegt wird, ragt die Personlichkeit Johann Sebastian Bachs (geb.
1685 in Eisenach) hervor, der von 1723—1750 Thomaskantor war und im Siidfliigel der
alten Thomasschule mit seiner zahlreichen Familie wohnte. Hier schuf or die kaum iiber-
sehbare Zahl seiner Werke, die vom Humor des barodken Gesellschaftsliedes bis zu den
groBen Formen kirchlicher und weltlicher Musik reichen. 1809 gelangte in den Besitz der
Thomasschule das Olbild von E. G. HauBmann (1695—1774), welches Bach im 62. Lebens-
jahre 1746 darstellt. Es ist entstanden, als Bach in die musikalische Mizlersche Gesellschaft
eintrat und sich fiir diese satzungsgemiB portritieren lieB. Er widmete dieser Sozietit
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einen ,,canon triplex a sei voce', den er auf einem Notenblatt in seiner Hand hilt.
Gelegentlich hingt dieses Bild in der Ratsstube.

Von den Stadtpfeifern Leipzigs, die seit 1479 in der Instrumentalmusik Leipzigs eine ent-
scheidende Rolle spielten, besitzt das Museum von dem berilhmten Vertreter Gottfried
Reiche (1667—1734) ein treffliches Bildnis, gemalt von Elias Gottlob HauBmann 1727.
Reiche hat fir das Blasen vom Rathausturm itber hundert ,,Abblasestiicke’’ geschricben.
Vom 25. November 1781 bis zum 26. Mirz 1885 fanden die Gewandhauskonzerte in
dem von Dauthe errichteten, von Oeser geschmiickten Saale der alten Tuchverkaufsstitte
an der UniversititsstraBe statt, von dem sich ein Modell im Museum befindet. Dann er-
folgte die Ubersiedlung in einen neuen Bau. Berithmte Krifte, wie Hiller, Felix Mendels-
sohn (1835—1847) bis Arthur Nikisch, Wilhelm Furtwingler usw. hielten die Tradition
bis heute aufrecht.

Ein Gipsmodell von der Hand Oesers zum nicht ausgefithrten Grabdenkmal fiir den in
Triest 1768 ermordeten Archiologen Johann Joachim Winckelmann (geb. 1717), eine
trauernde Frauengestalt, die schmerzvoll ein Medaillon auf einer Tafel verschleiert, sowie
cin Entwurf von QOeser zum Denkmal des Kurfiirsten Friedrich August IIl. (1768—1827)
von 1780 stehen in dem Compartiment des mittleren Fensters bzw. auf dem Kamin.

Rechts von der Eingangstiir des Oeserraumes hiingt eine Perspektivmalerei der Leipziger
Westvorstadt von Alexander Thiele (1685—1752) von 1740, die im Vordergrunde die
berithmte Promenade und dahinter die Apelsche Manufaktur (Samt, Seide, Posamenten)
und den Apelschen Garten in Ficherform zeigt. Rechts die Matthiikirche und das Naun-
dérfchen. Dariiber hidngt das Portrit des Bauernastronomen Christoph Arnold aus
Sommerfeld, gemalt von dem Leipziger Kiinstler Heinrich Am Ende. Im Oeserraum be-
findet sich auch noch eine wertvolle Neuerwerbung: das Pastellbildnis von Dora Stock.
Diese bedeutende Frau war mit dem jungen Goethe, spiter mit Schiller befreundet, sie
war eine begabte Malerin, wovon das Selbstbildnis Zeugnis gibt.

LEIPZIGER BAUTRADITION (Rdume 5—38)

Eine Hauptaufgabe des Stadtgeschichtlichen Museums ist die Sammlung von Stadtansichten.
Die schénsten Ansichten werden in den Nebenriumen dargeboten. Leipzig war besonders
im 18. Jahrhundert durch seine prachtvollen Barockgebdude und schénen Girten, die die
Innenstadt umgaben, berithmt. Nach den furchtbaren Zerstérungen des zweiten Welt-
krieges wird diese Abteilung besonders wichtig. Leipzig soll im Sinne der alten Bau-
tradition wieder aufgebaut werden.

Diese Bautradition wird systematisch nach Stilepochen durch Holzschnitte, Kupferstiche,
Fotografien, Lithografien, Zeichnungen, sowie einzelne Olgemilde von der Zeit des
16. Jahrhunderts bis zur Gegenwart dargestelit.

Im Raum 5 ein Ubersichtsplan der historisch wertvollen Baudenkmiler der Stadt Leipzig,
die 1942 noch vorhanden waren und die nach den Luftangriffen vom 4. Dezember 1943
bis 10. April 1945 heute noch stehen. Farbige Markierungslampen nach den Stilepochen
Mittelalter, Renaissance, Barodk, Rokoko und Klassizismus geben dem Beschauer eine
gute Orientierung.
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Uber den Pultkisten an der Eingangswand hiingt eine Ansicht Leipzigs aus der Vogelschau
von 1615. Die dlteste Stadtansicht (in der Riistkammer) ist ein Holzschnitt aus dem Jahre
1547 nach der Zerstdrung im Schmalkaldischen Kriege. Herzog Moritz von Sachsen hatte
sich im Oktober 1546 mit Kaiser Karl V. verbiindet und trat seinem Vetter, dem Kur-
fiirsten Johann Friedrich von Sachsen in offener Feindschaft gegeniiber. Der Kurfiirst be-
lagerte Leipzig mehrere Wochen vergeblich. GroBe Zerstdrungen, besonders am siidlichen
und &stlichen Stadtrand, waren die Folge. Mitte des 16. Jahrhunderts setzte eine rege
Wiederaufbautitigkeit ein.

In den Pultvitrinen der Marktplatz und das Alte Rathaus, die Alte Nikolaischule am
Nikolaikirchhof, erbaut 1512, und die Nikolaikirche, die dlteste Pfarrkirche der Stadt,
die urspriinglich als eine romanische zweitiirmige Anlage, dann 1513—1525 von Benedikt
Eisenberg umgebaut wurde. Ferner der Stich mit der Ansicht der Thomaskirche und der
Thomasschule von C. Kriigner.

In der Mitte des Raumes steht ein kleines Stadtmodell von Leipzig, das nach dem Aus-
schen um das Jahr 1700 rekonstruiert ist.

Die Pultvitrinen an der Fensterwand vermitteln die Ansichten des Hauses ,.Zur goldenen
Schlange", Marke 8, jetzt Barthels Hof, dessen Erker und Giebel aus dem Jahre 1523 (seit
dem Umbau 1871 im Innenhof) die ersten Anzeichen der Renaissancebaukunst zeigen.
Ein gotischer Innenraum die Kapelle des ehemaligen Pflugkschen Freihauses, erbaut vom
Ordinarius der Juristen-Fakultdt, Dietrich von Bocksdorf 1451/55 (spdter Thiiringer
Hof), das Gebiude von Auerbachs Keller, 1530/38 von Dr. Heinrich Stromer von Auerbach
errichtet, mit den beriilhmten Gemilden aus der Faustsage mit dem Falritt (um 1630, jetzt
noch erhalten), das Pauliner Kollegium der Universitit, das Fiirstenhaus in der Grimma-
ischen StraBe mit seinen prachtvollen Erkern, die vom Steinmetzen Paul Widemann 1558
geschaffen wurden (Zeichnung des Ratsmaurermeisters Christian Richter von 1666), eine
Originalzeichnung des ,,Goldenen Brunnens'’, 1581 durch den Steinmetzen Gregor Richter
entworfen, der 1826 leider abgebrochen wurde. Er stand auf dem Markt am Eingange zum
SalzgiBchen. Das Haus KatharinenstraBe 26, Ecke Briihl, mit seinem charakteristischen
Rustika-Erker war ehemals Hieronymus Lotters eigenes Wohnhaus, in welchem er bis
1570 wohnte. Die fiir Leipzig und die mitteldeutsche Bauweise typischen Treppentiirme
(Wendelsteine) zeigen Photographien des Hofes vom ., Kramerhaus” am Neumarkt 31/33
ebrannter Rest noch
veranschaulicht das

und das Haus ,.Zur goldenen Fahne" in der BurgstraBe 10, dessen aus
heute steht. Ein Aquarell von Friedrich Wilhelm Heine (1845—1921
Aussehen des Marktplatzes zur Winterszeit.

ir
= |

An der Tiirwand zu Raum 6 sehen wir die Heuwaage Ecke Briihl und Ritterstrafie, 1619 als
Zweckbau im Fachwerkgefiige im oberen Teil errichtet, unten mit zwei Renaissance-
Portalen im Rundbogen aus Porphyr, veranschaulicht in einem Aquarell von Carl Sprosse
(1819—1874).

Auf der rechten Seite der Tiirwand hingt die 5stliche Ansicht der Paulinerkirche und des
alten Paulinerklosters mit der Auflenwand des Dormitoriums (Schlafsaal) nach der
Grabenfront. Der dort angebrachte Fries der 30 Christuskdpfe aus Majolika-Reliefs und
Netzwerkstreifen aus griinglasierten Ziegeln stammt aus der Zeit um 1490 und wurde
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1893/94 bei dem Umbau des Universititsgebiudes als interessantes Dokument eines
keramischen Fassadenschmuckes erhalten (vgl. iiber der Tiir zur Kapelle, Raum 1). Aqua-
relle der Fleischbinke und des Burgkellers, erbaut 1578—79 von Paul Widemann, der
Alten Waage, Markt 4, errichtet 1555 von Hieronymus Lotter, und das bereits erwiihnte
Fiirstenhaus zieren die Winde zwischen den Tiiren.

Raum 6. Die malerischen, in Leipzig frither vielfach vorhandenen Héfe mit Holzgalerien
werden durch Aquarelle und Zeichnungen von Richard Mertz 1919 und R. O. Voigt 1912
veranschaulicht.

Vier Stiche von Christian Heckel (T 1705) zeigen Ansichten Leipzigs vor den Toren nach
den verschiedenen Himmelsrichtungen. Der Amsterdamer Kupferstichhindler Peter Schenk
lieB sie 1704 vom Kiinstler herstellen. An der Scherwand der ersten Koje ist ein inter-
essantes Gebdude ,,Deutrichs Hof, um 1660 entstanden, mit der Siulenfassade am
Nikolaikirchhof, abgebrochen 1907, durch ein Aquarell von A. Lewy und mit der noch
erhaltenen Fassade nach der Reichsstrafe (Aquarell von E. Dehn) wiedergegeben.

In der zweiten Koje: Die Alte Handelsbérse, erbaut 1678—1687 vom Ratsmaurermeister
Christian Richter, schildert mit dem Leben und Treiben der Sinftentriger, 1703 ein-
getithrt, und dem Neptunsbrunnen (1688) ein Aquarell von Friedrich Wilhelm Heine
(1845—1921). Sehr reizvoll und kiinstlerisch bemerkenswert wurden das Peterstor und
das Grimmaische Tor vom Dresdner Architekten Gottlob Friedrich Thormeyer (1775 bis
1842) aquarelliert. Uber das vom Dresdner Zwinger-Baumeister Matthias Daniel Péppel-
mann 1722/23 erbaute Peterstor unterrichtet uns die Fotokopie des Originalentwurfs und
das Aquarell von Carl Werner (1808—1894) aus dem Jahre 1850. Dieses Juwel stidtischer
Bauzierde wurde 1860 aus ,,verkehrstechnischen Griinden'' niedergelegt,

3. und 4. Koje: Zur berithmten Promenade Leipzigs von der Barfubpforte zu St. Thomas
mit den stutzerhaften Kostiimfiguren aus dem galanten Leipzig und in Auerbachs Hof
mit seiner LadenstraBe von Juwelieren, Goldschmieden und Posamentenhindlern als
Messezentrum fithren uns die Stiche von Johann August Rosmisler (1752—1783), die er
in den Jahren 1772 und 1770 anfertigte.

In der Barockzeit wurde in Leipzig vor allem das einheitlich gestaltete Messedurchgangs-
haus entwickelt. Es waren GroBbauten, die mit Kaufgewdlben in den Durchgangshéfen fiir
Messezwecke angelegt wurden, die aber zugleich Wohnzwecdken in den oberen Geschossen
dienten. In der Zeit von 1650—1750 kamen die Leipziger Kaufherren und Bankiers durch
ihren Handel in Tuchen, Seiden, Fellen, Leder, Posamenten, Gewiirzen und Weinen, kurz
mit auslindischen Produkten jederlei Art zu betrichtlichem Wohlstand. Fs nimmt daher
nicht wunder, daB palastartige Gebiude in der KatharinenstraBe, am Neumarkt, in der
Petersstrabe, ReichsstraBe und am Markt entstanden. Als Beispiele sind das Apelsche-
Thomische (K&nigs-)Haus am Markt (1705), Ackerleins Hof am Markt (1709—1714),
Hohmanns Hof zwischen PetersstraBe und Neumarkt (1728/29), Kochs Hof zwischen
Markt und Reichsstrafe (1732—1737) zu nennen. Ein besonders reprisentativer Bau, der
auch heute noch erhalten ist, steht an der Ecke Katharinenstrafe und Briihl, das Romanus-
Haus, genannt nach dem Biirgermeister Franz Conrad Romanus (1671—1746), dessen
Amtsfiithrung und stolze Pline so sehr das MiBfallen des Kurfiirsten erregten, daB er ihn
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iber vier Jahrzehnte auf dem Kénigstein gefangen hielt. Das Romanus-Haus wurde 1701
bis 1704 von Gregor Fuchs erbaut. In ihm befand sich dann spiter im zweiten Stock das
bekannte Richtersche Kaffeehaus, ein geselliger Treffpunkt der literarischen Welt.

Drei dieser Kauftherrenhiuser in der Katharinenstrafe, das Hohmannische, Schellhaferische
und Schachersche sind in einem Stich von J. G. Schreiber in ihrer urspriinglichen Weise fest-
gehalten worden. Die Baumeister, die damals in Leipzig wirkten, Gregor Fuchs, Christian
Déring, George Werner, Friedrich Seltendorff und die Gartenkiinstler J. C. Sturm und
David Schatz, waren nicht nur kiinstlerisch sehr befihigte Gestalter, sondern auch in det
geschidkten GrundriBlésung auf dem zur Verfiigung stehenden Raum groBe Kénner, wie
z. B. der Plan von Kochs Hof beweist. Der plastische Schmuck ihrer Gebiude mit Portal-
iguren und Bekrdnungen ist in der Zier des Tores am Kaffeebaum als eines der wenigen
Beispiele erhalten. Ein Tiirke hat sich mit einer grofien Kaffeekanne neben ecinem friichte-
tragenden Kaffeebaum gelagert, ein Putto eilt mit einem Schilchen des aufmunternden
Trankes herbei.

Die grofie aquarellierte Originalzeichnung des Marktes von Carl Benjamin Schwarz (1757
bis 1813), bezeichnet und 1790 datiert, gibt uns eine anschauliche Vorstellung vom Aus-
sehen des Marktplatzes Ende des 18. Jahrhunderts mit dem goldenen Brunnen, dem Rat-
haus sowie den umsiumenden Gebiuden.

Die Verzierungsweise des Rokoko, sparsam und zierlich zugleich, ist uns heute noch im
Gohliser Schléfchen in der MendkestraBe erhalten. Es wurde von dem Ratsherrn Kaspar
Richter 1755/56 errichtet. Nach dessen Tode 1761 heiratete seine Witwe den Leipziger
Juristen und Geschichtsprofessor Joh. Gottlieb Béhme, der den Festsaal vom Leipziger
Akademiedirektor Adam Friedrich Oeser mit dekorativen Gemilden versechen lie8.

An der Wand zum groBen Saal vermittelt uns ein Aquarell von F. W. Heine das Aus-
sehen der Thomaskirche mit den barodken Anbauten vor der Erneuerung aus dem Jahre
1889. Die Bastion der PleiBenburg um 1896 zeigt ein Aquarell von Franz Schmidt-Glinz
(1860—1919),

Ein Schrank, gefiillt mit Vedutenporzellan bringt Leipziger Ansichten aus der Meifiner
Manufaktur und der Thiiringer Fabrik Schmeifer in Eisenberg (SPM).

An den Wandnischen steinerne Kamine um 1750 aus dem abgebrochenen Hause Hain-
straBe 5 (Kleines Joachimsthal) und aus dem Hause Markt 5, guBeiserne Ofenplatten mit
Leipziger Stadtansicht aus der Zeit um 1725—1750, sowie mit Wappen von Stolberg-
Wernigerode, Herzog Anton Ulrich und Georg Ludwig von Braunschweig-Liineburg aus
dem Jahre 1707. Der eiserne Rokoko-Ofen stammt aus dem Thiiringer Hof. Zwei Farb-
stiche von Carl Benjamin Schwarz mit der Ansicht der Paulinerkirche und des noch von
Kolonnaden umschlossenen Paulinerfriedhofes sowie des inneren Grimmaischen Tores
(abgebrochen 1830), des RoBmarktes aus der Zeit um 1790.

Eine Stadtsilhouette im Barock um 1750 als Stich von F. B. Werner im Verlage von Joh.
Georg Hertel.

Raum 7. Stich von der Umgestaltung des Inneren der Nikolaikirche (1749—1816). Der
gotische Bau wird im klassizistischen Zopfstil umgestaltet. Eine leichtfarbig get&nte
Originalzeichnung von Dauthe bringt den Entwurf zu einem Altar.
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Die neuen Anlagen im englischen Stil auf den chemaligen Festungswillen am heutigen
Schwanenteich entstanden 1778—1801 unter Biirgermeister Karl Wilhelm Miiller (1728
bis 1801), Biirgermeister seit 1778, dessen Mitarbeiter Joh. Friedr. Dauthe ein ent-
schiedener und grofziigiger Stadtplaner war, der die Reihe der grofen Barockbaumeister
fortsetzt im neuen Stil des Klassizismus. Von ihm stammen die Bauten des Georgen-
hauses (1790—1799), dessen monumentale Fassadenansicht nach dem Schwanenteich durch
ein Aquarell L. H. Hifelich und durch ein Olgemilde eines unbekannten Meisters wieder-
gegeben ist, ferner das Wohnhaus des Bankiers Eberhard Léhr 1770—1771 (jetzt Hotel
International), die erste Biirgerschule auf der Moritzbastei (1797 von Dauthe begonnen,
vollendet 1837), die Ratsgruft auf dem Alten Johannisfriedhof (1783—1786) und der alte
Gewandhaussaal im ehemaligen Gewandhaus in der UniversititsstraBe. Dal Dauthe auch
ein sehr fein empfindender Innenraumgestalter war, beweist der Originalentwurf eines
Saales mit strenger Pilastergliederung der Wandfliche, mit zwei Nischen mit vasen-
bekronten Ofen, einem zopfigen Kamin nebst Sopraporten iiber den Tiiren und Nischen,

die mit Puttendarstellungen und antiken Szenen im Stile Oesers geschmiickt sind.

Der Klassizismus erstrebt als Gegenbewegung des pathetischen Barock und des asymme-
trischen Rokoko Gradlinigkeit und Einfachheit. In seinen Dekorationselementen lehnt er
sich an spitrdmische antike Vorbilder an.

Auch der Entwurf eciner neuen Fassade fiir das Alte Theater von dem Karlsruher Archi-
tekten Friedrich Weinbrenner (1766—1826) 1817 zeigt die ruhige stille Einfachheit in
ebenmiBiger Aufteilung der Fliche.

Eine Ansichtenfolge von 24 Blatt bringt unter dem Titel , Romantisches Gemilde von
Leipzig" von Paul Schwartze (1784—1824) die Hauptgebdude und Blickpunkte in Leipzig
aus der Zeit um 1800—1810.

Die Bauten Leipzigs der Biedermeierzeit erhalten ihr Geprige durch die Architekten
Johann Heinrich Walther mit Lurgensteins Garten (1837—1848), Woldemar Hermann mit
dem R&mischen Haus (1824—1834), Albert Geutebriick (1800—1868), mit der Post (1836
bis 1838), der Alten Buchhindlerbdrse (1836), dem Augusteum der Universitit (1831 bis
1835), dem Friderizianum SchillerstraBe 1 (1842—43), Karl Ferd. Langhans (1781—1869)
mit dem Neuen Theater (1864—1868), Ludwig Lange (1808—1868), Museum der bilden-
den Kiinste (1856—58).

Uber das Aussechen um 1851 von Leipzigs Augustusplatz (jetzt Karl-Marx-Platz) unter-
richtet uns sehr anschaulich das Riesenaquarell von Carl Georg Enslen (1792—1866), das
vom Balkon des Postgebdudes einen zusammenfassenden Rundblick gewihrt. Idyllisch
umbuscht und blumenumsiumt erhebt sich an der Nordseite der Schneckenberg, auf dem
einst das Gellert-Denkmal stand und wo Theodor Kérner ,Liitzows wilde verwegene
Jagd™ dichtete.

Ein Gemilde von Karl Walther (geb. 1905) mit dem Neuen Theater und dem damaligen
Augustusplatz aus dem Jahre 1938 versetzt uns in die jiingste Vergangenheit, bevor die
Stadt durch Bomben zerstért wurde.

Nach dem Siebenjihrigen Kriege 1763 hatte der Rat vom Kurfiirsten die Weisung er-
halten, die zwecklos gewordenen Festungswerke nach und nach zu beseitigen. Schon 1748
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und 1749 waren die AuBenwerke (Vorschanzen) abgetragen und die Promenade verlingert
worden. Das Erdreich benutzte man zur Ausfiillung von Griben, legte Alleen, Obst- und
Gemiisegirten an.

Ein kleines Olgemilde des Legationsrates Wilhelm Gerhard aus dem Jahre 1845 mit einem
Blick auf den Moritzdamm (heute SchillerstraBe) und auf die Pleifenburg zeigt uns die
¢inst so reizvolle Gestaltung der Griinanlagen, wie iiberhaupt Leipzig seit der Barockzeit
mit seinem regelmiBig streng zugestutzten Girten nach franzdsischer Mode, dem Apel-
schen (spiter Reichelschen) Garten von David Schatz 1717 in Ficherform, dann im Osten
dem GroBbosischen Garten von L. C. Sturm 1685, dann im englischen freieren Stil den
Anlagen am Schwanenteich und Lohrs Garten durch J. F. Dauthe und Reichenbachs Garten
1814—1827 (1740—1814 Richterscher Garten) und Gerhards Garten seit 1827 am Naun-
dérfchen um 1814 fiir den auswirticen Besucher einen angenehmen Eindruck machte. Die
Leipziger Gartenkunst ist auch ein wesentlicher Teil unserer Bautradition.

Raum 8§ fiilhrt uns an den Wiederaufbau historischer Gebidude heran. So wie es in den
nichsten Jahren geplant ist, werden die in Frage kommenden Objekte mit alten Stichen
usw. dargestellt,

Fiir 1956 sind der Wiederaufbau der Alten Bérse und die Sicherung und girtnerische
Nutzung der Moritzbastei vorgesehen.

DIE RUSTKAMMER IN DER EHEMALIGEN NUNTIATUR,
DEM VORRAUM DER RATSSTUBE

lhre Bestinde sind zum gréBten Teil alter Ratsbesitz und wurden bis 1827 in dem 1498 an
der jetzigen UniversititsstraBe errichteten ehemaligen Zeughaus aufbewahrt. Die Stadt
unterhielt dieses Kriegszeug nicht fiir eigene Feldziige, sondern fiir die Ausriistung der
waffenfihigen Biirger, die zur Verteidigung der Stadt im Kriegsfalle die Besatzung der
landesherrlichen Pleifenburg verstirken muBten. Um die Stadt zu schiitzen, wurde 1443
die Schiitzengilde begriindet. Die dreiviertel Meter lange Schiifte der Pfeile waren mit
eisernen Spitzen bewehrt. Am Ende des 15. und am Anfang des 16. Jahrhunderts wurden
dann die Armbriiste durch die sich entwickelnden Feuerwaffen allmihlich abgel&st. Die
bisherige Verteidigungswaffe wandelte sich in die reich mit Eltenbein und Perlmutter aus-
gelegte Prunkarmbrust des Scheibenschiitzen, der mit befiedertem Bolzen schof. In der
Fenstervitrine liegt unter anderen Prunkwaffen des 18. Jahrhunderts ein derartiges kost-
bares Stiick aus. Wie handlich wirkt daneben die zum Schleudern eines Steines eingerichtete
eiserne Armbrust, bei der Auerhahnjagd benutzt! Mit dem gewaltigen Jagdmesser wurden,
der Bir, der Hirsch oder das Schwarzwild ,.aufgebrochen”. Zu den wertvollsten Stiicken
gehdren ein danebenliegendes Paar RadschloB-Reiterpistolen und eine RadschloB-Jagd-
flinte mit Doppellauf. An der linken Fensterwand befestigte ,,Bidenhiinder” aus der Mitte
des 16. Jahrhunderts, gewaltige Zweihandschwerter mit geflammten Klingen, schlugen bei
Ausfillen aus der Stadt Gassen durch die Reihen der feindlichen SpieSknechte. Als um
1525 die Bauern fiir ihre Freiheit kdmpften, fithrten sie auch ,,Rofschinder” mit flach-
geschmiedetem Grat und ReiBhaken bei sich. Ein solcher ,.RoBschinder”, der gegen die
Beine der Ritterpferde geschwungen wurde sowie eine langgeschiftete FuBstreitaxt und
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ein Kriegsflegel vertreten in der Sammlung diese zumeist von den Dorf- und Wald-
schmieden verfertigten Bauernwaffen. Aus der gleichen Zeit stammen die an der rechten
Fensterwand stehenden Landsknechtsharnische, deren geschwirzte Flichen mit Blank-
streifen abwechseln. Sie wurden samt den eisernen Sturmhauben in Birnenform oder mit
den zum Teil sehr hohen Kimmen von den ,.Stadtknechten® bis ins 19. Jahrhundert hinein
getragen. Der daneben stehende unvollstindige ,, Trabharnisch'* ist Niirnberger Arbeit,
ebenfalls aus der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts. Zwei Kettenhemden aus dem
15. Jahrhundert, die unter dem Harnisch getragen, vor Verwundungen durch Stechspitzen
schiitzten, veranschaulichen die bewundernswert exakte Arbeit der .Ringelschmiede".
Kunstgewerblich beachtlich sind der geitzte und gravierte links vom Kamin aufgestellte
Prunkharnisch sowie ein rechtes Armzeug aus der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts mit
dem Dresdner Wappen (als Beschauzeichen). Augsburger Arbeit aus der ersten Hilfte des
17. Jahrhunderts ist der von der bisher gebriuchlichen starren Plattenharnischform ab-
weichende blau angelassene Harnisch mit Haube eines Kaiserlich Pappenheimschen Reiters.
Die Feuerwafte groben Kalibers vertritt das vor dem Kamin aufgebodkte eiserne Geschiitz-
rohr des 17. Jahrhunderts. Dieser Vorderlader soll aus der Pleiienburg stammen. Dar-
liber ist eine Scheiben- oder Birenbiichse aufeelegt aus der Zeit um 1700, mit FlintenschloB
und der Bezeichnung ,,Zacharias Bittner". Zu starker Einzelwirkung kommt ein Glanz-
stiick der Sammlung, der geriefelte, hellblinkende ,Maximiliansharnisch’* mit hinzu-
getiigtem Maskenhelm mit geschlossenem Visier. Es ist Niirnberger Arbeit um 1500 und
stellt ein hervorragendes Beispiel ciner in allen Teilen beweglichen Plattenriistung dar.
Die beiderseits stehenden ,.Stechzeuge mit den angeschraubten, aus Platten genieteten
und geschlossenen Stechhelmen mit Sehschlitzen und Riisthaken zum Einlegen der Stech-
lanzen sind Turnierriistungen vom Anfang des 16. Jahrhunderts. Der Marktplatz hat viele
ritterliche Kampfspiele gesehen. So wurden in den Jahren 1488 bis 1497 hier zwslf
Turniere abgehalten, und ,,Vater August” lieB 1561 noch zur Erhéhung des héfischen
Glanzes anliBlich der Hochzeit seiner Nichte Anna mit Wilhelm von Oranien, die im
Rathaus gefeiert wurde, davor ein Turnier ausfechten. Die an der Westwand aufgestellten
JagdspieBe, Hellebarden und Spontons sind Stangenwaffen des 17. bis zum Anfang des
19. Jahrhunderts. In der Vitrine an der Nordwand liegen der getricbene und gravierte
silbervergoldete Sargschmuck samt reichverzierten Hieb- und Stichwaffen und dem eisernen
Handschuh des 1642 bei Breitenfeld gefallenen und im Beichthaus der Leipziger Nikolai-
kirche beigesetzten schwedischen Artilleriefiihrers Erich Schlange aus. Auf dem Wand-
konsol steht sein eiserner Gittervisierthelm. Daneben zeigt ein grofer zeitgendssischer
Holzschnitt, der Plan und Ansicht vereinigt, die Belagerung der herzoglich sichsischen
Stadt im Januar 1547 durch die kurfiirstlich sichsischen Truppen und vermittelt die ilteste
bildliche Darstellung Leipzigs.
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DER RUNDGANG durch das Alte Rathaus mit seinen historischen Riumen und Samm-
lungen ist beendet. Ein reiches kulturelles Erbe breitete sich vor den Besuchern aus.

Das durch Bomben ausgebrannte zweite GeschoB mit dem Dachstuhl und dem Turm wurde
sofort nach 1945 wieder aufgebaut. Die Erhaltung des ehrwiirdigen Gebdudes ist unser
stindiges Bemiithen. Nachdem zahlreiche historische Gebiude besonders aus dem Zeitalter
des Barocks den Bomben zum Opfer fielen, ist das wiederaufgebaute Alte Rathaus zu

einem Symbol des ungebrochenen Lebenswillens der Leipziger Bevilkerung geworden.

Das Alte Rathaus mit dem Stadtgeschichtlichen Museum ist fest im BewuBtsein-der Be-
vilkerung verankert. Das Museum ist keine tote Angelegenheit. Vom historischen Bau-
denkmal wird eine Briicke geschlagen zur Entwicklungsgeschichte der Stadt. Verglichen mit
den Jahren vor 1945 ist die Besucherzahl stindig im Steigen begriffen. (1949: 71619 Be-
sucher, 1955: 147 632 Besucher). Dabei zeigt das Stadtgeschichtliche Museum jetzt noch

nicht alle seine Schitze, vieles ist noch magaziniert.

Im Fortgang der Entwicklung unseres wirtschaftlichen und kulturellen Lebens ist der
weitere Ausbau des Stadtgeschichtlichen Museums notwendig. Dem Museum erwichst die
Aufgabe, die Geschichte der Messestadt von der Stadtgriindung bis zur Gegenwart syste-
matisch darzustellen fiir seine Einwohner, fiir die Jugend und fiir die immer zahlreicher
werdenden Giste aus der ganzen Welt. Dafiir sind in den letzten Jahren schon giinstige
Voraussetzungen geschaffen. Die zweite Etage des Alten Rathauses ist mit modernen
Ausstellungskojen ausgestaltet worden. Dort befindet sich z. Z. die Vélkerschlacht-
Ausstellung mit dem alten Stadtmodell und dem Diorama der Vélkerschlacht.

Der weitere Ausbau der zweiten Etage, der in den niichsten Jahren in Etappen erfolgt, wird
das Stadtgeschichtliche Museum zu dem werden lassen, was es sein soll: ein Museum, das
die Geschichte der Messestadt anschaulich verdeutlicht, — ein Forum des kulturellen
Lebens der Stadt (besonders in den Sonderausstellungen) — ein Kulturinstitut, von dem
lebendige Krifte zur fortschrittlichen Entwickling unter starker Mitwirkung der Be-
volkerung ausgehen.

Es wird also jederzeit etwas Neues im Museum zu sehen sein, so daB sich ein Besuch im
Alten Rathaus immer wieder lohnt.
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BILDERLAUTERUNGEN

Lotter-Medaille von Hans Reinhart.

Medaille mit dem birtigen Profilbildnis nach links auf Hieronymus Lotter und
der Umschrift: Jeronimus. Loter. Aetat. XXXXVI. 1544.

Riickseite: Allegorie der Geduld (Patientia) mit Sinnbildern der Vergiinglich-
keit: Totenkopf, Sanduhr, brennendes Licht. An dem Stadttor im Hintergrund
Lotters Wappen. Umsdhrift: (Sich. Mens. Bdendk. Das. End.)

Von Hans Reinhart d. Alt. (seit 1540 Leipziger Biirger, T am 29. 1. 1581).
30 X 30 mm DM.

Zwerchgiebel am Alten Rathaus.

Ein Hir die Leipziger Renaissance und fiir Lotters Bauweise charakteristischer
abgetreppter Giebel mit Volutenschwiingen, zwischen den einzelnen Stufen und
Pinienzapfen als Betonung auf den seitlichen Absitzen.

Nordgiebel des Alten Rathauses und NW-Ecke der Borse.

Ansicht des Nordgiebels vom Alten Rathause mit dem Erker nach dem Salz-
gibchen. Dort wurde am 11. Februar 1556 an der Ecke des Marktes der Grund-
stein gelegt. Links vom Rathaus wurde 1678 bis 1683 die Bérse von der
Kaufmannschaft errichtet, die im Dezember 1943 durch Luftangriff ausbrannte
und seit Oktober 1955 wiederhergestellt wird. Es ist der ilteste Barodkbau
Leipzigs, unter italienisch-niederlindischem Finfluf entstanden. Der Bau-
ausfithrende war der Ratsmaurermeister Christian Richter. Der Bau weist grofle
Verwandtschaft mit dem zu gleicher Zeit errichteten Palais im Grofien Garten
zu Dresden auf.

Erker des Alten Rathauses nach der Grimmaischen Strafe.

1672 hatte sich die ganze Mauer dieses Seitengiebels durch einen Mauerrif ge-
senkt, mubte abgerissen und neu aufgefithrt werden. Auch 1905 stellte man bei
einer Begehung eine gefihrliche Abweichung dieser Wand von den Lagern fest.
Die interessanten Reste vom Alten gotischen Rathaus oder vielleicht vom
Tuchhaus, das hier bis 1550 stand, wurden unter dem Putz an dieser Stelle der
Wand gefunden und sind wieder eingebaut worden. Sie deuten ihrem Stil nach
auf eine Entstehung um 1240 hin.

Hauptportal des Alten Rathauses.

Reine Renaissancegestaltung mit Siulenumrahmung, Rundbogen, den beiden
birtigen Kdpfen in den Eckzwickeln, der Ornamentik des laufenden Hundes,
der gesteinelten Diamantquaderung in Rhombenform, entspricht dem damals an
den Rathidusern, Amtsgebiuden und Schldssern Mitteldeutschlands iiblichen
Typus. Der Plastiker dieser Kdpfe, Speck oder Widemann zeigt sich hier als
vorziiglicher Bildhauer.

GroBer Saal.

Der festliche Eindruck dieses feierlichen, langgestreckten Reprisentationsraumes
(43,3 m lang, 11,4 m breit, 5,15 m hoch) des Rates der Stadt Leipzig wird durch
die Reihe der Stadtrichterbildnisse und die Gemilde der deutschen Kaiser und
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sichsischen Kurfiirsten, sowie durch die drei Sandsteinkamine vom Bildhauer
Friedrich FuB (f 1618) verstirkt. Die Balkendecke stammt aus der Zeit der Er-
neuerung (1906—1909) des Alten Rathauses. Am Sidende befindet sich der
Richterstuhl” (eine Nachbildung der 1744 von J. C. Schilritz errichteten
spiateren Schranke).

Abb. 7. Pfeiferstuhl im grofen Saal.
Der Pfeiferstuhl ist einer der wenigen Teile des Alten Rathauses, der unberiihrt
in seiner echemaligen Gestalt bis auf unsere Tage ohne fremde Zutaten geblieben
ist. Die abgewogenen feinen Konturen der Baluster und der Wechsel in der
Farbe des Steinmateriales lassen die kiinstlerischen Absichten des Steinmetzen
Paul Widemann erkennen. Er wurde 1556 am Nordende des groBen Saales ein-
gebaut,

Abb. 8. Die Ratsstube.

Teile der Kassettendecke aus polnischer Kiefer dieses schnen Raumes stammen
noch aus der Zeit der Erbauung des Rathauses um 1558. Die Wandvertifelung
aus Eichenholz mit Pilastereinteilung als Trennung der einzelnen Felder zeigt
Palmettennischen und Beschlagwerke in ausgesigter aufgelegter Arbeit. Sie
stammt vom Tischler Marx Hauer, dem dafiir 53 Gulden bezahlt wurden. Der
alte eiserne Unterkasten des Ofens aus reliefierten eisengegossenen Platten mit
Wappendarstellungen aus der biblischen Geschichte, mit den Messingkugeln als
Handwirmer an den Ecken sind von einer Harzer Eisenhiitte um 1551 an-
cefertigt. Der jetzt darauf errichtete groBe griine Kachelofen ist eine Nach-
bildung aus dem Jahre 1909. Der Aktenschrank mit Einlegearbeit stammt vom
Tischler Gregor Anesorge aus dem Jahre 1592. Die Bilder daneben stellen
August den Starken, gemalt von Heinrich Theodor Leichner, und dessen Sohn
Friedrich August II., gemalt von Louis de Silvestre dar.

Abb o Bildnis des Thomaskantors Johann Sebastian Bach (tdtig in Leipzig von 1723

bis 1750) Ol auf Leinw. 80 X 64 cm.

Gemalt 1746 von Elias Gottlob HauBmann. Bach stand damals im 62. Lebens-
jahre und muBte sich satzungsgemiB bei seinem Eintritt in die musikalische
Mizlersche Sozietit portritieren lassen. Ein Notenblatt mit einem ,.canon
triplex a sei voce'* (Dreifacher Canon zu sechs Stimmen) hilt er in der Hand.
Das Gemilde gelangte 1809 in den Besitz der Thomasschule und wurde 1912
dem Museum iiberwiesen. Es gilt als das einzig authentische Bachbildnis und
stellt ihn in seiner kraftvollen Gestalt mit lebenswahrer Eindringlichkeit dar.

Abb. 10. Raumbild mit Bronzeglocke aus der Kirche zu Thekla.

Sie stammt aus der romanischen Zeit, Anfang des 13.Jahrhunderts und ist
auber einem Bischofsbild mit der gegossenen Inschrift versehen: ,,Sit tempesta-
tum per me genus omne fugatum.” (Aller Art Unwetter sollen durch mich ver-
tricben werden.)

An der Wand hingen Andachtsbilder, auf Holz gemalt, die aus der Nikolai-
und Thomaskirche stammen. Links die ,,Krénung der Maria" mit den Heiligen
Katharina und Barbara, sowie der gottlichen Dreicinigkeit, die durch das
Wappen des Stifters Jodukus Engerer von Leutershausen (Rektor der Univer-
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Abb. 11,

Abb. 12.

Abb. 13,

Abb. 14,

28

W SLUB

Wir fiihren Wissen.

sitiit) als eine Arbeit vom Jahre 1498 eines Leipziger Meisters gekennzeichnet
ist. Vom gleichen Meister stammt das Gemilde in der Mitte die »~Byzantinische
Madonna" in einer Mantelglorie mit Joseph und der Heiligen Klara daneben.
Der Stifter des Bildes ist durch sein Wappen als Nicolaus Wilde identifiziert, In
diesem Werk sind zweifellos italienische Einfliisse (Siena), besonders in der Art
der Goldhdhungen, unverkennbar.

Das rechte Bild ist ein Gedenkbild eines unbekannten Meisters, Ende des
15. Jahrhunderts, mit der Darstellung des auferstandenen Christus, der seine
Wundmale zeigt. Links der Heilige Andreas und die Maria, rechts Johannes und
die Heilige Barbara. Rechts der Stifter in geistlicher Tracht (Magister Dr. An-
dreas Dhene aus Solding, Rektor der Universitit 1473—1482),

Spitromanische eisenbeschlagene Tiir aus der Kirchie zu Wahren.

Die Beschlige haben auBer dem Zweck des Schmudkes die vier Eichenbohlen im
Verband zu festigen. 2,12 m hoch, 1,25 m breit, 5 em didk. Rundbégige
doppelte Eisenbinder, dazwischen schwungvolle kleine Bogenornamente, oben
geschmiickte Blattpflanzen, darunter drei Felder mit Ornamenten und Figuren.
Links unten die primitive Darstellung des Fegefeuers. Ein birtizer Teufel trigt
eine Seele auf der Schulter davon, wiihrend ein affenartiges Ungeheuer die Seele
beiBt. Dariiber im Feld ein Jiger, der mit einer Lanze, mit einer Saufeder, ein
Wildschwein abzuwehren sucht. In den Figuren wie in den Ornamenten ein-
geschlagene Linien und einfache Schraffierungen. Mandcherlei Verletzungen des
Beschlages, besonders in der rechten unteren Ecke. Reste des romanischen
Schlosses neben einem spiteren. Ahnliche Tiirbeschlige in Penig, in Beiersdorf
bei Grimma und in Grethen bei Grimma — jetzt im Kreismuseum Grimma.
(Vgl. Abb. bei C. Gurlitt, Bau- und Kunstdenkmiler Sachsens XIX. S. 78, 1897
und Liier-Crentz, Gesch. der Metallkunst, S. 32/33).

Die Tiir wurde 1844 von der Deutschen Gesellschaft zur Erforschung vater-
landischer Sprache und Altertiimer aus der Kirche zu Wahren erworben und
1937 dem Stadtgeschichtlichen Museum iiberwiesen.

Schmerzensmutter von Eythra. Lindenholz, 168 cm hodh,

Holzgeschnitzte lebensgroBe Standfigur. Sie stammt von einer Kreuzigungs-
gruppe der Kirche zu Eythra (siidwestlich von Leipzig) und ist um 1490—1500
von einem Leipziger Bildschnitzer geschaffen worden.

Maria und Johannes.

Von einer Kreuzigungsgruppe vom Bildschnitzer Steffen Hermsdorff, dem
Meister des Podelwitzer Altars. Entstanden um 1529, Leihgabe des Leipziger
Museums des Kunsthandwerks.

Das Opfer des Elias von L. Cranach d. Jgr. 1515—1586.
Lindenholz, 124 XX 171 em. Bezeichnet unten in der Mitte. (Ausschnitt.)

Gemalt im Auftrag einer Familie Hofmann, die im Vordergrunde mit ihren
zahlreichen Mitgliedern und den Familienwappen kniet. Die vielfigurige und
uniibersichtliche Darstellung dient dazu, den rechten Glauben des Stifters im
Bilde zu beweisen. Gewihlt ist aus dem Alten Testament die Erzihlung vom
Propheten Elias, der mit den heidnischen des Baal in Wettstreit trat, um durch
ein Wunder den wahren Glauben zu erweisen.
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Abb. 15

Abb. 16.

Ein Opferfeuer sollte durch géttliche Hilfe angeziindet werden. Rechts das
Opfer der Baalspriester, die sich mit heftigen Gebirden vergeblich bemiihen,
ihren Gétzen zur Wundertat zu bestimmen. Links Elias mit seinem Opfer, das
nach seinem Gebet durch Feuer vom Himmel entziindet wird, obwohl vorher
Altar und Brennmaterial mit Wasser getrinkt worden und die Grube um den
Altar voll Wasser war. In der Gruppe der Rechtgliubigen links am Rande er-
scheinen einige Bildnisse, unter ihnen ist Lucas Cranach d. A. mit zwei groBen
Kannen (in denen das Wasser zum Begiefen des Altars gebracht worden ist)
deutlich zu erkennen, in dhnlicher Darstellung wie im Weimarer Altar.

(Die Beschreibung entstammt dem Katalog der Cranach-Ausstellung Weimar
1953, Nr. 55 und bezieht sich auf das ganze Bild.)

Verklirung Christi auf dem Berge Tabor von L. Cranach d. A. 1472—1552.
bez., vor 1525 entstanden. — i:h.lhﬂhu:-l“ 222 X 142 ¢cm.

Im Auftrage der Familie Lintacker in Leipzig gemaltes Bild von doppelter Funk-
tion: zum einen sollte die Familie des Auftraggebers mit allen ihren lebenden
Gliedern pu]tmrurt werden, zum anderen wollten sich diese Menschen durch
die Stiftung eines religidsen Bildes der Kirche empfehlen. Die religidse lehr-
hatte DJI‘H[E”UHL wird durch einen Wolkensaum in eine irdische und eine iiber-
irdische Zone geteilt. Im tiberirdischen Raum erscheinen Christus, Gottvater in
einem Kranz von Engeln, Moses mit den Gesetzestafeln des Alten Bundes und
der Prophet Elia. Im irdischen Bereich liegen schlafend die drei Jiinger, und
neben ihnen &ffnet sich der Ausblick in eine weite FluB- und Berglandschaft.
Gerade bei den von Auftraggebern stark abhingigen Bildern kommt Cranach in
Konflikt zwischen seinem auf Wirklichkeitsnihe gerichteten Streben und den
verlangten theologisch lehrhaften Bildinhalten. So erklirt es sich, dal er hier
in den mittelalterlichen Bildaufbau fliichtet und die Bildnisse der Stitter, eine
real gedachte Landschaft mit den Gestalten der Jiinger und ein unreales Ge-
schehen in himmlischen Bereichen nur notdiirftig zusammengefalt vor Augen
stellen kann. (Die Beschreibung entstammt dem Katalog der Cranach-Aus-
stellung, Weimar 1953, Nr. 25.)

Gemiilde mit dem Bildnis von Kurfiirst Johann Friedrich von Sachsen beim
Schachspiel. Ol auf Holz 64 X 84 em.

Dem Briisseler Hofmaler Anthonis Moor zugeschrieben (1519—1575). Neu-
erwerbung.

Kurfiirst Johann Friedrich wurde 1547 in der Schlacht bei Miihlberg vom Kaiser
Karl V. gefangengenommen und fiinf Jahre hindurch vom Kaiser in Augsburg,
den Niederlanden und Tirol unter steter Bewachung mitgefithrt. Der andere
Schachspieler wurde frither fiir den Herzog Ernst von Liineburg gehalten. Da
dieser aber nach einem Portrit in Gotha (Nr. 381) ein rothaariger Welfe von
urgermanischem Typus war, muB man in dem eine Figur ziechenden Hauptmann
einen schwarzhaarigen Siidlinder schen, der als Bewachung oder Begleitsperson
dem Kurfiirsten zugeteilt war. Das Bild soll wihrend eines langen Aufenthaltes
in Briissel (Sept. 1548 bis Mai 1550) zu Ostern 1549 entstanden sein. Tatsich-
lich trigt das Gemillde die Reste 15 ... einer Jahreszahl, die durch eine Ver-
kitrzung des Bildes r. am Rande verstimmelt wurde.
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Ein Brief des Kurfiirsten aus Augsburg vom 15. 12. 1551 an seinen Sohn in
Weimar zeigt ihm den Abgang einer Frachtsendung an, die neben einigen
Fissern Neckarweines und allerlei Geriit auch diese ,, Tafel" enthielt, , doruf wir
mitsambt dem capitaneo so mit der gewarde uf uns in unserer jetzigen custodi
verordnet und bescheyden abconterfeyt sein'’. Das Bild sollte von Weimar nach
Wolftersdorf gebracht werden, in das wihrend der Gefangenschaft Johann
Friedrichs wieder aufgebaute Jagdhaus bei Kahla, das nach der Riickkehr den
Namen der ,,fréhlichen Wiederkunft” erhielt, und wo es noch lange Zeit nach
seinem Tode verblieben ist. In einem Inventar vom September 1572 im weima-
rischen Archiv, wird aufgefiihrt: ,,eine Tafel darinnen der Kurfiirst zu Sachsen,
Herzog Johann Friedrich der elter, mit einem Spanier das Schachspiel zeudht."

Karl Purgold schreibt in der ., Zeitschrift fiir bild. Kunst (LXIV, Jg. 1930/31,
5. 104) das Gemilde von 1549 dem Briisseler Maler Antonius Mor zu und be-
zieht sich auf eine Notiz im Rechnungsbuch des Peter von Konitz im Weimarer
Archiv, die besagt: daB ,Herzog Johann Friedrich wihrend seiner Gefangen-
schaft der Maler von Priissel meinen Herrn 2 mal konterfeyt”. (Weim. Archiv.
Reg. Bb 4666 p.17.)

.30 fl. 10 patzen an 20 franz. Cronen dem Maler zu priissel vor zweie taffeln
zu conterfecten, die eine m. gest. h. dem Hauptmann geschenkt und dan ein
clein teffelein, ist m. gst. frauen geschidkt worden.”

Abb. 17. Lutherpokal von 1536. Silber, teilweise vergoldet, schwedische Goldschmiede-
arbeit. Héhe mit Deckel 44,6 cm, Dm. 14,4 cm.
Glockenférmiger FuB, an der Cuppa, dem Leib, lotrechte Pfeifen, waageredcht
abgeteilt durch vergoldetes spitgotisches bzw. Renaissance-Rankenwerk der
wilden Rose (Luthers Wappenblume). Am oberen Rande ein graviertes Friih-
renaissance-Ornament. Auf dem Dedkel ein 6 cm hoher Landsknedht mit Lanze.
Im Inneren am Boden verziert mit dem schwedischen Wappen und der Inschrift:
Gostavs: D:G:SVA: Got: WAN: REX. 1536. Im Fuf auBen die Inschrift: Hoc.
poculum ipse elector Brand: IOACH: II. INCAENA CUM P. LUTHERO
HOSPITE EXBIBIT STRENUE ANNO 1570 DECEMB: 28 POSTEA 3. JAN.
MORTUUS EST IN ARCE KOEPENICK. (Diesen Becher hat der Kurfiirst von
Brandenburg Joachim II. bei einem Gastmahl mit seinem Wirte P. Luther in
einem Zuge ausgetrunken im Jahre 1570 am 28. Dezember. Am 3. Januar
darauf ist er auf Schlof Ké&penick gestorben.) Ehrengeschenk Kénig Gustav
Wasas von Schweden aus dem Jahre 1536 an den grofen Reformator. Er wurde
1613 von dem Enkel Luthers, Dr. med. Paul Luther, Leibarzt des Kurfiirsten
Joachim II. von Brandenburg, an die Stadt Leipzig verkauft.

Links vom Pokal die gedruckte Schriff von Luthers Disputation gegen Dr.
Johann Eck auf der Pleifenburg 27. Juni bis 16. Juli 1519 mit dem iltesten
Lutherbild.

Abb. 18. Raumbild mit den Standbildern von Merkur und Apollo.
Marmorplastiken des Dresdner Hofbildhauers Paul Heermann 1729. Angeregt
durch den Zwingerkiinstler Balthasar Permoser (1651—1732) und den Haupt-
meister der italienischen Bildhauerkunst Lorenzo Bernini (1598—1680).
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| Abb. 19

Abb. 20

Abb. 21.

Abb. 22.

Abb. 22.

QOeser, Theatervorhang.

Dargestellt in einer Kopie von 1819 durch den Oeserschiiler Gottlieb Wicgand.
Der Vorhang war bis 1817 im Gebrauch. Die Szene spielt im Vorhof des
Tempels der Wahrheit. Die antiken Schauspieldichter sind um die Statuen des
Sophokles und Aristophanes versammelt. Slm]u:::pcarc sndet sich mit ver-
hiilltem Haupte vom klassischen Vorbild ab, um seine ecigenen Wege zu gehen
zur Unsterblichkeit.

Bildnis des Leipziger Professors und Dichters Christian Fiirchtegott Gellert
(1715—1769).

El'll'-ihlfl.] Gemilde von Anton Graff.

Olg. 57 X 46 cm, Replik des Gemiildes in der Leipziger Universititsbibliothek.
GEE{]NHL der Geschwister des Prof. E. A. Coccius 1891. Leihgabe des Museums
der bildenden Kiinste zu Leipzig, Kat.-Nr. 687.

Entwurf zum Winckelmann-Denkmal.
Gipﬁmmde]l von der Hand A. F. Oesers zum nicht ausgefiihrten Grabdenkmal

-

fir den am 8.6.1768 in Triest ermordeten Archiologen Johann Joachim
Winckelmann (geb. in Stendal 9. 12. 1717), der durch seine umfassende Kennt-

nis der antiken Kunstwerke in Rom, Neapel und Florenz seine Zeit

genossen
fiir die klassische Kunst begeisterte und als Begriinder der wissens chaftlichen
ﬁrdn':io[ogic gefeiert wird. Das Denkmal zeigt eine trauernde Frauengestalt, die

schmerzvoll ein Medaillon auf einer Siule verschleiert. Der Kamin aus Stuck-
marmor, auf dem das Denkmal und ein Empireleuchter stehen, stammt aus dem
groBen Salon des ehemaligen Gerhardschen Hauses im Naundérfchen und ist
Ende des 18. Jahrhunderts entstanden.

Aus der Abteilung ,Leipziger Bautradition™.

a) Fassade des Alten Theaters von Friedrich Weinbrenner
(1766—1826).

Der badische, in Karlsruhe titige Architekt baute das Leipziger erste Komddien-
haus von 1766 auf der Ranstiidter Bastei 1816 um. Die Eingangsseite zeigt die
zur Zeit des Klassizismus viel angewendete Giebelausdeutung. Die beider-
eitigen st1!1':c wirken wie breite Pfeiler, dic dem im Giebeldreieck ge-
lagenen Bogen als Widerlager dienen. Fiinf Eingangstiiren im Erdgeschol
zwischen kratrw"n Pfeilern haben einen Rundbogenabschluff. Das HauptgeschoB
ist durch eine von vier jonischen Sdulen ltnu,rr-_]lt-* Fensterwand aufgeldst. Da-
hinter lag das Foyer in saalartiger Form.

S
1
scn

b) Peterstor.

Es wurde 1722/23 nach Entwiirfen des Zwinger-Erbauers Daniel Matthias
Péppelmann unter dem Eindruck einer Pariser Reise in strengen Architektur-
formen errichtet. Die Abbildung zeigt die Stadtseite nach einem 1850 datierten
Aquarell von Carl Werner. 1860 wurde es ohne Riicksicht auf seinen architek-
tonischen Rang als Verkehrshindernis beseitigt. Eine Bleistiftzeichnung aus
dem Jahre 1840 von Adolph Menzel von der Felds 1 e her befindet sich in der
Berliner Nationalgalerie, und ein Aquarell des Dresdner Hofbaumeisters Thor-
meyer um 1840 ist im Stadtgeschichtlichen Museum Leipzig ausgestellt. Die in
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Abb. 23.
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der Hohe dominierende zweigeschossige Stadtseite weist eine von Doppel-
pilastern umrahmte Durchfahrt und schmale seitliche Durchginge auf. Das Ge-
bilk ist mit Trophiden geschmiickt, ein niedriges Obergeschofl mit Inschrifttafel,
ein Dreiecksgiebel mit polnischem K&nigswappen zwischen liegenden plastischen
Figuren sowie ein fein durchgebildetes Mansardendach schlieBen das Tor ab.

¢) Erker des Fiirstenhauses.

Erbaut 1558 vom Ratsherrn Georg Roth durch den Steinmetzen Paul Wide-
mann, mit schdnen Erkern. Urspriinglich war es als vornehmes Privathaus er-
richtet. 1648 wurde es an die Universitit verkauft. Den Namen . Fiirstenhaus"
erhielt es, weil 1612 vier Altenburgische Prinzen wihrend ihrer Leipziger
Studentenzeit dort wohnten.

Ausschnitt aus der dltesten Stadtansicht von 1547 (Holzschnitt).

Rechts die Schonefelder Bastei, neben dem Grimmaischen Tor rechts das ,.Rote
Kolleg", dahinter die ilteste Pfarrkirche Leipzigs, St. Nicolai, mit zwei Tiirmen,
am Markt das alte gotische Rathaus. Zerstérungen durch die Belagerung im
Schmalkaldischen Krieg.

Maximilians-Harnisch.
Geriefelte Niirnberger Arbeit vom Ende des 15. Jahrhunderts. Schwere Platten-
rustung mit Maskenhelm und geschlossenem Visier.
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o Bildnis des Thomaskantors Johann Sebastian Bach von E. G. Haubmann (1746)
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11. Spatromanische eisenbeschlagene Tiir aus der Kirche zu Wahren

10. Raumbild mit Bronzeglocke aus der Kirche zu Thekla







13. Maria und Johannes von Steffen Hermsdorft
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15. Verklirung Christi auf dem Berge Tabor von L. Cranach d. A. (1472—1552)

14. Das Opfer des Elias von L. Cranach d. Jgr. (1515—1586) Ausschnitt




16. Gemalde mit dem Bildnis von Kurfirst Johann Friedrich von Sachsen beim Schachspiel
von Anthonis Moor
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18. Raumbild mit den Standbildern von Merkur und Apollo von Paul Heermann
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Wir fiihren Wissen.

TECHKISTHE UNIVERSITAT
CHEMMITZ
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19. QOeser. Theatervorhan:



Bildnis des Leipziger Professors und Dichters Christian Fiirchtegott Gellert (1715—1769)
von A. Graf

Entwurf zum Winckelmann-Denkmal von Oeser
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Wir fiihren Wissen.

22, Aus der Abteilung

Leipziger Bautradition”

a) Fassade des Alten Theaters

von Friedrich Weinbrenner (1816)

b) Peterstor 1722

Aquarell von Carl Werner (1850)

c) Erker des Fiirstenhauses (1558)
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Uber Kriege und Zerstorungen hinweg gilt auch heute noch der alte Satz:

LIPSIA LITTERARVM STVDIIS
ET MERCATVRA CELEBRE

MISNIA. OPPIDVM

Leipzig, eine durch Wissenschaft und Handel beriithmte meiBlnische Stadt

23. Ausschnitt aus der dltesten Stadtansicht von 1547,

Holzschnirt
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24. Maximilians-Harnisch




Im GroBlen Festsaal des Alten
Rathauses finden die Sonder-
Ausstellungen des Stadtgeschicht-
lichen Museums statt, die zumeist

=

LUegenwartsprobleme mit  der

L

tadtgeschichte verbinden.

Auch die schone Ratsstube wird
gelegentlich zu Gedenkausstel-
lungen tir Personlichkeiten ver-
wendet, die mit Leipzig in Be-

rihrung traten.
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