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Wir fihren Wissen,
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Eins der eindrucksvollsten politischen Dokumente der jlingsten Vergangenheit ist die
Programmatische Erkldrung, die der Vorsitzende des Staatsrates der Deutschen
Demokratischen Republik, Walter Ulbricht, am 4. Oktober 1960 vor der Volkskammer
abgab. Alle Probleme unseres gesellschaftlichen Lebens, denen eine grundlegende
Bedeutung beizumessen ist, werden darin erortert und beantwortet. Darum geht
auch der Kulturschaffende nicht an ihr voriiber.
Die Frage aller Fragen ist und bleibt die nach der Erhaltung des Friedens in der
Welt. Sie steht um so dringlicher vor uns, weil Uiberall dort, wo seit Jahren mit den
Mitteln des kalten Krieges Politik gemacht wird, ausgesprochene Abenteurer nach
vorn geschoben worden sind. In den meisten Fallen handelt es sich um alte Milita-
risten und Faschisten. Was planen sie? Die Vélker wissen, was auf dem Spiele steht,
wenn es den Kréaften der Destruktion gelingen sollte, eine Aggression auszuldsen.
Es geht um alles, was wir in den stolzen Begriffen des Humanismus und der Huma-
nitét zusammenfassen. Die Freiheit der Schaffenden wiirde dort, wo der Ungeist
des Imperialismus Erfolge erringen kénnte, der Zerstérung anheimfallen. Die Freude
am Schénen fande keine Maglichkeiten der Entfaltung mehr.
Um so zuversichtlicher folgen wir den Ausfiihrungen der Programmatischen Erkla-
rung, in denen demonstriert wird, wie gerade in unseren Tagen das Lager des Frie-
dens erstarkt und wie hier die Klarheit liber den zu beschreitenden Weg immer
schneller waichst. Der Vormarsch des Sozialismus ist es, der das Wachstum offenkun-
dig macht. Walter Ulbricht sagte wortlich: . Heute messen wir uns bereits mit West-
deutschland im Wettbewerb. Wir werden allen Menschen in Westdeutschland be-
weisen, daB der Sozialismus die bessere, menschlichere Gesellschaftsordnung ist.
Der Sozialismus verwirklicht solche edlen Ziele der Menschheit wie Frieden, soziale
Sicherheit und Wohlstand.”
Selbstverstiandlich steckt in diesen Worten eine Mahnung. Sie entspricht dem Appell,
den der tschechische Widerstandskdmpfer Julius Fugik an die Vdlker richtete, ehe er
ein Opfer der faschistischen Henker wurde: Menschen, seid wachsam! Fiir die Kiinst-
ler ist sie ebenso aktuell wie fiir die Arbeiter und Bauern, fiir alle, die sich zu den
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Wir fihren Wissen,

Maximen echter Menschlichkeit bekennen. Das Studium der Zusammenhénge zwi-
schen Kunst und Gesellschaft iberzeugte uns davon, daB die Kunst im Kampf fiir
den gesellschaftlichen Fortschritt eine Waffe ist. Haben wir aber schon die SchluB-
folgerungen nach der Seite der Reaktion hin gezogen? Wir taten es noch nicht in
geniigendem AusmaB. Denn auch im Bereich der Reaktion sind die besagten Zu-
sammenhdénge existent. Auch dort wird die Kunst als Waffe gehandhabt: gegen die
Front des Friedens, gegen Humanismus und Sozialismus. Dort ger&t der Kunstschaf-
fende immer mehr in die Gefahr des Apologetentums, wéihrend die in den Amts-
stuben der Kulturbiirokratie, in den obrigkeitshérigen Redaktionen und im Kunst-
handel Residierenden offen als ,Lenker” des Geschehens im Bereich der Kiinste
auftreten. Natlirlich wird die damit kultivierte Unfreiheit sorgfdltig mit einem
Schleier aus lllusionen zugedeckt. Aber sie ist dieselbe, die Lenin schon im Jahre 1905
anprangerte, als er schrieb: Die ,Freiheit" der Ideologen des Imperialismus ist eine
einzige Heuchelei, eine biirgerliche oder anarchistische Phrase. In der Tat, wo das
gesellschaftliche Leben durch den Antagonismus zwischen monopolistischen Aus-
beutern und hungernden Massen bestimmt wird, wo man gegen streikende Arbeiter
schwerbewaffnete Séldnertruppen aufmarschieren 1&Bt, wo der unselige Kolonialis-
mus verteidigt wird und wo die Justiz die Verfechter der Friedensidee terrorisiert, da
gibt es fiir die Vélker keine Demokratie, Da ist auch die der kiinstlerischen Intelli-
genz gewdhrte Freiheit ,nur die maskierte (oder sich heuchlerisch maskierende) Ab-
hdngigkeit vom Geldsack, vom Bestochen- und Ausgehaltenwerden”.

Seitdem wuchs von Jahrzehnt zu Jahrzehnt die Klarheit dariiber, daB die Worte
Lenins wahr sind. Immer gréBer wird die Zahl der Kunstschaffenden — wie auch die
der Wissenschaftler —, die ihre Bindungen an die politische und kulturelle Reaktion
I6sen, um die progressiven Strémungen unserer Gegenwart zu verstérken, So sieht
man sich nun auch im westlichen Teile Deutschlands genétigt, die Frage nach den Be-
ziehungen zwischen Kunst und Gesellschaft aufzuwerfen. Im ,Baden-Badener Kunst-
gespréch 1959, woriiber in der Vorbemerkung zum folgenden Beitrag von Dr. Kon-
rad Farner Naheres gesagt wird, bildete sie das Thema. Dort erhielt sie die Formu-
lierung: .Wird die Kunst gemanagt?”

Die Initiatoren dieser Veranstaltung, selber Manager im urspriinglichen Sinne
unseres Wortes, machten, allerdings vergeblich, viele Anstrengungen, um darzu-
legen, daB im Kunstleben der kapitalistischen Gesellschaft von einer gelenkten
Kunst keine Rede sein kénne. Doch ging es fiir sie um mehr; es ging darum, die
gesetzmé&Bigen Zusammenhdnge zwischen gesellschaftlichem Sein und Kunst im gan-
zen und allgemeinen zu leugnen. Als sie indessen im Ablauf der Diskussionen vor
die Aufgabe gestellt wurden, sich mit den Argumenten der Andersdenkenden (Kon-
rad Farner und Jiirgen Beckelmann) auseinanderzusetzen, zerfiel ihre Argumenta-
tion. Zuerst und mit Nachdruck verteidigten sie die Gesellschaftsordnung, in der sie
als Biirger des Adenauerstaates leben. Dabei verhielten sie sich wie jeder Hiiter des
Abendlandes: sie beschimpften den Sozialismus, die sozialistischen Menschen und
Lénder. Und dann kam die wichtige SchluBfolgerung. Sie betonten, daB zwischen
der bourgeoisen Welt und den Prinzipien der Dekadenz, vor allem der ,Abstrakt-

heit” in der Kunst, ein nicht zu |I6sender Zusammenhang bestehe. An dieser Stelle
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Wir fihren Wissen,

machten sie kein Hehl daraus, daB sie bewuBt darauf hinsteuern, die ideologischen
Werte, die die Verneiner der Gegensténdlichkeit im kiinstlerischen Gestalten zu ver-
mitteln in der Lage sind, in der Verteidigung des imperialistischen Systems zum Ein-
satz zu bringen. Mit ihrer Hilfe soll die _Stiirke” und Lebenskraft des letzteren be-
wiesen werden. Aber die Begriindung der These blieb diinn. Es sind eben doch die
Momente der Lebensangst und der Vergottung des Nichts — wie es Konrad Farner
treffend hervorhob —, die dem Denken und Fihlen der westlichen Welt ihre charak-
teristischen Ziige verleihen.

Hier ist eine Verallgemeinerung mdglich, aber auch nétig. Was sich in Baden-Baden
zeigte, ist typisch fiir das Verhéltnis zwischen imperialistischer Bourgeoisie und ,mo-
derner”, abstrakter Kunst iiberhaupt. Man hat begriffen: Je vollsténdiger die Men-
schen von den Bestrebungen der Abstrakten erfaBt werden, um so mehr muB ihre
Anteilnahme an den Vorgéngen im menschlichen Sein, an den Schénheiten des
Lebens, an den Kampfen fiir eine bessere Welt, an den Erfolgen der sozialistischen
Umwaélzung unserer Tage erschlaffen; um so leichter hat es der Reaktiondr, die
Nichtigkeit des Menschseins zu predigen und das Risiko der allgemeinen Zerstd-
rung, des Atomkrieges und Atomtodes, zu empfehlen. Darin besteht die Gefthrlich-
keit der Manager in den westlichen Kulturzentren, aber auch die aller Abstrakten.
Wie richtig unsere Feststellung ist, geben die fiihrenden Geister dieser Kunststro-
mung seit Jahren selber zu.

Wir zitieren E. W. Nay, der in einer kleinen Schrift .Vom Gestaltwert der Farbe” er-
klarte: .Das Humane ist nicht Anliegen des Kiinstlers. . .. Ich méchte damit sagen,
daB es gleichgiiltig ist, ob ein Kiinstler tiber menschliche Ansichten in seiner Kunst. ..
etwas aussagt oder nicht.” Wir denken auch an Mathieu, der in westlichen Landern
heute viele Bewunderer hat. Vielleicht noch zynischer als Nay belehrt er seine Gléu-
bigen: ,Die Malerei ist die einzige Maglichkeit, mich von jenem Drama zu befreien,
das das Drama der gesamten Menschheit ist: Mensch sein."

Deutlich spricht er aus, daB er das Gedankengut, das wir der Entwicklung des euro-
pdiischen Geisteslebens verdanken, serstért wissen mochte. Hinweg mit Kant und
Hegel, mit Descartes und Leibniz, mit Galilei und Leonardo da Vinci, hinweg auch
mit Aristoteles und Demokrit, das ist sein Kampfruf. Damit wendet er sich natiirlich
auch gegen die groben Verkiinder des Menschseins in der Kunst und Literatur:
gegen Lessing und Goethe, gegen Rembrandt und Rubens, gegen Shakespeare und
Hutten, gegen Raffael und Tizian, gegen Phidias und Zeuxis. An die Stelle des Zer-
stérten sollen das Mittelalter der Thomisten, der Mystizismus und der Indeterminis-
mus. die Willkiir also der von allen Managern der Dekadenz gepriesenen Gesell-

schaftsschichten, treten.
Von hier aus sind es nur wenige Schritt zu Jaspers, zu allen Ordensrittern des Neo-

thomismus und der Neoscholastik, zu allen Einpeitschern der Atomriistung.

Unsere Entgegnung ist einfach und klar. Fir uns sind, wenn wir der gegenstands-
losen Kunst nicht das geringste Zugestdndnis machen, erst recht nicht formalésthe-
tische Gesichtspunkte maBgebend. Wir sind gegen den Kult des Abstrakten, weil.er
das Menschsein verachten lehrt und in den Dienst der Atomkriegspolitik gestelit
worden ist. Das ist der AnlaB fiir uns, der alten Mahnung .Seid wachsam” zu ge-
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denken und, von ihr erfiillt, die Erkl&rung des Staatsrates der Deutschen Demokra-
tischen Republik auf uns wirken zu lassen. Unsere Kunst soll nun erst recht Waffe
sein, eine Waffe in den Hénden guter Kémpfer, die alles daransetzen, dem realen
Humanismus, damit auch dem Sozialismus, zu seinem endgililtigen Siege zu ver-

helfen.
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Vorbemerkung

Am 30. und 31, Oktober 1959 fand in Baden-Baden ein &ffentliches .Kunstgespréch”
statt, das dann teilweise am 1. November nochmals als Fernsehgesprich des Sidwest-
funks ausgestrahlt wurde. Die Initiative zu diesem Gespréich ging vom Agis-Verlag
Baden-Baden und Krefeld aus, der vor allem als Kunstverlag, besonders als Herausgeber
der Zeitschrift ,Das Kunstwerk”, einen europdischen Mamen hat.

Das Thema des Gespriichs: Wird die moderne Kunst gemanagt?”, war auBerordentlich
aktuell auf Grund vorheriger Diskussionen, die anltBlich der Verleihung von diversen
Kunstpreisen und der groBen Kasseler Ausstellung ,documenta II" stattgefunden hatten.
Eingeladen woren namhafte Befiirworter und Gegner der abstrakten Kunst (die
Tmoderne” Kunst wird in der biirgerlichen Welt weitgehend identifiziert mit ~abstrakter”
Kunst); leider sagten bekannte biirgerliche Gegner wie Sedlmayr, Ficard, Unold, Weidle,
Weigert u. o. ab, so daB allein der deutsche Schriftsteller und Kunstkritiker Jirgen
Beckelmann und der Schweizer Kunsthistoriker Konrad Farner ols Gegner zu Worte
kamen. |hre Voten fanden ebenso starken Beifall wie vehemente Ablehnung.

Das gesamte Kunstgespriich erschien dann in Buchform im Agis-Verlag, und wir geben
hier das Votum Farners mit freundlicher Erlaubnis des Verlages vollinhaltlich wieder.

Dr. Konrad Farner sprach als Marxist und seine Ausfithrungen dirften auch fiir die
Kunst-Diskussion in der Deutschen Demokratischen Republik von Interesse sein, berGhren
sie doch grundsatzliche Probleme weltanschoulicher Art. Zahlreiche Verdffentlichungen
haben ihn als Kunsthistoriker und Kulturpolitiker bekanntgemacht; seine Arbeit: .Der
Aufstand der Abstrakt-Konkreten®, erschienen 1960 im Dobbeck-Verlag Miinchen, gab
AnlaB zu lebhaften Diskussionen. Konrad Farner, der als freier Schriftsteller in Thalwil
bei Ziirich lebt, ist Mitglied des ZK der Partei der Arbeit der Schweiz.

.Wird die moderne Kunst gemanagt?”, so lautet die gestellte Frage. Gestatten Sie
jedoch, daB ich zuriickfrage: Was verstehen Sie unter .moderner Kunst" und was
unter ,managen”? Sollten Sie als moderne Kunst vor allem die sogenannte nicht-
gegensténdliche Kunst bezeichnen, so wiire dies meines Erachtens eine nicht geringe
Finengung des Begriffes ,modern”. Modern heiBt doch gegenwdrtig, heutig, neu
gegeniiber dem Gestrigen. Heutig sind aber nicht wenige bedeutende Kiinstler,

deren Schaffensformen eindeutig dem Gegenstdndlichen verhaftet und verpflichtet
sind, deren Sicht jedoch ebenso eindeutig neu ist gegeniiber dem Gestrigen — den-
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ken wir in der Plastik nur an Zadkine oder Marini, an Cremer oder Manzu, an
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Stadler oder Seitz; in der Malerei an Siqueiros oder Shan, an Buffet oder Park, an
Guttuso oder Calvalcanti. Und erst noch, sind diejenigen Kiinstler nicht ,modern”,
die sowohl im Gegensténdlichen wie im Nicht-Gegensténdlichen zu Hause sind, also,
um nur zwei Altmeister zu nennen: Picasso und Matisse? Ist es nicht charakteristisch,
daB die eindriicklichste Abteilung der ,documenta |1" zu Kassel, die Plastik, beide
Richtungen zu Worte kommen lassen muBte — ich sage: muBte, weil die Veranstalter
dieser Ausstellung doch vorab zeigen wollten, daB die moderne Kunst eben nicht-
gegenstdndlich sei? Bereits hier erweist es sich demnach, daB die moderne Kunst als
«Weltkunst” ein ungemein komplexes Gebilde darstellt, das keinesfalls unter den
Hut ,Abstraktion” zu bringen ist.

So man unbefangen mit beiden Augen das Ganze betrachtet (was meines Erachtens
in Kassel nicht der Fall war, da das linke Auge vom Star befallen), darf man fliglich
sagen, daB gegenstdndliche Kunst ebenso modern ist wie ungegenstéindliche, trotz-

dem beide Seiten jeweils extrem das Gegenteil behaupten. Ja, vielleicht darf man _

sagen, daB morgen schon diese Diskussion unmodern sein wird, wie denn auch auf
der einen Seite wichtige Kiinstler der Abstraktion bereits heute wieder gegensténd-
lich schaffen (z. B. Diebenkorn oder Bishop), wéhrend anderseits die Abstraktion
die gegenstindliche Kunst bereichern wird, zwar nicht als Form oder Farbe an sich
im Sinne I'art pour I'art, sondern als notwendige wesensmdBige Ergéinzung eines
«modernen Realismus”, der unserm neuen Sehen entspricht und auch einer neuen
Gesellschaft entsprechen wird — denken wir nur an Zadkine oder Moore.

Und was verstehen Sie unter ,managen”? Eine Sache leiten, sogar kiinstlich férdern
und hochziichten, in bestimmtem Interesse lenken und nutzen? Ware also die mo-
derne Kunst eine ,gelenkte Angelegenheit”, ein bloBes Mittel zum Zweck, und die

Kiinstler wéren Lﬂpfer einer Verschwérung, die von einem raffinierten Apparat ge-
steuert wird?

Ebenfalls hier befinden wir uns einer &uBerst komplizierten und auch komplexen Pro-
blematik gegentiber, die wederein eindeutiges, vollumféngliches Ja noch Nein zul@Bt.
Wenn anl&Blich der ,documenta” in zwei interessanten Aufsétzen jeweils das krasse
Gegenteil behauptet wird (in bezug auf die abstrakte Malerei verneint Flemming
diese Frage, in bezug auf die serielle Musik bejaht Grebe die grundsétzlich gleiche
Frage; .Die geistige Welt", Beilage zur .Welt", 25. Juli und 8. August 1959), so ist
das charakteristisch fiir die gegebene Situation. Tatséchlich scheint mir ein Ja ebenso
richtig wie ein Nein, aber nicht einseitig-vollumfénglich, also nicht als ein Entweder-
Oder, sondern als ein Sowohl - Als-auch. Immer war die Kunst frei und unfrei zu-
gleich: frei als schépferische Tat des menschlichen Geistes, unfrei als Bindung dieses
Geistes an die geschichtlichen, vor allem an die sozialen, politischen und geistigen
Umsténde der Zeit, sei es als Ablehnung oder Bejahung, als Kampf oder als Flucht.
Nie ist das Schaffen des schépferischen Menschen eine véllig autarke, jenseits von
Gut und Bése existierende, von der Gemeinschaft losgeléste Handlung. Das kiinst-
lerische Individuum kann wohl revoltieren, kann véllig neue Wege einschlagen, kann
kiihn die gesellschaftlichen Herkémmlichkeiten hinter sich lassen, aber sein Tun ist
stets ein Tun pro und contra, also ein gebundenes Tun - gleichgiiltig, ob es sich um
Rembrandts ,Nachtwache” von 1642 oder Kand inskys Abstraktionen von 1910 han-

form+zweck http:/idigital.s
/I

r-ﬁfta'r']&%.i'fdﬂﬁﬂéﬁn1 729-19610000/1 6
KULTUR

gefordert von der
Deutschen Forschungsgemeinschaft

A e

A A

i d T

FG




IR N L

| |
s Ml

Lows tom

G T -

W SLUB
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delt. um Giottos Paduaner Fresken oder Cézannes Landschaften, um Géricaults ro-
mantischen Realismus oder Pollocks romantischen Tachismus, der im Grunde als
Dokument einer gesellschaftlichen Realitét auch eine Art Realismus ist — alles Bin-
senwahrheiten, gewiB, aber als solche immer wieder vorzutragen.
Und wie es keine kiinstlerische Schpfung abseits der gesellschaftlichen Wirklichkeit
gibt, keine Kunst an und fiir sich, so ebenfalls keine ,creatio ex nihilo®, keine Schép-
fung aus dem Nichts, auch wenn es heute in der Dichtung bei Murphy oder Beckett
und in der Malerei bei Wols oder Mathieu sogar um ,das Nichts des Neuen®, um das
Nichts (iberhaupt geht. Die Kunst ist stets innerster Teil der gesellschaftlichen Wirk-
lichkeit, auch wenn sie die Flucht aus eben dieser Wirklichkeit ergreift. Ja, gerade
als Flucht sagt sie Wesentliches {iber die Situation aus, aus der gefliichtet wird.
So kann nach meinem Dafiirhalten tiber die Kunst der letzten hundert Jahre, also
der spatkapitalistischen Epoche, ohne den Begriff der Flucht keine Geschichte ge-
schrieben werden: fliichtet Cézanne in einen Platonismus als optisch gefaBte Wesent-
lichkeit, fliichtet van Gogh in einen unendlichen pantheistischen Kosmos und Gau-
guin in ein Paradies, in dem der Apfel vom Baume der Erkenntnis noch nicht
gepfliickt (von den groBen deutschen Fliichtlingen Feuerbach und Marées oder
Bédklin gar nicht zu reden), so erhélt diese Fluchttendenz mit der zunehmenden Pro-
blematik der biirgerlichen Gesellschaft immer mehr Gewicht, um zuletzt alles zu
iiberlagern. Die Symbolisten, die Fauves und die Expressionisten, die Kubisten und
die Futuristen, sie sind im Grunde die revoltierende Fortsetzung dieser Fluchttendenz
der 80er Jahre, wie dann weiter die Kandinsky oder Mondrian oder Brancusi das
,Geistige in der Kunst* dem Ungeist der Wirklichkeit entgegenstellen, diese Flucht
also in extremis weiterfiihren. Sie endet zuletzt in einer geradezu schreckhaften Flucht
vor der Angst als Angst iiberhaupt — wie denn auch als Motto {iber dem Fridericia-
num zu Kassel, das die Malerei der ,documenta 1I” beherbergte, die Worte Séren
Kierkegaards hatten stehen kénnen: ,Je originaler ein Mensch ist, desto tiefer ist die
Angst in thm." Es ist das heutige biirgerliche Weltbild der Angst, das diese Aus-
stellung wirklich dokumentarisch widerspiegelte, der _kiinstlerisch begriindeten Sinn-
losigkeit der Welt*, um ein Wort von Camus abzuwandeln, der ,Angst vor dem
Nichts”", um mit Jaspers zu reden.
In dieser Hinsicht kann von einer ,gemanagten Kunst” keinesfalls die Rede sein,
denn diese Kunst ist wahrlich direktester Ausdruck einer ganz bestimmten gesell-
schaftlichen Situation und somit Realismus, wenn auch nicht progressiver Realismus.
Ja, sie ist mehr, sie ist erregendes Symbol einer ganz besonderen menschlichen
Grenzsituation, die nicht allein mit dsthetischen Begriffen gefaBt und erklért werden
kann, sondern nur mit weitergreifenden Kategorien, mit weltanschaulichen, sozialen,
politischen und philosophischen Ordnungen. Sie ist keine kiinstliche Mache, sondern
Ergebnis eines historischen Prozesses der biirgerlichen Welt und somit tatséchlich
eine .Weltkunst" als Teil der biirgerlichen Gesamtwelt. Sie ist demnach wirklich
international, aber nicht im Sinne der Veranstalter der .documenta™ als eine Kunst,
die die Vélker positiv verbindet und die Klassen sogar verséhnt, sondern als eine
Kunst, die die biirgerliche Klasse der verschiedenen Lander im Negativen verbindet,
wie sie durch die Angst vor der Zukunft als dem Nichts verbunden ist. Mit anderen
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Worten: Sie ist nicht ,Modellfall einer Weltkultur®, sondern ,Modellfall” einer pro-
blematisch gewordenen Klassenkultur, deren innerste geistige Situation von den
subtilsten Seismographen, eben den Kiinstlern und Dichtern, exakt aufgezeigt wird.
Sie ist zuletzt das, was Werner Haftmann zu Recht von Pollock sagt: die verzweifelte
Choreographie ihrer eigenen Lebensspur.

Trotzdem kann die Frage: ,Wird die moderne Kunst gemanagt?" doch mit Ja beant-
wortet werden, auch wenn unter moderner Kunst nur die abstrakte Kunst, und hier
besonders ihre letzte AuBerung, der Taschismus oder Automatismus, die ,Malerei
des Gestus” oder die ,informelle Kunst® gemeint ist. Denn das Managertum ist
ebenso Teil dieser Kunst wie die Weltangst, es ist sogar wichtiger Gegenpol des
Nichts als innerste Dialektik des spétbiirgerlichen Menschen. Es ist als hektische
«Betriebsamkeit an sich” ein Opiat gegen die Angst vor dem Nichts, die wiederum
in dialektischer Notwendigkeit mit dieser Angst agiert, sogar agieren muB. (Auf
einer andern geistigen Ebene vollzog sich ein dhnlicher dialektischer ProzeB zu
Zeiten Boschs und Héllenbrueghels oder der deutschen Spétgotik, ebenfalls anl&B-
lich eines gewaltigen gesellschaftlichen Umbruchs; heute jedoch ist dieser Vorgang
der religisen Metaphysik entkleidet und daher direkter offensichtlich.)

Wie symptomatisch ist doch die ewige Unrast vieler Kunsttheoretiker und Kunst-
kritiker, Kunstbeamten und Kunsthé&ndler, sogar Kiinstler, wie bezeichnend ihre stete
Besorgnis vor einem Zu-spét-kommen = die stéindige Angst, den AnschluB an die
Angst zu verpassen, ist charakteristisch fiir diesen seelischen Zustand und auch fiir
viel Geschreibsel iiber die moderne Kunst. Es ist geradezu ein Managertum der Angst
selber,

Zudem ist es nicht nur ein Managertum geistiger Natur, sondern materieller Art:
indem die abstrakte Kunst als Flucht aus der gesellschaftlichen Wirklichkeit die tiefe
Problematik dieser Wirklichkeit wohl anzeigt und bewuBt macht, sie aber als Flucht
aus ihr nicht dndert, héchstens zu verdréingen sucht, ist sie von nicht geringem Nutzen
fiir all diejenigen, die an einer grundsétzlichen Anderung aus bestimmten, sehr ein-
deutigen Griinden kein Interesse haben. In diesem Sinne sind demnach nicht die
Kunsthé&ndler, nicht die Museumsleute und nicht die Kunsttheoretiker, die diese ab-
strakte Kunst als die moderne Kunst schlechthin vorstellen, Manager, sondern die
ausschlaggebenden gesellschaftlichen Méchte, deren Ideologie sie kraft der immens
starken Wechselwirkung von Sein und BewuBtsein verhaftet sind, wenn auch meist
unbewuBt dienlich sind — gleichgilltig, ob es sich beim Kunsthéndler um materielle
Vorteile handelt, beim Kunstbeamten um berufliche Verpflichtung, beim Kunsttheo-
retiker um neue Aspekte des Begreifens.

So kann ebenfalls in dieser Beziehung von einer ,Freiheit der Kunst” nicht die Rede
sein, und gerade das etwas iiberlaute Gerede von dieser Freiheit ist Symptom dafiir,
daB die Sache nicht stimmt. Es ist eine versteckte Unfreiheit, wie denn auch der
.freie Kiinstler” vom kapitalistischen Marktgesetz von Nachfrage und Angebot mehr
denn je abhdngig ist, wobei die Nachfrage eben eng mit der herrschenden Ideo-
logie zusammenhéngt, und die herrschende ldeclogie der Gesellschaft die Ideologie

der herrschenden Klasse ist — ebenfalls Binsenwahrheiten, gewiB, aber darum zu
wiederholen.
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Der moralische Vorwurf also, die moderne Kunst werde gemanagt, geht von falschen
Voraussetzungen aus: Es kann sich nur um eine objektive Feststellung handeln,
deren Fakten den objektiven Gesetzen der Gesellschaft entsprechen. Der moralische
Vorwurf aber auch, die Kunst der nichtbiirgerlichen Welt werde gemanagt, also ge-
lenkt und systematisch geférdert, fuBt auf der gleichen falschen Voraussetzung; er
kann ebenfalls nur eine objektive Feststellung sein. Allerdings ist der Unterschied
swischen da und dort eindeutig und nicht gering: Dort wird die .Lenkung" nicht ge-
tarnt, sondern sie wird sowohl vom Kiinstler wie vom Kunsttheoretiker auf Grund der
gesamtgesellschaftlichen Weltanschauung bewuBt getétigt; die Steuerung ist nicht
anonym, sondern offen und &ffentlich. Weiter ist es nicht eine negative Sicht, die
diese Vélker verbindet, keine Flucht aus der gesellschaftlichen Wirklichkeit, keine
Flucht vor der Angst in die Angst, sondern die Erprobung einer Uberwindung dieser
Angst, als Neubau einer gesellschaftlichen Wirklichkeit ohne Angst.

Es ist also der Versuch eines grundsétzlich Neuen, und demnach ebenfalls modern.
Die Modernitdt besteht nicht in der Form, sondern im Inhalt. Und wie in der ge-
samten Natur stets der Inhalt die Form prégt, so wird auch der neue, .moderne”
Inhalt die ihm gemé&Be ,moderne” Form finden. Dieses Finden kann allerdings nur
das Resultat eines langwierigen, differenzierten Prozesses sein, dessen Ausgangsort
ein neuer Inhalt ist, der mit traditionellen Formen gesichtet wird — analog der friih-
christlichen Kunst, die die Formen der Spétantike fiir einen grundsatzlich neuen In-
halt verwendete, verwenden muBte. Die Form als solche aber, und sei sie noch so
_modern”, verfallt als .Form des Nichts" bald dem Manierismus und Eklektizismus,
der Spielerei und der Dekoration; die Krise der abstrakten Kunst mit ihrem kraB
tiberhandnehmenden Epigonentum ist kein Zufall, und sie wurde im Fridericianum
zu Kassel eindeutig vordemonstriert.

‘Wird die moderne Kunst gemanagt?’ Das Ja und das Nein gilt also fir beide
Teile der Welt, fiir beide Teile der Kunst, der nichtgegenstdndlichen wie der gegen-
standlichen, und ebenfalls fiir ,modern” wie fiir ,gemanagt”.
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Die konkreten volkswirtschaftlichen Bedingungen der DDR verlangen, daB die

] Produktionsprogramme besonders auf die Erzeugnisse auszurichten sind, die einen
e hohen Veredlungsgrad besitzen, d. h. mit einem hohen Anteil an geistiger und

] technischer Arbeit hergestellt werden. Innerhalb der Leichtindustrie erhélt dadurch
Tk die Kamera- und Kino-Industrie bei der Erfiillung der 6konomischen Hauptaufgabe
—l besondere Bedeutung.

Am 1. Januar 1950 vereinigten sich in Dresden die fiinf wichtigsten Betriebe der
J Dresdner feinmechanisch-optischen Industrie zu einem Kombinat, dem VEB Kamera-
i und Kinowerke Dresden. So wurde es méglich, die Fertigungsprogramme zu koordi-

] nieren und mit den zur Verfiigung stehenden Kapazititen dem Weltstand ent-
- sprechende Spitzengertite zu produzieren,
Die fruchtbare Zusammenarbeit der ehemaligen Kamera-Werke Niedersedlitz mit |
der Abteilung Formgebung fiir die Industrie der Hochschule fiir bildende und
angewandte Kunst, Berlin-WeiBensee, bei der Entwicklung neuer Gerdte wurde

vom Kombinat iibernommen, zunéchst in Form eines Entwicklungsauftrages fiir meine
Diplom-Arbeit. Seit September 1959 bin ich mit einem Konstrukteur, Teilnehmer
eines Lehrganges fiir Technische Formgebung von Herrn Prof. R. Hégner, dabel, eine

_l
| W—

neue Betriebsabteilung fiir Formgebung aufzubauen.

Das ist in der DDR der erste Versuch, in einem sozialistischen GroBbetrieb gestal-
terisch aktiv in die Produktion und Entwicklung einzugreifen. Durch gute kollektive
Zusammenarbeit zwischen Ingenieur und Formgeber ist es hier méglich, alle Produk-
tionsaufgaben komplex zu lésen, d. h., daB die Erzeugnisse als hochwertige Prizi-
sionsinstrumente technisch sowie gestalterisch Qualitét besitzen werden.

Aufgaben und Gestaltungsbedingungen in diesem Industriezweig

N N W S e

bd

Die Bediirfnisse der Bevdlkerung an feinmechanisch-optischen Erzeugnissen sind
sehr groB und vielseitig, besonders in der Kamera- und Kinotechnik. Aufgabe dieser
Industrie ist es also, zweckmé&Bige, material- und fertigungsgerechte und somit
auch gesellschaftlich vertretbare Produkte herzustellen. Es ist notwendig, mit dem 2
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gréBten VerantwortungsbewuBtsein gegeniiber dem Verbraucher zu arbeiten. Das
gilt nicht nur in bezug zur optimal geldsten Funktion, sondern auch in der
starken Verantwortlichkeit bei der Gestaltung der Erzeugnisse. Durch die breite und
vielseitige Verbindung zur Bevélkerung hat es besonders auch die Kamera- und
Kino-Industrie in der Hand, Schénheit oder HaBlichkeit zu verbreiten. lhre Erzeug-
nisse sind stark mit an der Formung des dasthetischen BewuBtseins beteiligt wie
librigens alle Erzeugnisse der Gebrauchsgiiterproduktion. Es ist unsere Pflicht, den
Geschmack des Kéufers durch Schénheit der Produkte positiv zu beeinflussen. Denn
alles, was den Menschen umgibt, wie die Gegenstéinde des gemeinschaftlichen und
persénlichen Gebrauchs, die Kleidung usw., muB auch dem d&sthetischen Bediirfnis
gerecht werden. Auf diesem Gebiet muB es der Formgebung aber um die maximale
Befriedigung dieses Bediirfnisses gehen, sie hat hierin, besonders auch in der Ka-
mera- und Kino-Industrie, ihre Aufgabe. ,Was sich als vollkommen brauchbar, lei-
stungstiichtig und zweckmé&Big erweist, ist funktionell richtig erdacht und gebaut”,
sagt Wilhelm Braun-Feldweg.

Welches sind nun die Hauptmerkmale dieser Qualitaten fiir die Gestaltung fein-
mechanisch-optischer Erzeugnisse?
Aus ihrer Eigenschaft ergibt sich, daB sich ihre Hauptfunktionen auf das Auge und
die Hand beschrénken. Es sind also Gesichtssinn und Tastempfindlichkeit, die die
wesentlichen funktionellen Bedingungen ausmachen. Innerhalb des Tastsinns spielen
Grifftauglichkeit und Oberflachenstruktur eine groBe Rolle.
Stellen wir uns die Arbeit an einem optischen Gerit oder Apparat einmal vor!
In erster Linie dienen optische Geréite der Beobachtung oder Wiedergabe eines
Objektes, das ;Ind seine Hauptfunktionen. Die Konzentration eines Menschen ist
also hierbei im wesentlichen auf den Gesichtssinn, das Auge, beschrénkt, auf das,
was er im Blickfeld beobachtet, zum Beispiel, wenn er fotografiert, filmt, das Mikro-
skop sowie Fernrohr gebraucht oder éhnliches. Wéhrend er diese Arbeit des ange-
spannten Beobachtens ausfilhrt, muB er noch mit den Hénden notwendige Ein-
stellungen und Korrekturen ausfiihren. Das bedeutet aber, daB seine Hénde an allen
Bedienungselementen blind, gefiihlsmé&Big arbeiten miissen. Hier werden an den
Tastsinn hohe Anforderungen gestellt. Dazu kommt noch, daB wéhrend der Beob-
achtung des Hauptobjektes Kontrollblicke auf Skalen notwendig sind. Hieraus er-
geben sich die funktionellen Forderungen, die auch die wesentlichen Hauptpropor-
tionen und Anordnungen der funktionellen Details bestimmen. Die Abmessungen
richten sich nach den anatomischen Bedingungen des Gesichtes und der Hand
sowie ihren Hauptbewegungen. Alle Funktionsteile miissen die richtige anatomische
Lage einnehmen, damit ein optimaler Arbeitsablauf garantiert ist und der Tastsinn
nicht Giberfordert wird. Es ist notwendig, fiir viele komplizierte Einstellvorrichtungen
wenige so einzurichten, daB sie blind bedient werden kénnen, evtl. durch Konzen-
tration verschiedener Funktionen auf ein Bedienungsteil. Verschiedene Lage, ver-
schiedene GréBe und verschiedene Oberflachenstruktur der einzelnen Bedienungs-
teile garantieren das sichere Arbeiten und entlasten den Tastsinn. Hier ist die Griff-
22 tauglichkeit entscheidend. Alle Bedienungsteile sind dazu bestimmt, in die Hand ge-
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nommen und leicht bedient zu werden. Ist ein Gegenstand griffig, so merkt man das
an der Beschaffenheit der Oberflache und wie er in seinem Volumen von der Hand
zu umspannen ist; seine Form muB von den Bewegungsméglichkeiten der Hand-
gelenke und Finger bestimmt sein. Als handlich bezeichnet man den Gegenstand,
wenn er eine anatomisch richtige funktionelle Lage und eine richtige Dimension der
Bedienungselemente aufzuweisen hat.

Fiir Fotoapparate und &hnliche kleine Gebrauchsgerdte ist die Grifftauglichkeit
besonders wichtig. Das gesamte Gerét wird in die Hand genommen und die Finger
bewegen die Bedienungsteile. Hier sind die anatomischen Bedingungen erstrangig,
um ohne Verkrampfung zu arbeiten. Denn das Gerdt soll nicht nur schén aus-
sehen, sondern auch seine Handhabung soll dem Betrachter und dem Tétigen bei
der Arbeit Freude machen. Die Hauptdimensionen sind also durch das Fassungs-
vermégen und die Spannweite der Hand gegeben.

Alle notwendigen Skalen miissen iibersichtlich und in der jeweils erforderlichen
Hauptblickrichtung angeordnet sein. GréBe und Deutlichkeit derselben sollen sich
nach der jeweiligen Wichtigkeit richten. Das sind die ganz allgemeinen, funktio-

nellen Bedingungen vom Menschen aus gesehen.

Einige Formgebungsbeispiele der bisherigen Arbeit sind zwei Kleinbildkameras, die
zur Frithjahrsmesse 1959 bereits der Uffentlichkeit vorgestelit und sehr positiv
aufgenommen wurden. Beides sind technisch neuartige Gerdte. Es wurde ver-
sucht, die neue technische Qualitét durch eine gleichwertige gestalterische Qualitét
zu unterstreichen und beides zu einer Einheit zu verschmelzen.

Das grundlegend Neue der duBeren Form dieser Kameras ist — zum Unterschied
sur traditionellen Bauart — die vom Werk entwickelte Rahmenbauweise. Ein um-
laufender Rahmen nimmt alle Funktionsteile auf, nach vorn und nach hinten ist der
Kérper durch je eine Kappe verschlossen. Es wurde versucht, in der Gestaltung eine
gleiche charakteristische Aussage zu erhalten und den unterschiedlichen Zwedk zu
betonen.

Die Taschenkamera PENTI Il (Abb. 1/2) ist eine Weiterentwicklung der bekannten
PENTI (Abb. 3). Die Aufgabe bestand darin, die neuentwickelten technischen Ergén-
zungen in die neue Form einzubeziehen, Ihrem Zweck nach muB die Kamera klein,
leicht und handlich sein und dem Charakter einer Taschenkamera sichtbar entspre-
chen. Die Schwierigkeit bestand gestalterisch darin, der durch aufgezeigte Forde-
rungen gewdhiten, sehr plastischen Form den Ausdruck eines technischen Pré-
zisionsinstrumentes zu verleihen. Den erweiterten und vereinfachten Funktionen
entsprechend ist versucht, auch die Form einfach, faBbar und tibersichtlich zu
gestalten und damit eine gute Form zu erreichen.

Die Form ist so gestaltet, daB sie sich der Hand und der Tasche gut anschmiegt
und dort keine Hohlréume bildet. Das glatte Objektiv ragt organisch aus dem
Kérper und tréigt als einzige Erhdhung die Griffelemente. Diese sind ihrer Bedeu-
tung entsprechend ausgebildet, sie heben sich durch Form und Farbe heraus, be-
sonders die automatische Blendenkupplung am Objektiv rechts. Wie der AuslSse-
knopf und die Transport- bzw. Aufzugtaste muB sie blind und sicher zu bedienen
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sein. Deshalb sind diese drei Bedienungselemente durch gréBere Proportionen
hervorgehoben. Der Sucher und der eingebaute Belichtungsmesser sind unter eine
gemeinsame Scheibe gesetzt, das gibt der Form GroBziigigkeit und vereinfacht die
Technologie des Ziehteiles. Zur Erhéhung der Griffigkeit sind die glatten Ober-
fidchen der Vorder- und Riickseite mit einer geometrischen Struktur versehen, Domi-
nierend ist hierbei die Waagerechte, die die Kamera optisch verléngert. Der um-
laufende Rahmen, durch die schmale Form und die Oberflachenveredlung hervor-
gehoben, soll als Haupteindruck die Schlankheit der Form betonen. Das geringe
Gewicht wurde erreicht durch weitgehende Anwendu ng von Aluminium als Werkstoff,
ebenso wie bei der eindugigen Spiegelreflex-Kamera PENTINA (Abb. 4/5).

Im Gegensatz zu allen bisher bekannten Spiegelreflex-Kameras, bei denen als
Merkmal das Prisma immer oben aufgesetzt war, ist hier mit der Rahmenbauweise
eine neue geschlossene Form erreicht. Das Gerdt ist gréBer als die PENTI, die Form
hérter und kompakter, sie deutet damit auf die wertvollere und kompliziertere
Technik hin und betont den Verwendungszweck.

Auch hier ist versucht, mit dem geringsten Aufwand an technischen und kiinstle-
rischen Mitteln ein optimales Resultat zu erzielen. Das Erzeugnis hat in erster Linie
seinen Zweck zu erfiillen. Die Form soll ein harmonisches Ganzes bilden und die
verschiedenen Teile miissen in ihrer wechselseitigen Beziehung untereinander und
zum Ganzen stehen. Die MaBverhéltnisse sind klar und einfach. Je nach der Bedeu-
tung und Funktion eines Teiles vom Ganzen ist auch die Form betont und in bezug
zum Ganzen organisiert. Die Farbe der Oberfléche ist in ihrer doppelten Bedeu-
tung, der funktionellen als Oberflachenschutz und zu besserer Griffigkeit sowie der
dsthetischen und psychologischen, eingesetzt.

Unter den gleichen Gesichtspunkten sind die Schmalfilm-Kamera PENTAFLEX 8
(Abb. 6) und der Kleinbild-Dia-Projektor ASPECTAR 150 (Abb. 7) gestaltet. Eine
genaue Funktionsanalyse durch den Formgeber fiihrte bei der Gestaltung des
ASPECTAR 150 zu einem grundlegend neuen Ergebnis. Die gestellte Aufgabe war,
einen Kleinbild-Dia-Projektor zu entwickeln, der als Koffergerét zu verwenden ist,
infolgedessen eine véllig geschlossene Form besitzen und trotzdem in kiirzester Zeit
funktionsbereit sein soll. Diese Forderung in einem méglichst kleinen aber auch
leistungsstarken Gerét zu vereinigen, war bei dem konstruktiven Aufbau schwierig.
Erst durch neue funktionelle Anordnung ist es gelungen, eine optimale Form vor-
zuschlagen. Funktionsiiberlegungen durch den Formgeber sind bei der Entwicklung
eines neuen Gerdtes sehr wichtig. Als Unbeteiligter an der technischen Konstruktion
kann er so mit neuen Ideen die Entwicklung voranbringen und der Konstruktion
neue Perspektiven eréffnen. Auf diese Weise wird das Ziel, Form, Funktion und
Material zu einer Einheit zu verschmelzen, erreicht. Eine gute, allgemeine, technische

Qualifikation des Formgebers ist aus diesem Grunde anzustreben.

Das ist aber nur sinnvoll, wenn die Formgebung schon bei der Planung und Ent-
wicklung neuer Geréte in die industrielle Produktion einbezogen wird. In der
Kamera- und Kino-Industrie ist damit begonnen worden, Der enge Kontakt inner-
halb der Forschung und Entwicklung zu der Formgebung wird sich hier, in Verbin-
24 dung mit den Produktionsabteilungen, sehr positiv auf die Erzeugnisse auswirken.
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Rundfunk-, Fernseh-, Phono- und Tonbandgeréte sind technische Geréte; sie haben
die Aufgabe, je nach ihrer technischen Konzeption und Bestiickung, Rundfunk- oder
Fernsehsendungen, Platten- oder Tonbandaufnahmen méglichst naturgetreu wieder-
zugeben. Der Gebrauchswert dieser Geréte steht auBer Frage. Der Formgeber, dem
die gestalterische Seite dieser Gerdate obliegt, hat sich jedoch die Frage zu stellen,
ob ein Radio- oder Fernsehgerét ein Mdbel sein soll oder ob die Geréte zum tech-
nischen Teil der Wohnungseinrichtung gehdren, wie etwa ein Kiichenherd oder eine
Badewanne.

Da diese Geréte ihren naturgeméBen Standplatz in der Wohnung haben, in der
der Mensch der Mittelpunkt ist, dem alles ihn Umgebende zu dienen hat, ergibt
sich folgerichtig, daB das Radiogerét, das Fernsehger&t, das Phonogerét und das
Tonbandgerat sich dem ganzen Wohnensemble in harmonischer Form unterord-
nen muB. Die Geréte diirfen im Wohnraum kein Fremdk&rper sein, Dem Formgeber
erwdichst in Verbindung mit der Rundfunk- und Fernsehindustrie die Aufgabe, das
AuBere dieser Gerdte, die Gehéduse, so zu gestalten, daB sie sich in jede Umge-
bung einordnen. Nach dem Stand unserer heutigen Entwicklung im Wohnungsbau
miissen trotz hoher Leistung eines jeden dieser vier Geréate maglichst kleine Dimen-
sionen angestrebt werden. Dazu bietet eine in den letzten Jahren auf dem Gebiet
der Transistoren besonders stiirmisch vor sich gegangene Entwicklung, welche auch
die Bauelemente stark beeinfluBte, Gelege‘nhait.

Im Hinblick auf die technische Entwicklung hat unsere Industrie schon eine Reihe
guter Voraussetzungen geschaffen. Es sei hier hingewiesen auf die Standardi-
sierungsmaBnahmen der Rundfunk- und Fernsehindustrie. Wéhrend 1959 noch 11
Typen gefertigt wurden, werden es 1961 nur noch 2 Grundtypen sein. Dazu kommen
als organisierte MaBnahmen in allen Bereichen der Rundfunk- und Fernsehindustrie
die Schaffung von typisierten Baugruppen.

Von der Industrie wurde das Zusammenspiel der einzelnen Produktionswerke unter-
einander vernachldssigt, so daB es im technischen Grundaufbau bei den Geréten

7u keinen iibereinstimmenden Dimensionen kam. Und auBerdem driickt sich das
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mangelnde Zusammenspiel im fehlenden Angebot zueinander passender Kombi-
nationen aus.

Es gibt Kombinationen, bei denen alle vier Geréte in einem Geh&use montiert
sind. Daneben sind Kombinationen auf dem Markt, die aus Radio-, Fernseh-,
Phono- oder Tonbandgeréten bestehen und je nach Bedarf in einem Gehéuse im
Wechsel eingebaut sind.

Die einfachsten Kombinationen bestehen in der Zusammenfassung von Fernseh-
gerdt und Rundfunkgerét.

Alle diese Kombinationen sind aber bei den heute gegebenen EinbaumaBen nicht

raumsparend, sie weisen zu groBe Dimensionen auf. Sowohl vom Standpunkt

der zweckmd&Bigen und schénen Wohnraumgestaltung als auch in bezug auf die
verschiedenen Vorteile, die sich fir Industrie und Transport ergeben (giinstige
Verpackung und dadurch einfacher Versand), ist es daher naheliegend, Radio-,
Fernseh-, Phono- und Tonbandgeréte in Dimensionstypen zu entwickeln, Dazu fehlt
aber von seiten der Rundfunk- und Fernsehindustrie in der Geh&usefertigung gegen-

wdrtig noch die Bereitschaft, typisierte Dimensionen mit den zum Zusammenbau

der Baugruppen notwendigen MaBen zu entwickeln. Aus den eingangs getroffenen
Feststellungen folgt, daB derartige Entwicklungen planm@Big an den Neuentwick-
lungen der Mébelindustrie orientiert werden miiBten. Nur dann lassen sich Gehéuse
erreichen, die in Form, Farbe und Dimension zu jedem guten modernen und alten
Mébel passen.

Bei der Entwicklung typisierter anbauféhiger Einzelgertite kann man die Méglichkeit
schaffen, das noch fehlende Gerat ohne weiteres und ohne Widerspruch zu schon
bestehenden Geréten oder Teilkombinationen hinzuzufiigen. Es ist indessen sicher,
daB unsere Radio- und Fernsehindustrie zwangsléufig dazu kommen muB, solche
typisierten Anbaugeréite zu entwickeln, die mit den Entwicklungen der modernen
Mébelindustrie und Wohnarchitektur zur natiirlichen Partnerschaft gelangen. Schon
heute gibt es im Ausland Beispiele fiir hervorragende Lésungen von Standardge-
riten flr den breitesten Anwendungsbereich. In den Abbildungen 1 und 2 werden
solche Rundfunk- und Fernsehgeréite gezeigt, die, ausgehend von verniinftigen
Gesichtspunkten gutgestalteter Gerdte fiir die zwedkmdaBige Anwendung im moder-

nen Wohnraum, die Méglichkeit groBer Variierbarkeit aufzeigen.

Auch in unserer Rundfunkindustrie wurde im Rahmen der RekonstruktionsmaB-
nahmen der Betriebe ein Standardmittelsuper entwickelt. Die nachfolgenden Abbil-
dungen zeigen Modellgeh&use fiir dieses Geréit. Bei der Gestaltung der Gehéuse
wurde daran gedacht, Bauteile mit der Méglichkeit groBer Variierbarkeit zu schaffen.
Es wurden Plastfolien, Spritzteile aus Plaststoff und Hélzer verwendet. Die Dimen-
sionen wurden bestimmt durch das Chassis des Gerétes und den gréBten der ver-
wendeten Lautsprecher, Da das Chassis mit der horizontal schwenkbaren Ferrit-
antenne sehr hoch ist und der groBe Lautsprecher, ein Ovallautsprecher im kleinen
Durchmesser, ungeféhr die gleiche Hohe hat, wurde bei der Gestaltung der Ge-
hduse von einer horizontalen Halbierung der Vorderseite ausgegangen. Die Vorder-

seite besteht also aus der in Pultform nach hinten geneigten Skala und der Schall-
32 wand.
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Abbildung 3 zeigt ein Geh&use, welches den herkémmlichen am néchsten kommt.
Es hat einfache Proportionen und ist technologisch einfach in der Fertigung. Durch
seine schlichte Form paBt es zu fast allen einfachen Mébeln, die heute von unserer

Industrie angeboten werden.

Abbildung 4: Dieses Gehéuse weist die gleiche Konstruktion auf wie die Gerdte auf
den Abbildungen 3 und 5, Oberteil, Bodenteil und entgegengesetzte Seitenteile.
Die Vorderseite besteht aus vier Teilen, einem Montageteil fiir die Lautsprecher,
einem Schallaustrittsgitter aus gestanztem und verformtem Decelith-Plattenmaterial,
der Skala aus Glas und der ebenfalls aus Decelith-Plattenmaterial verformten Deck-

leiste, in die der Tastensatz montiert ist.
Dieses Gehéuse in seiner Kombination der Teile ist fiir die Serienproduktion be-

sonders gut geeignet, einfach in der Technologie und Montage.

Abbildung 5: Dieses Geh&use weicht am weitesten von allen herkémmlichen Ge-
hdusen ab. Es besteht aus einer Holzrahmenkonstruktion mit furnierten Seitenteilen.
Oberteil und Schallaustrittsgitter sind ein aus gestanztem Decelith-Plattenmaterial
verformtes Stiick. Die Skala besteht aus verformtem Piakryl und ist in den Seiten-
teilen und am Bodenteil des Gehduses befestigt. Das Chassis wird von hinten in
das Gehduse eingeschoben und montiert. Dabei wird der Tastensatz in den Schlitz,
der sich fiir diesen Zweck in der Skala befindet, geschoben. Die Tasten haben
eine vom Herkdmmlichen abweichende Form, die sich aus dieser technischen Not-
wendigkeit ergibt. Das Geh&use wirkt durch seine groBen Flachen groBziigig und
vornehm. Es ist gut zu montieren und im Gebrauch leicht sauberzuhalten.

Abbildung 6: Bei diesem Gehéiuse liegt eine andere konstruktive Konzeption zu-
grunde. Es besteht aus einem verdeckt gezinkten bzw. gefederten Rahmengehduse,
in das Schallwand und Skala als Vorderteil von vorne eingesetzt werden. Ein Spritz-
teil aus Plastwerkstoff dient als Schutz fiir den Tastensatz. Das Gehé&use hat eine
geringe Tiefe. Diese wird ermdglicht durch das Verschieben des Chassis nach vorne
und den dadurch freistehenden Tastensatz. Alles wird durch geringsten Mate-

rialeinsatz erreicht.

Alle Gehduse haben die gleiche massive Riickwand, in deren Oberteil sich eine
Reihe Schallaustrittséffnungen befinden, in die Plaststoffblenden eingesetzt sind.
Diese Offnungen dienen gleichzeitig der Entliftung.

Im unteren Teil der Riickwand ist eine Decelithleiste, in der die Antennen- und
Kabelbuchsen angebracht sind. Die Beschriftung erfolgt auf dem Decelithstreifen in
Siebdruck. In ihrer Farbigkeit sind sémtliche Gehéuse neutral gehalten und damit
ist die Gewdhr fiir ihre Einordnung in Wohnrédume mit unterschiedlichen Mébeln

gegeben.

Abbildung 7/8: Fernbedienungsteil fiir einen GroBsuper. Das Fernbedienungsteil
wurde in seinen technischen AufbaumaBen so klein wie méglich gehalten. Durch 33

:4‘1 1‘1 q_] 44‘1 J.jI1I.]+'1II,.li.l__lq!j}.__lﬁll__llllll__l]l‘llljl—".'l‘l-lJL

W SLUB form-+zweck "trdigitals sde ddiidd8501729-19610000/35 geférdert von der DFG

Wir fiihren Wissen, R —— KULTUR Deutschen Forschungsgemeinschaft




W SLUB

Wir fihren Wissen,

die formgeberische Arbeit konnte dieses Gerét in seiner Wirkung technisch und
Gsthetisch erhdht werden. Das Bedienungsteil hat eine gute, dem Zweck entspre-
chende Proportion durch die Mulde auf der oberen Seite. Sie dient funktionell zum
Schutze der Schalt- und Bedienungshebel und 1Bt gleichzeitig das Bedienungsteil
optisch noch flacher erscheinen. Das Fernbedienungsteil kann mit einer Hand be-
dient werden. Es liegt dabei gut in der Hand, und die Schalt- und Bedienungshebel
sind bequem mit dem Finger zu greifen,

Erreicht werden damit das Ein- und Ausschalten, die Abstimmung, die Lautstérken-

und Klangregelung sowie das Einpeilen der Ferritantenne.

Fiir die weitere Entwicklung zeichnen sich durch planvolle kollektive Zusammen-
arbeit aller Industriezweige neue Aufgabenbereiche ab. So wird die Rundfunk-

und Fernsehindustrie Zubringer fiir die Mébelindustrie werden miissen. Und in _

weiterer Zukunft, wenn nach planvollem Einordnen der Rundfunk- und Fernseh-
industrie die Bauindustrie vorsieht, in die Wohnarchitektur neben eingebauten sani-
taren Anlagen, wie Kiichen, Licht usw., auch Rundfunk und Fernsehen in das Ein-
bauprogramm einer neuen Wohnung mit einzubeziehen, kann die Rundfunk- und
Fernsehindustrie direkter Belieferer der Werke werden, die im FlieBband oder nach
dem Taktverfahren Wohnbauten in groBen Mengen produzieren. Die so eingebauten
Gerate werden dann absolut technischen Charakter haben. Das Rundfunk- und
Fernsehgerét tritt im Wohnraum nicht mehr als Dimension in Erscheinung, sondern
verschwindet in der Wand; lediglich Tonaustritt, Bildrohr und Bedienungsteile wer-
den sichtbar. Die Stereo-Anlage Studio 2 (Abb. 9) zeigt, wie in konsequenter Weise
dieser oben angefiihrte Weg beschritten und bewiesen werden kann.
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Als vor ungeféhr drei Jahren auf Initiative der Kranbauer aus Eberswalde der
erste Versuch unternommen wurde, Gesichtspunkte der Formgestaltung in den
Kranbau mit einzubeziehen, kannte niemand die Méglichkeit, wo und wie diese
absolute Zweckkonstruktion — Kran — formgestalterisch beeinfluBt werden kann.
Erst die jahrelange gemeinsame Arbeit zwischen Krankonstrukteur und Formge-
stalter bei der Entwicklung einer Typenreihe drei- und vierpunktgestiitzter Block-
stulen-Portalkrane fiir den Hafenumschlag ergab eine Reihe von Ansatzpunkten
fir die Formgestaltung und ihre Notwendigkeit im Kranbau.

«Form und Zweck" ist der Titel dieses Jahrbuches und dieser Gedanke als Einheit
wird an anderen Gegenstidnden kaum deutlicher als am Kran — denn Form ist hier
der Zweck.

Der Zweck

Der Hafenkran hat unter den Férdermaschinen die Sonderstellung des Lastentrans-
ports im Hafenumschlag. Je nach Umschlagsgut ist er fiir Greifer- oder Stiickgut-
betrieb ausgelegt — oder beide Méglichkeiten sind in einem Kran vereinigt.

Soll ein neuer Kran entstehen, so gelten zunéchst aus den betrieblichen und um-
schlagstechnischen Forderungen heraus die Bedingungen seines Einsatzes. Hierdurch
sind die wesentlichsten MaBstébe seiner Grunddimension gesetzt. Spannweite, Aus-
ladung, Radstdnde, Hohe und Breite, Tragféhigkeit und die Art der Portalstiitzung
sind im groBen und ganzen bestimmt. Dabei sind neben den vielféltigen Problemen
der Neuentwicklung von Hafenkranen vor allem die Fragen der Portalgestaltung
von besonderer Bedeutung. Umschlagstechnische, betriebliche und konstruktive For-
derungen verlangen vom Portal eine méglichst geringe Kaiiilberschattung zur unge-
hinderten Be- und Entladung der unter dem Portal stehenden Eisenbahnwagen,
einen standsicheren Lauf der Portalrdder, einen méglichst kleinen Radstand, um
viele Krane nebeneinander auf ein Schiff ansetzen zu kénnen, méglichst geringes
Gewicht der gesamten Krankonstruktion und gute Wartungsméglichkeit.
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Vom Kran wird verlangt, daB er so weit wie mdglich an der Kaikante steht, um ein
Be- und Entladen zweier hintereinander liegender Schiffe zu gewdhrleisten, und er
soll landseitig nicht viel Raum beanspruchen, um die freie Durchfahrt fiir den Flur-
verkehr zu erméglichen,

Das Maschinenhaus soll das Hubwerk, die Antriebsaggregate, die Bremsen usw.
aufnehmen und in der Verldngerung die Fithrerkanzel mit ihrer minimalen Sicht-
hohe tragen. Die Blocksdule tréigt die Ausleger, das Maschinenhaus und leitet
samtliche Belastungskrafte auf das Portal iiber. Im Innern der Blodksdule sollen
Gegengewichte und technische Ausriistungen wettergeschiitzt untergebracht sein.
Von dem Wippwerk wird ein waagerechter Lastweg des Kranhakens in allen Stel-
lungen gefordert.

Durch alle diese Faktoren wird das Konstruktionsprinzip festgelegt. Diesen Forde-
rungen muB der Techniker mit seinen konstruktiven und materialméBigen Méglich-
keiten und der Formgestalter mit seinen Gestaltungsabsichten entsprechen.

Die Form

Der Hafenkran ist ein plastisch-dynamisches Gebilde und steht im Hafenbild durch
seine natlirliche Dimension an exponierter Stelle. Seiner Erscheinungsform muB

daher groBe Aufmerksamkeit gewidmet werden.

Ein Blid in die Vergangenheit zeigt uns den einfachen hauséhnlichen Holzkran
der Hansezeit, spéter mit der aufkommenden Industrialisierung die ersten Stahl-
konstruktionen — den mit Dampf oder Druckwasser angetriebenen einfachen Rollen-
ausleger an einem Maschinenhaus in der Art einer Wellblechbaracke.

Dann beherrschte viele Jahrzehnte hindurch der Drehscheibenkran das Hafenbild,
die libliche, in der Erscheinung zerrissen wirkende Skelettbauweise dominierte.

Alle diese Formen der Vergangenheit verdeutlichen wenig die spezifische Funktion
der Krankonstruktion. Es herrschte stets ein Nebeneinander an tragenden und schiit-
zenden Teilen, den Antriebswerken und dem Maschinenhaus.

Die Entwicklung bis heute brachte uns neuartige Kranformen, vorwiegend in Séulen-
art oder Kugelkranzausfiihrung. Es sind nicht nur neue Wippwerksysteme oder neue
Antriebsaggregate, sondern vor allem auch neue Krangeriiste entwickelt worden.
Die herkdmmliche Skelettbauweise wurde durch die geschlossene Schalen- oder
Kastenbauweise abgelést. Dieser Gestaltwandel hatte entscheidenden EinfluB auf
die formliche und konstruktive Verénderung der Krane. Neben rein wirtschaftlichen
Vorteilen in der Vereinfachung der gesamten Konstruktion, besserer Wartungs-
moglichkeit und gréBerer Lebensdauer war es vor allem jetzt méglich, bei Aus-
nutzung moderner Fertigungsmethoden — wie SchweiB- und Biegetechnik —, zweck-
mé&Bige und zugleich gut geformte Krane zu entwickeln. Tragende und schiitzende
Funktionen sind durch den rechteck-, trapez- oder kreisférmigen Kasten vereint und
formstérendes, technisches Zubehér im Innern verschwunden.
Fiir die Entwicklung der neuen Krantypen im VEB Kranbau Eberswalde wurden diese
modernen kranbaulichen Gesichtspunkte zugrunde gelegt und die Méglichkeit der
42 Einbeziehung formgestalterischer Tétigkeit gegeben. In gemeinsamer Arbeit zwischen
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Krankonstrukteur und Formgestalter wurden einige Erkenntnisse in bezug auf die
Gestaltung von Hafenkranen gewonnen:

Die Entwicklung neuer Krane muB ein Optimum der Einheit von Zwedkforde-
rungen aus den Einsatzbedingungen, konstruktiven und stahlbaulichen Ge-
sichtspunkten und der Anwendung formgestalterischer Gesetzmé&Bigkeiten dar-
stellen.

Formgestaltung im Kranbau bedeutet die Durchbildung der Gesamterscheinung
des betreffenden Kranes zu seiner gréBtmoglichen Sinn- und Seinserfiillung,
indem das zweckgerechte Funktionieren der Konstruktion durch sinnvolle Ge-
staltung der visuellen Erfordernisse deutlich wird.

Die Gesamtform des Kranes muB eine optische Einheit sein. Alle Einzel-
elemente (Portal, Blockséule mit Maschinenhaus und Kranfiihrerkabine sowie
Ausleger) sind durch entsprechende Proportionen einander zuzuordnen und
unter Zugrundelegung eines einheitlichen Gestaltungsprinzips formlich abzu-
stimmen.

Funktionelle Hauptpunkte (zum Beispiel der Hauptkraft-Ansatzpunkt der Block-
sdule auf dem Stiitztrdger des Portals oder die Ausleger-Anlenkpunkte) sind
nicht beildufig unterzuordnen, sondern durch das Gestaltungsprinzip und die
Wahl entsprechender Proportionen deutlich zu machen.

Alle Teile sind den Kraftverteilungen entsprechend proportional zu formen und
durch organische Ubergéinge und Verbindungen einander zuzuordnen (so zum
Beispiel die Ubergénge vom Stiitztréger zu den Stiitzen, die Zuordnung der
Stiitzen untereinander usw.). Hierdurch wird die plastische Erscheinung gestei-
gert und den statischen Bedingungen entsprochen.

Notwendige formgliedernde Elemente (zum Beispiel das Maschinenhaus) sind
dem einheitlichen Gestaltungsprinzip unterzuordnen und miissen formgleiche
Merkmale zeigen.

Zusétzliche GuBere Elemente (Leitern, Treppen, Gelénder, Beleuchtungskérper
und anderes) diirfen nicht formzerstérend sein, sondern sind durch Gliederung
und Form dem Bauwerk anzupassen. Durch die Wahl richtiger Proportionen
miissen sie untereinander geordnet sein und sollen die Gesamterscheinung des
Kranes steigern.

Die Form- und Farbordnung der Kranfiihrerkabine mit dem inneren Ausbau hat
den physiologischen und psychologischen Erfordernissen des Kranfiihrers ent-
sprechend zu erfolgen. Die Bedingungen der besten Sichtméglichkeit in allen
Arbeitsstellungen des Kranes, der vorteilhaftesten Sitzanordnung und der giin-
stigsten Verteilung aller Bedienungselemente miissen erfiillt werden.

Der gesamte Kran muB in seiner Erscheinung nach Méglichkeit auch optischen
Gleichgewichtsbedingungen unterliegen.

Die gewonnenen Erkenntnisse iiber einige Gestaltungsprinzipien von Hafenkranen

p— kénnen selbstversténdlich nur als Anfang einer Sammlung systematischen Grund-

lagenwissens fiir die Gestaltung im Kranbau betrachtet werden. Vieles ist noch zu
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tun. So muB das gesamte Gebiet der Hebezeuge und Férderanlagen in dieser Hin-
sicht untersucht und bearbeitet werden, um generelle Gesichtspunkte der Formge-
staltung im Kranbau aufzubauen.

Erste praktische Ergebnisse brachte die Zusammenarbeit zwischen dem VEB Kran-
bau Eberswalde und Formgestaltern bei der Entwicklung der Hafenkrane fiir unseren
Uberseehafen Rostock-Petersdorf.

Aus der bisherigen Gestaltungstétigkeit war die Erfahrung bedeutend, daB auch
im Kranbau iiber die zweckgerechte Funktion hinaus &sthetische Gesetzmd&Bigkeiten
anwendbar sind und dadurch neben einigen technischen und &konomischen Vor-

teilen die Gesamtheit der Erscheinung gesteigert werden kann.
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1 - Der erste elektrisch betriebene Hafenkran
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2 - Drehscheibenkran
3 - Wippdrehkran in Skelettbauweise

4 - Modell eines dreipunktgestiitzten Doppellenker-
Wippkranes, Entwerfer: Martin Kelm, Hochschule
fir bildende und angewandte Kunst, Berlin-Weillensee

5 - Madell eines vierpunktgestiitzten Doppellenker-
Wippdrehkranes, Entwerfer: Martin Kelm, Hochschule
fiir bildende und angewandte Kunst, Berlin-Weillensee
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& + Dreipunktgestutzte Portalkrane im neuen Uberseehafen Rostock
Entwerfer: Horst Giese, Martin Kelm,
Hachschule fir bildende und angewandte Kunst, Berlin-WeiBensee
Hersteller: VEB Kranbau Eberswalde
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Wir fihren Wissen,

Raumtextilien iiben eine groBe Wirkung auf den Menschen aus, weil sie ihn stdndig
umgeben. Sie kénnen in hohem MaBe zur &sthetischen Erziehung beitragen, wenn
ihre Gestaltung bewuBt auf eine bestimmte Wirkung abgestimmt worden ist. Im
Rahmen textiler Méglichkeiten bleibt diese Wirkung jedoch im Vergleich zu einem
Tafelbild beispielsweise auf allgemeine .Inhalte” beschrénkt. Dennoch kann sich
auch hier eine wirklichkeitsverbundene Darstellung gegeniiber ,gewollt" abstrakten,
wirklichkeitsfremden Mustern behaupten, die leider bei uns noch liberwiegen.
Ornamentale Muster bilden die meistgenutzte Quelle fiir Textilien. Auf dem Wege
der Zeichnung kommt die Natur in die textile Gestaltung hinein. Daneben dient seit
geraumer Zeit auch die Fotografie als technisches Hilfsmittel der kiinstlerischen
Praxis. Das Auge der Kamera vermag genauer zu sehen als sein menschliches
Gegenstiick. Und das fotografisch Geschaute laBt sich jederzeit beliebig oft wieder-
holen und vermége seines Entstehungsprozesses auch als Montage verwenden.
Von dieser Méglichkeit hat der Textilgestalter Werner Morgenstern Gebrauch ge-
macht und neue Elemente fiir die textile Gestaltung erschlossen, Schon wahrend der
Ausbildung an der Hochschule fiir bildende und angewandte Kunst in Berlin-
WeiBensee interessierte ihn die Verwendungsmdglichkeit der Fotografie fiir die orna-
mentale Gestaltung, denn er suchte nach neuen Wegen, um auf einfache, zeit- und
materialsparende Weise zu neuen Lésungen zu gelangen. Der Ausgangspunktseines
Bemiihens ist die Natur, die Morgenstern aber nicht in ihrer organischen Erscheinung
als Pflanze und Tier oder anorganisch als Stein heranzieht, sondern er verwendet
vorgeformtes Material, Steine und Bretter, die von Menschenhand zu einem be-
stimmten Zweck bereits zugerichtet sind. Dieses Material gestaltet er vermittels der
Fotografie fiir seine Zwecke so um, daB ein kiinstlerisches Produkt das Endergebnis
ist. Der Kiinstler benutzt die Fotografie als ,Zeichenfindung”, um sich die Natur an-
zueignen, die somit den Zwecken des Menschen dienstbar gemacht wird.

In unserer Zeit, die {iber keine in sich geschlossene Welt des aufgabengebundenen
Ornaments verfiigt, ist dieser Weg ein Versudh, sich die gewandelte Welt im Orna-

ment aufs neue zu erobern, um ihr zu einer zeitgemé&Ben Aussage zu verhelfen. Den

form+zweck http/idigital.s =-n:f§'i'1_']&%.i'fd3"ﬁé5n1 729-19610000/53

51

gefordert von der

e —— KULTUR Deutschen Forschungsgemeinschaft

FG



W SLUB

Wir fihren Wissen,

allgemeinen kiinstlerischen Bestrebungen unserer Gesellschaft ordnet sich Morgen-
stern unter, wenn er seine Motive aus dem Leben greift und sie nur so weit ge-
stalterisch umsetzt, daB sie ihre Herkunft und Beziehung zur Wirklichkeit nicht ver-
leugnen.

Es ist nicht die Absicht Morgensterns, ein Rezept zu geben. Vielmehr ist es sein
Wunsch, eine bestimmte Art der Umsetzung von Wirklichkeit in Kunst zu demon-
strieren, um durch sein Beispiel andere anzuspornen, sich um Ghnliche Versuche bei
der L6sung bestimmter Probleme zu bemiihen, z. B. vermittels der Grafik und Foto-
grafik zu neuen kompositorischen und gestalterischen Zielen sowie zu einer héheren
thematischen Aussage zu gelangen, Weitere Probleme harren ihrer Lésung, beson-
ders auf so wichtigen Gebieten wie der Baukeramik, der Behandlung groBer Fléa-
chen, wie Hausfassaden und Giebelwénde, sowie der plastischen Gestaltung der
AuBenhaut von Gebduden durch industriell vorgefertigte Bauelemente, um ebenso
ihre kiinstlerische Gestaltung mit Hilfe der Fototechnik zu finden. Morgenstern nahm
als Ausgangspunkt den Bauplatz, wie er beinahe in jedem Winkel unserer Republik
zu finden ist. An einem solchen Bauplatz ging er jeden Tag vorbei und konnte ihn
sogar vom Unterrichtszimmer aus beobachten. Einmal angeregt, verschérfte sich bald
sein Interesse und konzentrierte sich auf zwei Dinge: auf die geschichteten und ge-
preBten Hohlblocksteine sowie auf die gestapelten Bretter, die er als Motive foto-
grafisch erfaBte. Nachdem er die Objekte aufs Papier gebannt hatte, konnte die
eigentliche kiinstlerische Téatigkeit beginnen, konnte aus dem von Menschenhand
zuféllig Geschaffenen eine zum Zwecke der textilen Verwendung zugerichtete kiinst-
lerische Gestaltung entstehen. Der Bauplatz bot die willkiirliche Anordnung, deren
innere Logik vom Standpunkt der Arbeitsorganisation und des Ablaufes der ver-
schiedenen Verrichtungen aufgebaut war, Dinge also, die fiir die kiinstlerische
Bearbeitung dieses Motivs keine Bedeutung haben. Auch der Bauplatz war Gestal-
tung, aber diese hétte man mit malerischen oder grafischen Mitteln aufzeigen
miissen. — Die textile Gestaltung ruft nach dem Rapport, nach der sténdig wieder-
kehrenden Ornamentform, so konnte der Textilgestalter auf dem Bauplatz nur nach
Ornamentmotiven greifen, die seinen Bestrebungen giinstig erschienen.

Der Kiinstler bemiihte sich, die vorhandenen Motive unserer Textilien um solche zu
erweitern, welche als Ausdruck unserer Zeit das Neue sichtbar machen. Darum
wahlte er Bauornamente, die die Textilien mit der Architektur, mit Raum und Mébel
verbinden. Sein Ornament ordnet sich der Architektur ein und gewinnt damit einen
ablesbaren Inhalt.

In erster Linie geht es ihm darum, die noch vorhandenen schlecht gemusterten Tex-
tilien durch gute Beispiele zu ergénzen. Sie sollen dazu beitragen, daB die natura-
listische und formalistische Gestaltung endlich durch eine echte kiinstlerische Lésung
und gediegene Qualitét ersetzt wird. Es héngt von der subjektiven Auffassung des
Gestalters ab, ob Blumen, pflanzliche Motive oder geometrische Elemente diesem
Bemihen als Ausgangspunkt dienen. Der Kiinstler geht vom Leben aus und gestaltet
nach Zweck und Bediirfnis, wobei er trotzdem einen hohen Grad von Allgemeinem
erreicht, weil die Auflage der Textilien so hoch ist, daB in jedem Fall die Interessen

Tausender — die sehr verschiedenartig sein kénnen — berlicksichtigt werden miissen.
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Wir fihren Wissen,

Gerade hier zeigt sich, daB eine wirklichkeitsfremde oder abstrakte Gestaltung
unseren Anspriichen nicht gerecht werden kann.

Morgenstern stellt dem seine Methode der Objektgestaltung gegeniiber, deren
Wesen die kiinstlerische Bearbeitung gesellschaftlich angeeigneter Natur ist. Er
findet dabei zu Ornamenten, die, weil sie unserer Zeit und Epoche Ausdruck geben,
einfach und gut sind. Dabei muB man berlicksichtigen, daB es kein typisches Orna-
ment unserer Zeit geben kann. Die Vergangenheit und ihre Ornamentformen kén-
nen nur dann Giiltigkeit haben, wenn sie fiir die Gegenwart umgewandelt und ver-
a@ndert werden. Das Foto als methodisches Hilfsmittel hierzu tiberzeugt in erster Linie
als Arbeitsunterlage durch einen klaren und ausdrucksstarken Charakter, der eine
Weiterentwicklung der erfaBten Wirklichkeit zum textilen Ornament méglich macht.
Morgenstern schreibt: ,Ausgangspunkt meiner Arbeit war ein Bauplatz vor unserer
Hochschule, Téglich sind Hunderte von Studenten an diesem Bauplatz vorbeigelau-
fen, jedoch keiner ist auf den Gedanken gekommen, diesen Quell von Motiven fiir
seine Arbeit auszunutzen.” Dann beginnt er systematisch mit fotografischen Mitteln
auf eine textile Gestaltung hinzuarbeiten: ,Der Ausgangspunkt waren Bauelemente.
Ich habe zunéchst von meinen Kleinbildnegativen (Originalaufnahmen), welche noch
die ganzen Graustufen enthalten, ein zweites Negativ auf hartem Film angefer-
tigt und mit diesem Zwischennegativ auf extra hartem Papier eine neue Ver-
gréBerung hergestellt. Ich habe jetzt durch den UmkehrungsprozeB ein rein schwarz-
weiBes Positiv erhalten.” Durch diesen Vorgang erzielt der Kiinstler eine groBe gra-
fische Harte in der Aussage und néhert sich jenem Flachencharakter, der fiir jede
textile Gestaltung notwendig ist, indem er rGumliche und plastisch wirkende Ele-
mente ausscheidet. Die zuféllige optische Anordnung, nur vom Charakter der vor-
Ubergehenden Aufstellung auf dem Bauplatz diktiert, bleibt noch erhalten. Noch hat
die kiinstlerische Gestaltung nicht begonnen.

Sie beginnt erst mit der Montage. Morgenstern schreibt in einem Brief an das Institut
flir angewandte Kunst: ,Unter Fotomontage versteht man eine Neuordnung unter
Verwendung fotografischer Aufnahmen. Ich habe also aus den Steinen bzw. Brettern
durch eine gestalterische Ordnung einen rapportierten Entwurf erzielt. Ich habe mir
die Steine und Bretter herausgesucht, die durch ihre Form oder Struktur am schén-
sten waren.” Nachdem der Rapport als Grundelement textiler Gestaltung zusam-
mengestellt worden war, endete der kiinstlerische ProzeB mit der praktischen Aus-
fiihrung, die letztlich erst entscheidet, ob der Vorgang als gelungen angesehen wer-
den kann. Zwar erkennen wir im Ergebnis nur mit viel Phantasie den kiinstlerischen
Ausgangspunkt in Form gestapelter Bretter und Steine, aber die saubere und ein-
fache Art der klaren Gestaltung und Konzeption lassen die wirklichkeitsverbunde-
nen und gegenwartsnahen Bemithungen des Kiinstlers deutlich werden. Wir héren
den sachlichen Klang der Stimme unserer Zeit und empfinden die erlebnistiefe Ver-
wandlung der Natur in Kunst.

Neben den Beispielen, die von natilirlichen Gegebenheiten ausgehen, gibt es
andere, die bereits eine gedankliche Umsetzung von Bestandteilen des Bauplatzes
zur Grundlage haben. Morgenstern schreibt: ,Bei den Beispielen (Abbildungen
13-22) handelt es sich um freie Abwandlungen von Baumotiven, Geriisten und

form-+zweclk trdigitals =-~:':an‘a'|'1_']&~'?[_.i'fﬂi‘"1ﬂé5u1 729-19610000/55

—— RULTUR

gefordert von der

Deutschen Forschungsgemeinschaft

FG



Landschaft mit Architektur. Ich habe Zeichnungen — Tinte und Blei — extrem stark
vergroBert, d. h., ich habe die Linien zur Fldche erhoben und durch Anwendung
optisch-chemischer Verfahren eine véllig neue Wirkung erzielt.” Und an anderer
Stelle: ,Ich betone jedoch, daB die Fotografie nur ein technisches Hilfsmittel ist und
nur als solches angewandt werden kann. — Interessant ist einmal schon die ver-
dnderte Wirkung eines Motivs durch die VergréBerung, zum anderen durch den Um-
kehrungsprozeB positiv — negativ, durch die Anwendung des Sabattier-Effektes usw.
Die Fotografie ist, wenn man mit allen technischen und chemischen Méglichkeiten
vertraut ist, fiir den Gestalter ein wertvolles Hilfsmittel.*

Morgensterns Entwiirfe gehen von einer konstruktiv sicheren und zeichnerisch leben-
digen Darstellungsweise aus, wobei die Umsetzung der optischen Erscheinung in die
ornamentale Welt bei den einzelnen Beispielen verschiedenartig ist. Das Ergebnis
Uberrascht — vielleicht wegen des Gesamtkomplexes gestalterischer Aufgaben —
durch seinen sicheren und lebendigen Charakter. ,Die Eindriicke und Wahrneh- )
mungen der Umwelt sind fiir den schépferisch tétigen Menschen der Ausgangspunkt
seiner Arbeit. Nur in der Umwelt findet er die nétigen Inspirationen. Die Méglich-
keiten, die sich dem sehenden Menschen auftun, sind unermeBlich.”

Bei den textilen Gestaltungen spiirt man, daB sie aus unserer Zeit heraus geboren

sind. lhr Wesen faBt Morgenstern selbst in einem Satz zusammen: ,Ich habe mir
zur Aufgabe gestellt, mit Hilfe der Fotografie einen kleinen Teil dieser Umweltein-
driicke unter Beriicksichtigung der fotografischen Méglichkeiten auszuwerten und bis
zum Textilentwurf durchzugestalten.”
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1 - Gestapelte Bretier,

SchwarzweiB-VergroBerung
unter Ausschaltung

der Graustufen

il 2 + Baustelle in Berlin-WeilBensee
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3 + Gestopelte Bretter: Originalaufnahme
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im Negativ, nach Ausschaltung der Graustufen
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- Gestapelte Steine: Originaloufnahme |

7+ im Negativ, vor Ausschaltung der Graustufen

» nach Ausschaltung der Graustufen

- textile Gestaltung
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GeprefBites Wirtschaftsglas
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Wir fihren Wissen,

PreBglas stellt in der Entwicklung des Glases eine Stufe dar, die als ein Auftakt
zur Technisierung der Verarbeitung des Glases anzusehen ist. Eine Presse, durch
Menschen betétigt, libernimmt den Teil der Arbeit, den bis dahin allein der Glas-
bléser durch die Pfeife und seine Lungenkraft ausiiben konnte. Durch den hohen
mechanischen Druck, den der durch die Presse betéitigte Stempel auf das in die
Stahlform geschnittene, glilhende, geschmeidige Glas iibertrdgt, nimmt das Glas
jeden in die Form ziselierten Dekor an. Das die Form verlassende Stiick ist fertig
dekoriert, es sieht aus wie geschliffen oder wie im Hoch- oder Tiefschnitt graviert.
Dadurch will es wertvoller erscheinen als es ist, obwohl der besondere Vorteil in
seiner Preiswiirdigkeit liegt und ihm demzufolge Verhaltenheit in der Form sowie
Schlichtheit im Dekor selbstversténdlich sein sollte.

Dieses Mehr-scheinen-wollen hat dem PreBglas schon nicht angestanden, als vor
ungeféhr 100 Jahren die PreBtechnik von England kommend auf dem Kontinent
FuB faBte. In der gleichen Weise tritt es auch heute noch negativ in Erschei-
nung, wenn es sich Formen und Dekors bedient, die anderen Techniken gemdB
sind. Sind diese Elemente der Formen und Dekors dariiber hinaus noch der Ver-
gangenheit entlehnt, dann ist das Sammmelsurium des Geborgten vollkommen,
und nur noch eine Glasfarbe mit hochtrabendem Namen vermag dem Ganzen
die Krone aufzusetzen. Azur, Aquamarin, Tirkis, Rosalin, Viola, Bernstein, das
sind die Bezeichnungen fiir meist unbestimmbare, wésserige Farben, denen oft
ein undurchsichtiges, also opakes Schwarzglas gegeniibersteht. Umfangreiche
Tafelaufsétze waren iiblich, mit Trauben oder Tieren verziert, und obendrauf thronte
eine kaum bekleidete Frauengestalt, ebenfalls aus Glas. Schalen und Vasen, wiilstig
und vielformig, standen ihnen zur Seite. Ascher, auf dem Boden einen réhrenden
Hirsch, einen balzenden Auerhahn, einen riihrend dreinschauenden Dackel, ein
Pferd, einen Pferdekopf oder eine Jagdgruppe zeigend, rundeten das Bild.
Immer noch entstehen Glaser gleicher und @hnlicher Art, die aufzeigen, wie wenig
ein vollzogener Wandel im gesellschaftlichen und wirtschaftlichen Geschehen auf

die Gestaltung von Industrieerzeugnissen wirksam geworden ist.
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Vor ungef&hr 30 Jahren hat Prof. Wilhelm Wagenfeld unter Beweis gestellt, daB ge-
preBtes Wirtschaftsglas nicht nur anders, sondern auch besser sein kann. Im Rahmen
seiner umfassenden, gestalterischen Arbeit am mundgeblasenen und gepreBten Wirt-
schaftsglas entstanden Formen und Dekors, die, des bis dahin tiblichen Schwiilstigen
und Unverstandenen entkleidet, den Beginn einer sauberen sowie qualifizierten
Auffassung vom serienmdBig erzeugten Produkt der Glasindustrie darstellten.

Eine Betrachtung der gesamten Leistung, die Prof. Wilhelm Wagenfeld gerade auf
diesem Gebiet vollbracht hat, wiirde den Rahmen dieser Arbeit sprengen. Einige
Beispiele, die typisch sind fiir die bewuBte Abkehr vom Vergangenen, sollen einen
Einblick geben in die Entwicklung des gut gestalteten PreBglases.

Ascher, die nach umfangreichen Versuchen an Gipsmodellen entwickelt wurden,
sollten nicht mehr sein als eben nur Ascher. Asche aufzunehmen war eine der
auszuiibenden Funktionen. Sicher und selbstversténdlich sollte man auf dem Ascher
die Zigarette oder Zigarre ablegen kénnen. Intensive Uberlegungen und Modell-
versuche hatten bewirkt, daB nicht schon der geringste Luftzug die Asche aus dem
| Behéltnis fegte oder die abgelegte Zigarette oder Zigarre auf der Ablage zu
| schwitzen begann. Eine Tabakspfeife brauchte man nicht mehr in den Ascher zu
legen, man konnte sie mit dem Pfeifenkopf in den Ascher stecken, ohne daB sie
mit der schon im Ascher befindlichen Asche in Beriihrung kam.

Eine andere Form von Aschern, die man ineinander stapeln kann, wurde entwidkelt.

Beiden gemeinsam war, daB sie gut gesdubert werden konnten und durch Form
und Farbe unaufdringlich in Erscheinung traten. Sie hatten sich von den vorher
geschilderten effekthaschenden Farbvorbildern geldst und zeigten sich in Stahlblau,
Rauchgrau oder Bronzegriin (Abb. 2).
| Eine Zitronenpresse entstand, mit der man wirklich Zitronen pressen konnte und die
| im Aufnehmen sowie AusgieBen des Zitronensaftes ihre Funktion erfiillte. Nichts an
dieser Zitronenpresse erinnerte mehr an Schliff oder Gravur, aber eine Form war
ihr eigen, die dem Material Glas und der PreBtechnik gerecht wurde und allen
Gsthetischen Forderungen entsprach.

Aus gleicher Haltung und gleichem BewuBtsein einer gestellten oder gewdhliten
Aufgabe gegeniiber entstand innerhalb der geschilderten Periode das glasge-
i preBte Vorratsgeschirr ,Kubus®. Dieses Geschirr, in seinen Einzelteilen stapelbar,
| war fiir Speisekammer und Kiihlschrank erdacht. Es wird noch heute in unveréinder-
; ter Form gefertigt und gebraucht. Plastgeschirren gleicher Art diente es als Vor-
i bild. Beim Gebrauch offenbart es seine unbestreitbaren Vorziige. Jedes einzelne
| GefdB wird durch den ihn abschlieBenden Deckel ventiliert. Der Deckel des unteren
GefdBes ist die Basis des folgenden, und alle GeféBe nebeneinander- und iiber-
einandergestapelt vereinigen sich auf engstem Raum zum ,Kubus® (Abb. 4).

Diese Beispiele zeigen, wie durch reifes Uberlegen, umfassende Versuche und
bewuBtes Gestalten neue zeitgem&Be Formen und Farben entstanden.

In die Entwicklungsreihe wurden weiterhin Schalen und Teller aufgenommen. Sie
zu beschreiben wére eine Wiederholung des bisher Gesagten. Ihre Erscheinung
sprach fiir sie. Weitere Entwicklungen, die heute kaum oder nur schwer zu belegen

| 70 sind, kénnten noch jetzt Vorbilder fiir eine gute Industrieproduktion sein.
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Wir fihren Wissen,

Der letzte Krieg unterbrach diese vorbildliche Arbeit. Die gesellschaftliche Neu-
ordnung mit ihren giinstigen Voraussetzungen bot Ankniipfungspunkte, die leider
nicht immer aufgegriffen wurden. Schon einmal beiseite Gertiumtes, Schlechtes,
machte sich erneut breit und protzte mit seiner geborgten Pracht. Es verbreitete
sich in einer Vielzahl und Dichte, daB nur noch der um die Entwicklung Wissende
den ehemals guten Anfang nachweisen konnte und seine noch vorhandenen Spuren
zu belegen vermochte. Viel Kraft und nicht weniger Geld, viel Mut und ebensoviel
Beharrlichkeit waren notwendig, um den Grundstein fiir ein neues, sinnvolles Be-
ginnen zu legen. Das Stadium des Anfanges ist nun wieder Giberwunden. Trotz-
dem |&Bt sich noch nicht sagen, daB der Bestand des Besseren so groB und so gut
ist, um ihn sich selbst {iberlassen zu kénnen. Noch ist die Gefahr des Rickfalles
zu groB und der Druck durch die Masse des Schlechtgeformten zu méchtig.

Nicht immer kompromiBlos, aber dennoch positiv zeichnet sich in der volkseigenen
PreBglasindustrie eine bewuBt durchgefiihrte Entwicklung ab. Entwiirfe der Werk-
statt fiir Glasgestaltung in WeiBwasser und solche der PreBglaswerke gelangen zur
Durchfiihrung. Schlichte, sachliche Formen entstehen; Dekor, wenn vorhanden, ist
an ihnen nicht mehr Selbstzweck. Er ordnet sich unter und unterstiitzt die Form.
Form und Dekor wollen nicht mehr Techniken vortduschen, die nicht preBgerecht
sind. So entsprechen die unter diesen Voraussetzungen gestalteten Gegensténde
auch der schlichten Sachlichkeit, die unserem heutigen Wohnen gemdB ist,
PreBglaser wollen billig sein, ohne in ihrer Schlichtheit Armut auszudriicken, Das Be-
miihen, ihnen durch Diinnwandigkeit und nachtrégliche Feuerpolitur Beschwingtheit
und Glanz zu verleihen, erh&ht ihren &sthetischen Wert, nimmt ihnen den Anflug des
«Nur-gepreBten”. Eine angestrebte gréBere Reinheit des Glases unterstiitzt diese Be-
strebungen.

PreBgldser sind fiir den téglichen Bedarf bestimmt, das festliche Glas gehért auf die
festliche Tafel. Das Material und die zur Verarbeitung notwendige Technik zeichnen
die Begrenzung ab, in deren Raum sich die Produktgestaltung zu bewegen hat.
Noch sind nicht alle Méglichkeiten des gepreBten Wirtschaftsglases erschépft. Sie
werden sich nur dem ernst liberlegenden Gestalter eréffnen, der im engen Rahmen
der technischen Bedingungen nach neuen Wegen sucht, auf denen es dann méglich

wird, PreBglas in hoher Qualitat vollautomatisch zu erzeugen.
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2 - Ascher ,Famos”, stapelbar, Nr. 6185
Entwerfer: Prof. Wilhelm Wagenfeld
Hersteller: VEB Ankerglos Bernsdorf,
Bernsdorf O.L.
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- Ascher Nr. 6153
Entwerfer: Prof. Wilhelm Wagenfeld fod ug i
Hersteller: VEB Ankerglas Bernsdorf, ‘
Bernsdorf O.L. 4

4
-

4 - Vorrats- und Kihlschrank-Gesdhirr
«Kubus”
Entwerfer: Prof. Wilhelm Wagenfeld
Hersteller: VEB Ankerglas Bernsdorf,
Bernsdorf O.L.

5 « Sahnesatz ,Erbach”
Entwerfer: Prof. Wilhelm Wagenfeld

oy Sy

J 6 - Kompottsatz ,Basel”
- Entwerfer: Erich Herzog
Hersteller: VEB Ankerglas Bernsdortf,
_.] Bernsdorf O.L. B R
. I8 ; = St Sy AT 1
7 - Schale, Bleikristall gepreft ._ R e . . ﬁiiﬁ““ihil }‘yiﬂ)} "‘r ‘. '
\ Entwerfer: Fritz Wondrejz ' L — i .
Hersteller: VEB Glaswerk Annahiitte, | . Gy )
B | Annahitte N.L. . i
i e 8 - Kompettsatz ,Chic”, bronzegrin
— und kristallhell
Entwerfer: Erich Herzog
-—-—1‘

Hersteller: VEB Ankerglas Bernsdorf,

I Bermsdorf O.L. :
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9 - Schale ,Dominante”, bronzagriin und kristallhell
Entwerfer: Friedrich Bundtzen - 1958
Hersteller: VEB Ankerglas Bernsdorf, Bernsdorf O.L.

10 - Schale .Madeleine"
Entwerfer: Gerti Esser
Hersteller: VEB Sachsenglas Ottendorf, Ottendorf-Okrilla
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Wir fihren Wissen,

Seit einigen hundert Jahren sitzen in Biirgel die Tépfer und tiben ihr Gewerbe aus.
In einem Stédtchen, das damals keine 2000 Einwohner zéhlte, hatten sich innerhalb
der Stadtmauer gegen 50 Tépfereien angesiedelt. Das war eine stattliche Zahl. Weit
in die Lande hinaus wurden die Erzeugnisse gebracht, wo sie auf Markten guten
Absatz fanden. So ist es nicht verwunderlich, daB Biirgel seit alters her einen Ruf als
Tépferstadt hat.

Reiche Tonvorkommen in der Néhe des Ortes und groBer Waldbestand waren die
Ursache dafiir, daB sich dieser Gewerbezweig hier so stark konzentrieren konnte.
Die Werkstéitten waren alle ungeféhr gleich groB, sowohl raumlich wie personell.
Der Meister, die Meisterin, eine Magd und ein Lehrling sowie héchstens ein bis zwei
Gesellen gehérten zu einer Werkstatt.

Die Art der Erzeugnisse entsprach den Bediirfnissen, wie sie im Haushalt, besonders
auf dem Lande, bestanden. Praktisches Gebrauchsgeschirr aller Art wurde fabriziert.
Trotz groBer Billigkeit waren die Erzeugnisse durchweg gut geformt und zweckméBig.
Dariiber hinaus entstanden reizvolle Einzelstiicke, aus denen Freude am Experimen-
tieren sprach und ein gesunder Humor.

Diese in Jahrhunderten gesicherte Existenz der Biirgeler Topfer wurde schwer er-
schiittert, als im 19. Jahrhundert durch den Beginn der Industrialisierung starke Kon-
kurrenz aufkam. Neue, andersartige keramische Erzeugnisse, die noch billiger waren,
wurden angeboten. GefdBe aus Eisen und Emaille, die haltbarer waren, wurden vom
Kaufer bevorzugt. So blieb es nicht aus, daB die Zahl der Tépferwerkstatten in dem
einsetzenden Konkurrenzkampf nach und nach immer mehr dezimiert wurde. Auch
Genossenschaftsgriindungen, in der damaligen Zeit als Schutzorganisation gedacht,
vermochten der Entwicklung keinen wesentlichen Einhalt zu gebieten, da die Ur-
sachen des Niedergangs damit nicht beseitigt wurden. Aus dieser Erkenntnis heraus
beschritten um 1880 einige weitblickende Meister mit Unterstiitzung der damaligen
Stadtvéter, die auch an der Erhaltung des heimischen Handwerks interessiert waren,
neue Wege, indem sie begannen, die Herstellung der bisherigen Gebrauchsgiiter

durch die Fertigung kunsthandwerklicher Erzeugnisse zu ersetzen oder mindestens
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zu ergéinzen und neue Arbeitsformen einzufilhren. Die damalige Regierung in
Weimar unterstiitzte diese Bemithungen, entsandte u. a. einen ,Hofbildhauer" nach

Birgel, griindete eine Modellierschule und lieB einen modernen keramischen

Kohlebrennofen errichten, Interessierten Meistern wurde Gelegenheit geboten,
Museen zu besuchen, um Anregungen zu bekommen. AuBerdem wurden branche-
| dhnliche Erzeugnisse aus den verschiedensten Gegenden zusammengetragen, um
neue technische Méglichkeiten kennenzulernen.

So bestand die Umstellung in dieser ersten Zeit vorwiegend in Nachahmungen.
Vorherrschend antike Formen und Dekors aus dem Jugendstil, wie sie an Erzeug-

nissen aus der Schweiz und aus Frankreich zu sehen waren, dienten als Vorbilder.

In der Art des Rheinischen Steinzeuges wurden Schnellen, Biergléser und Kriige

nachgeahmt, bis man nach und nach einen Weg eigener Priigung fand.

Als im Jahre 1882 erstmals die Biirgeler Tépfer an einer Industrieausstellung, und
| zwar in Halle teilnahmen, gab es eine Sensation; die neuen Biirgeler Waren spra--
chen durch solide Ausfiihrung und Billigkeit an. Es gab Auftréige iibergenug, und die
Gefahr des Nichtabsetzens war gebannt. Der sichere Niedergang des Tépferhand-
werks, vielerorts in dieser Zeit feststellbar, war abgewendet. Die Biirgeler Tépferei
hat sich tiber die kritischen Zeiten hinweg erhalten.

Nach dieser Neuorientierung zogen bald auch junge Tépfer zur Ausbildung an die
Fachschule nach Teplitz-Schénau und beeinfluBten nach ihrer Riickkehr die Biirgeler
Produktion nicht unwesentlich, Eine Teilnahme der Biirgeler Tépfer an der Pariser
Weltausstellung 1900 brachte den Ausstellern Goldmedaillen ein.

Die neuen Werkstétten hatten sich auch rdumlich vergréBert, sie wurden zu kleinen
Manufakturbetrieben ausgebaut und mit modernen technischen Einrichtungen ver-
sehen. Neue Arbeitsmethoden wurden eingefiihrt. Daneben bestanden noch einige
wenige kleine Werkstétten in der alten Form weiter; aber auch sie paBten sich nach
und nach der neuen Situation an.

So stand die Arbeit der Biirgeler Tépfer in den vergangenen sechs Jahrzehnten im
Zeichen einer Entwicklung des kiinstlerischen Schaffens. Hierfiir wurde der Nach-
wuchs herangebildet, und wenn junge Gesellen in die Fremde zogen, waren sie als
Biirgeler Tépfer angesehen und begehrt. Aber auch bekannte auswértige Fach-
| kréfte und Kiinstler wirkten in Biirgel, um die neue Entwicklung zu unterstiitzen. So
| war z. B. Henry van de Velde lGngere Zeit in Biirgel, um neue Formen zu ge-
stalten.

Gute auswaértige Tépfer wurden zusatzlich herangezogen. Ein allgemeines Aufblithen
war festzustellen. Allerdings war der Weg des kiinstlerischen Bemiithens nicht immer

R R R

| ein gerader; so wurden gelegentlich weitgehend Konzessionen gemacht und schlechte
Formen des Auslandes nachgeahmt, um recht viele Waren fiir den Export zu sichern.
Aber letzten Endes setzte sich immer wieder das gesunde Gefiihl fiir gute Tradition
durch, fiir das Ehrliche und Schéne in der tépferischen Arbeit. Immer wieder waren
Pioniere da, die es verstanden, die Mehrheit der im Tépferberuf arbeitenden Men-

1-14—

schen zum freudigen Schaffen schéner Dinge zu bewegen und zu begeistern. Biirgel

festigte seinen Ruf als Tépferort. Qualitdt und Vielfalt seiner Erzeugnisse wurden
80 iiberall geschétzt.

o

1 —

W SLUB form-+zweck "trdigitals sde ddiida8501729-19610000/82 gefordert von der DFG

Wir fiihren Wissen, KULTUR Deutschen Forschungsgemeinschaft
I




W SLUB

Wir fihren Wissen,

Wenn nach dem ersten Weltkrieg fiir die Blirgeler Tépfer schwere wirtschaftliche Zei-
ten zu iiberwinden waren, so konnte sich im Gegensatz dazu nach dem zweiten
Weltkrieg das Tépferhandwerk wieder vollkommen entfalten. Die Entwicklung zu
einem neuen Staatswesen brachte unserem Handwerk ungeahnte Méglichkeiten
und Erfolge in wirtschaftlicher Hinsicht und Hilfe und Unterstiitzung im kiinstlerischen
Bemiihen. Das Kulturerbe wurde wieder geschétzt und geférdert. Der neue Staat
nahm sich versténdnisvoll der Sache des Kunsthandwerks an und unterstiitzte es in
jeder Beziehung. Das Gesetz zur Férderung des Handwerks war von weittragender
Bedeutung. So arbeiteten die Biirgeler Topfer als kleine Warenproduzenten in ihren
Werkstéitten mit einem Stamm von Beschéftigten. Der ZusammenschluB in einer Ein-
kaufs- und Liefergenossenschaft hatte fast nur wirtschaftliche Ziele im Auge. Ein
echter genossenschaftlicher Geist fehlte zunéchst noch.

Aber die Entwicklung ging weiter, Durch Aufkldrung und Einsicht in die Notwendig-
keiten entschlossen sich die Biirgeler Topfer, zusammen mit den zwei Biirgeler
Drechselereibetrieben nunmehr in einer Produktionsgenossenschaft auf sozialisti-
scher Grundlage zu arbeiten. Am 1. Januar 1959 griindeten sie die ,Produktions-
genossenschaft des Kunsthandwerks Biirgel”. Damit ist eine Wendung in der Arbeit
der Biirgeler Tépfer eingetreten. Wenn auch immer schon eine enge kollegiale Zu-
sammenarbeit bestand, wenn jeder sich von der Tradition her verpflichtet fiihlte, in
kiinstlerischem Sinne zu arbeiten, so war der Schritt zur Griindung der Produktions-
genossenschaft doch die Krénung eines solchen gemeinschaftlichen Wollens. Natiir-
lich gab es dabei zunéichst noch Bedenken und Einwénde; Befiirchtungen wurden
laut, die Entwicklung kénne riickldufig werden, das individuelle Schaffen wiirde auf-
gehoben und anderes mehr. Nun, die Zeit hat bereits jetzt nach gut zwei Jahren
gezeigt, daB diese Bedenken grundlos waren. Das Gegenteil ist eingetreten. Wenn
frilher in bezug auf innerbetriebliche Arbeit und Erfahrung oft noch eine gewisse

Geheimnistuerei bestand und menschliche Schwéchen einer gegenseitigen Férde-
rung oft hinderlich waren, so wird heute offen alles erértert, beraten und diskutiert.
Das regt zum gegenseitigen Wettbewerb an, gibt Hilfe und Ansporn in vielerlei Hin-
sicht. Es steht keiner allein, er findet Hilfe und Rat in der Gemeinschaft. Dies alles
muBte erst wachsen und wird noch weiter wachsen, denn die Méglichkeiten, die sich
durch die neue Arbeitsform ergeben, sind noch langst nicht ausgenutzt. Trotzdem
gibt es schon erfreuliche Beispiele. So ist ein Mitgliedsbetrieb, der in bezug auf
kiinstlerische Leistung sehr zuriickstand und auch technisch nicht den Anforderungen
entsprach, innerhalb des vergangenen Jahres von der letzten Stelle, an der er in
kiinstlerischer Leistung und materieller Erfiillung lag, an die zweite Stelle gerlickt,
vom finanziellen Ertrag her gesehen sogar an die erste.

Dies gelang natiirlich nicht ohne Hilfe. Von den anderen Meisterbereichsleitern
konnte eine solche durchgreifende Unterstiitzung nicht kommen, weil sie viel zu sehr
von ihrer eigenen Arbeit in Anspruch genommen werden und selbst noch Rat brau-
chen. Der Vorstand der PGH nahm Verbindung mit mir als freiberuflich tatigen
Keramiker auf und bat mich, als Berater der Genossenschaft tétig zu sein. Ich nahm
regen Anteil an der neuen Entwicklung. Da ich die Schwierigkeiten und Sorgen der
PGH kannte, war ich, getragen vom Vertrauen der Kollegen, bereit, an der Lésung
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der kiinstlerischen Probleme aktiv mitzuarbeiten. Die meisten Mitarbeiter sind mit
Freude und Aufgeschlossenheit bei der Arbeit. Die Méglichkeiten und Perspektiven
der neuen Entwicklung bringen weitere Fortschritte in der Arbeit und werden mit der
Zeit zu immer besseren kiinstlerischen Ergebnissen filhren. Die Voraussetzungen

dazu sind noch nie so gilinstig gewesen wie jetzt.

Der Kunsthandwerker Walter Gebauer

Als gebiirtiger Biirgeler ist der Tépfermeister Walter Gebauer mit den Traditionen
des ortsiiblichen Handwerks der Tépferstadt Biirgel eng verbunden. Obwohl! seine
Erzeugnisse sich nicht in den tblichen Begriff ,Biirgeler Keramik” einordnen lassen,

wurzeln seine handwerklichen Fdhigkeiten doch im Boden seiner Vaterstadt. Seine

allgemeinen handwerklichen Fertigkeiten, begriindet in seiner fachlichen Ausbil-
dung, die er im In- und Ausland (erwéhnt seien die Keramische Fachschule Bunzlau,
die Staatliche Majolika-Manufaktur in Karlsruhe, die Steingutwerke Wessel bei Bonn
und seine Ausbildung in Miinchen und in der Schweiz) erwarb, ermdglichen ihm
eine Gestaltung von soliden einfachen Formen mit vielféltigen Ausdrucksméglich-
keiten. Immer wird Form und Material in Ubereinstimmung gebracht werden, wobei
Walter Gebauers Fahigkeit der Verwendung von Glasuren — begriindet auf einem
umfassenden Studium auf dem Gebiet der Glasurtechnik — und die besondere
dezente Farbgebung eine Rolle spielen. Gebauers Keramik ist in ihrer Einfachheit
und Zuriickhaltung besonders in modernen Rdumen gut zu verwenden. Das Fehlen
des Dekors ist bei seinen Erzeugnissen kein Mangel, sondern ein Vorzug. Form
und Glasur sind sauber und ausdrucksvoll und bediirfen keiner Verzierung.
Die kiinstlerische Qualit&t seiner Keramik, die der Forderung unserer Zeit entspricht,
indem sie Sachlichkeit, Ehrlichkeit und Zweckmé&Bigkeit verkérpert, hat ihren eigenen
Charakter. Sie verbindet das Handwerkliche, Technische und Kiinstlerische zu einer
Einheit.
Seit 12 Jahren gibt Gebauer dem Nachwuchs des Tépferhandwerkes Fachunterricht.
Er sieht es als wichtigste Aufgabe an, guten Nachwuchs heranzubilden und zu fér-
dern. Dies ist auch fiir die , Produktionsgenossenschaft des Kunsthandwerks Biirgel”
eine wichtige Aufgabe.

H. Sch.
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'-1 1 - Krug, blau-weifle Engobemalerei - Entwerfer und Hersteller: Carl Fischer, Biirgel

! 5 . Teller. blau-weiBe Engobemalerei - Entwerfer und Hersteller: Carl Fischer, Birgel
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+ Blirgeler Krug von 1705, braun-griine Spatglasur,

Glasurmalerai

- Krug, Mattglasur

Entwerter und Hersteller: Walter Gebouer, Ef_m:_r_-:l » 1954
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1 5 - Krug und Vase, Mattglasur
- Entwerfer und Hersteller: Walter Gebouer, Biirgel - 1956
B | & - Vase, getigerte Mottglasur
- _“: Entwerfer und Hersteller: Waiter Gebauer, Burgel - 1957
¥
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7 - Vase, blau-griine, kristallisierte Mattglasur
Entwerfer: Walter Gebauer, Biirgel - 1960
Hersteller: PGH des Kunsthandwerks Birgel, Meisterbereich Krause

| B - Vase und 5chale, weiBe Mattglasur ouf brounem Manganton
Entwerfer und Hersteller: Walter Gebauer, Biirgel - 1958 —

. 9 - Vasen, glasiert und unglasiert

Entwerfer und Hersteller;: Walter Gebauer, Birgel - 1959 -
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Vasen, graue Steinzeugglasur

Entwerfer und Hersteller; Walter Gebauer, Birgel

« Vase und Schale

braun-rote Mattglasur mit hellen Réndern

Entwerfer und Hersteller: Walter Gebauer, Burgel -

- Vasen, brauner Manganton mit weiller Zinnglasur

und dunklen, eingeritzten Streifen

Entwerfer und Hersteller: Walter Gebauer, Birgel -

Vose, braune Steinzeugmattglasur mit

eingeritzten, hellen Streifen

Entwerfer und Hersteller: Walter Gebauer, Blirgel -

- Saftsotz, roter Ton mit weiber Zinnglasur und

dunklen, eingeritzten Streifen

Entwerfer: Walter Gebauer, Biirgel - 1960
Hersteller: PGH des Kunsthandwerks Birgel,
Meisterbereich Krouse

- 1936

1938

1959

1958
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15 - Dose aus Palmenholz —-‘
Entwerfer: C. G. Forster, Birgel - 19560
Hersteller: PGH des Kunsthandwerks Birgel, -1

Meisterbereich Férster

16 - Schale aus Mahagoni _l
Entwerfer: C. G. Férster, Birgel - 1960

Hersteller: PGH des Kunsthandwerks Biirgel,

Meisterbereich Forster

-

-
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«Man ist am lebendigsten, wenn man etwas Neues macht®, sagte Schinkel. Man
kénnte fortfahren: oder wenn man sich mit dem Neuesten beschéftigt, was andere
gemacht haben.

Wir wollen und diirfen in keinem Tun und Denken steckenbleiben. Alles Neue fiihrt
zu Fortschritten und bringt Bewegung, So treten Wohnkultur, Gartenkunst, Blumen-
zlichtung und auch Blumenschmuckkunst in neuartige und iiberraschende Beziehun-
gen zueinander, wobei eins das andere vorantreibt.

Unsere Blumenschmucdkkunst, die etwa ein halbes Jahrhundert alt = und damit
gegeniiber der jahrhundertealten Hochentwicklung des Fernen Ostens verhéltnis-
méBig jung ist —, strahlt dennoch bereits in andere groBe Gebiete hiniiber, aus
denen sie besténdig auch Riickstrahlung empféngt.

Ohne die Blumen- und Pflanzenschmuckkunst bliebe GroBes im Schénheitsbereich
der Blumen, Pflanzen und Blitenzweige unausgeschépft. Die Blumenschmudkkunst
in GefébBen ist auch ein Ubungsfeld fiir die Zusammenstellung von Farben und For-
men, welche der gestaltenden Arbeit im Garten zugute kommt. Niemand vermag
zu liberschauen, welche Bereicherung auf dem Gebiete der Gartenpflanzen, des
Gartenkultus sowie der Blumenschmuckkunst und ihrer GeféBe sich in diesem halben
Jahrhundert begeben hat und weiter begibt. Mit der zunehmenden Héhe und Viel-
artigkeit der Aufgaben wéchst aber auch der Mut zu ihrer Bewéltigung.

Wir wollen nur ein Beispiel des neuartigen Zuwachses im Bereich der Blumen-
schmuckkunst herausgreifen. Wie sich die strenge Gartenkunst in den letzten Jahr-
zehnten um ihren groBen Gegenspieler, die Wildnisgartenkunst, erweiterte, so ist in
der Blumenschmuckkunst zur Vase die Blumenschale getreten und eréffnete auch
hier der Wildnisgartenkunst ein neues Feld. Dieser Kunst sind schon viele neue
Pflanzenschétze zugeflossen. Die Welt der Farne und Gréser und mancherlei Blatt-
gewdchse wie auch unzéhliger abseitiger Pflanzen fiihlt sich hier ganz neu gewiir-
digt, geliebt und in neuartige Wechselgespréiche mit anderen versetzt.

Die Blumenschmuckkunst drang auch tiefer in die Stéidte, machte weder vor abge-
legenen Schattenplétzen noch vor den gréBten VerkehrsstraBen, nicht einmal vor der

form-+zweclk trdigitals =-i§fn‘a'|'1_']&%.i'fd3‘1ﬂé5u1 729-19610000/85

gefordert von der

Deutschen Forschungsgemeinschaft

T

— e

FG




unmittelbaren Ndhe von Industriewerken halt. Dabei wird sie von der Entwicklung ]_
der Kiibeltechnik unterstiitzt. Nie zuvor sah man auf StraBen und Plétzen so groBe

Kiibel von mannigfacher Gestalt und mit so reichem Pflanzeninhalt besetzt. Manche -

| i Kiibel nehmen sogar Gehélze auf, in die sich Ra nkgewdchse schlingen, Strauchrosen,

kleine Sumachbdume, deren Herbstfarben weit durch die StraBen leuchten, ja kleine e
Wasserlandschaften.

|

|

| Die Schonheit vielartiger Zimmerpflanzen und Schnittblumen dringt nun auch iiber- <.
|

|

all dorthin, wo man sie in fritheren Zeiten niemals sah — namlich in die Schulen und L
Lehranstalten, in Arbeitsréume und Biiros, Hotelséle und Gaststétten. Hierdurch _T
findet sich auch die Keramikkunst vor eine Fiille neuer Aufgaben gestellt.

L_il

Blumenschalen

L

Die keramische Kunst der Blumenschalen steckt bei uns noch in den Anféingen, ob-
gleich immer mehr lockende Vorbilder aus dem Fernen Osten zu uns gelangen, die

Ll

uns unter anderem zeigen, daB zur Blumenschale jeweils ein passender Sockel ge-
hért. Ohne Mitverwendung eines solchen Sockels bleibt die Auswertung von Blumen-

anl

schalen, Blumenvasen, ja auch von Kiibeln gewissermaBen auf halbem Wege
stehen. Wem dieses Urteil zu weit zu gehen scheint, dem fehlen noch die Erlebnisse,

||
—_

welche wir einer Fiille guter Zusammenstellungen von Sockel und Gef&B danken.

Bei dieser Gelegenheit sei erwéihnt, daB selbst junge Kunsttischler auf dem Dorfe
schnell und sicher solche Sockel nach fernéstlichen Originalen herstellten und auch
dem Holz die richtigen Ténungen gaben. Schalen- und Vasensockel brauchen aber

Lo
—

nicht immer aus Holz zu sein, auch andere Stoffe, sogar feines Schmiedeeisen, kén-
nen verwendet werden. Fiir Kiibel passen auch grébere, schmiedeeiserne Arbeiten.
Eine groBe Rolle spielen natiirlich die Haltegeréte fiir kleine und groBe Bliitenstiele,
Gréserhalme und Farnwedel. Da der Bliitenstoff fiir Schalen gréBer und schéner
wird, kommt es entscheidend darauf an, daB die Gerdte auch gréBere Bliiten- und
Pflanzenstiele halten kénnen, ochne daB die Sache ins Wadkeln gerét. Man hat zu
diesem Zweck nicht nur breite, réhrenhaltige, hinreichend schwere Geréite herge-
stellt, sondern dafiir Sorge getragen, daB sie auch ineinander zu haken sind, also
wirklich fahig wurden, groBe, aus schénem Blatt- und Halmwerk steigende Blumen —
wie etwa moderne Schwertlilien — fest und sicher zu tragen. — Wer Bliitenstiele

solcher Uferpflanzen in neuer Blumenschalenkunst sah, dem scheinen die gleichen
Blumen in Vasen wie der Schwan auf dem Landel Die Haltegeréte sind jetzt noch
um solche bereichert, die sich durch eine Gummivorrichtung am Boden der Schalen
ansaugen und so eine neue Haltekraft bekommen.

Manchmal belegt man die Schalen nur mit Moosplatten oder flachen Stauden-
polstern, um kleinen Vorfriihlingsblumen oder anderen Steingartenpflanzen be-
! queme Pldtze zu schaffen. Es ist sehr reizvoll, solche flachen Schalen auf dem EBtisch
zu haben und sie von Ende Februar bis Ende April, also acht Vorfriihlingswochen

3 lang, mit immer neu erbliihten Dingen aus dem Garten zu besetzen, wobei Ver-
i bliihtes leicht zu entfernen ist. Der Schnittblumenhandel wird sich bei haufiger Nach-
! frage schon darauf einrichten, fiir passende Blumen zu sorgen. Hoffentlich geht er

94 hierin voran, statt sich dréingen zu lassen.
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Wir fihren Wissen,

In der Schale kann man Dinge miteinander vereinigen, die man nicht zusammen in
die Vase stellen kann. Man kann auch die Pflanzen oder Bliiten nicht nur nebenein-
ander, sondern iibereinander anordnen, entsprechend den Weisungen der Wildnis-
gartenkunst und der Ubung kunsterfahrener Vélker des Ostens. In der Schale steckt
auch eine ganz andere noch zu entdeckende Dynamik als in der Vase. — Auch ver-
langen groBe Schalen natiirlich entsprechende, geniigend dekorative Tische. Auf der
Weltausstellung 1937 in Paris sahen wir zum ersten Male Blumenschalen, welche die
Geometrie verlassen hatten und sich in vielerlei Umrissen kleiner natiirlicher Welher
und Teiche ergingen. Diese Entwiirfe stammten von einer deutschen Studentin, die
in einer finnischen Glasfabrik tétig war. Die Silhouette zeigte eine kleine Verjiingung
nach oben, so daB es aussah, als habe sich in einem flachen, hohlen Baumstumpf
etwas Wasser gehalten. Die Besetzung mit ein paar Grésern und mit kleinen Wald-
blumen und bunten Stielen des Schecken-Knéterichs faszinierten alle Besucher.

Inzwischen sind wieder ganz unerwartete Blumen erschienen, némlich bunte Zwerg-
Iris. In Venedig hat eine Glasfabrik Blumenschalen wie flache, etwas geh&hlte
Blatter spiralférmig libereinander gebaut, die ihren Halt von einer kleinen Mittel-
sdule empfangen. In Amsterdam sah ich einmal ein groBes, von einer Menschen-
menge belagertes Schaufenster — eine Seltenheit fiir diese Stadt. Ich dréngte mich
hinzu: ein junger Maler war zur Keramik {ibergegangen und hatte Schalen, Vasen
und Blumen gemeinsam in ein Schaufenster gestellt. In den Blumenschalen lagen
auch farbige Steine und Muscheln, was farblich sehr ins Gewicht fiel. Das blumen-
nahe Hollandervolk spiirte, daB hier die Blume auf eine ganz neue Art gewiirdigt

wurde.

Blumenvasen

Man erlebt auf die Dauer bei diesem Blumenverkehr mit Vasen ganz wunderliche
Befreundungen. Mancher Vase kénnen wir eine bestimmte Blumenwirkung nicht ver-
gessen, wie wir umgekehrt mancher Blume nie die Dienste vergessen kénnen, die
eine Vase ihr geleistet hat; auch wenn dann solch ein edles GefaB sehr lange leer
steht, haftet jener Zauber noch an ihm. — In einer meiner kleinen Lieblingsvasen
steht ein grlingetrockneter Stiel des Hufeisenfarns, Adiantum pedatum. Die beiden
gehdren auf immer zusammen. — In einer anderen seltsamen Vase braucht liber-
haupt nichts zu stehen; sie ruht in ihrer Schénheit, spielt mit vielen Blumengeistern,
ist .selig in sich selbst” nach Mérikes schénem Wort.

Mancher Mensch hat eine besondere Begabung fiir die Anordnung von Blumen in
Vasen. Immer wieder setzt er durch seine Kunst uns bekannte Blumen in unerwartete
Beleuchtung. Oft tut es uns leid, solche StréuBe nicht im Farbenbild festhalten zu
kénnen! Die Mdglichkeit der Darstellung im Farbbilde hebt ja die ganze Blumen-
schmuckkunst noch um eine Stufe hdher; denn diese steht nun ganz neu im Dienst
der Mitteilung und Mitfreude, durch welche alles Gliick erst seine Gipfelung erfahrt
und auch neue Elemente der Ruhe erwirbt.

Die hohen .flachgedriickten” Vasen haben auch die Féhigkeit, Blumen gerecht zu
werden, die man nicht gern in runder Vase sieht, so etwa den Iris und Gladiolen,
wohl auch noch den Taglilien. Sie bediirfen aber vieler Varianten und Steigerun-
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gen; denn alle Arten von Blumen und Bliitenzweigen stellen grundsétzlich verschie-
denste Forderungen an Form und Material der Gef&Be. Neue Pflanzen fiihren bis-
weilen zu {iberraschender Wiirdigung unterschéitzter GeféiBe; umgekehrt begibt sich
das gleiche liberraschende Spiel.

Viele Keramiker mit guten Einfdllen verlassen sich, wie es scheint, zu sehr auf ihre
eigene Phantasie. Sie sind zu selten in Gérten und Gértnereien mit groBen Pflanzen-
sammlungen zu finden. Hier nur kann der Keramiker Schattenbilder der Pflanzen
und Bliiten so aufs Papier bekommen, daB er GefdBumrisse daran zu {iben vermag.
Die zweite Quelle fiir den keramischen Geist wére die eifrige Beschéftigung mit der
sakralen GefdBkunst aller méglichen Vélker und Zeiten. Die dritte Quelle ist die alte
und neue Keramik des Fernen Ostens, die ja MaBstébe ohnegleichen aufrichtet.

Es scheint den Keramikern noch nicht aufgegangen zu sein, welch unermeBlich viel-
artiger Blumenreichtum auf ebenso vielartige Mannigfaltigkeit der GeféBe wartet!
Die neuen Hochqualitéten der Natur brauchen neuartige Hochqualitéten der Kera:
mik von feinster Anpassung an die besondere einmalige Aufgabe.

Die Blumenschmuckkunst fordert nun aber immer dringender von den Innenarchi-
tekten, nach ostasiatischen Vorbildern fiir geniigend Nischen und Vorspriinge der
Wdnde zu sorgen, in denen Blumenvasen aufgestellt werden kénnen! Wie oft wird
vergeblich nach Vasenplétzen gesucht, Bei dieser Gelegenheit sollen die Architekten
auch an einige geniigend breite Doppelfenster gemahnt werden. ... Gute Hénge-
vasen und Héngegeréte sind unter allen Umsténden notwendige Dinge — auch fiir
spdtere Zeiten, in denen die Raumenge des Wohnens {iberwunden sein wird. Auch
hier mlissen gréBere Vielartigkeit und vor allem Qualitdt angestrebt werden, da es
sich um eine bleibende Angelegenheit handelt, der viel gréBere Bedeutung zu-
kommt,

Dies alles gehdrt auch in den Unterricht an Blumenschmuck-Schulen. Wir hatten in
Werder a. d. Havel, in den Sélen der einzigartig schén gelegenen Gaststétte
Friedrichshohe Gelegenheit, die Blumenschmuckausstellung der betreffenden Leip-
ziger Schule zu besuchen, zu der auch wir viele Blumen und Gréser gestiftet hatten.
Die Darbietung war so véllig liberraschend in ihrer Qualitét und ihrem Einfallsreich-
tum, daB wir hundertmal mehr empfingen, als wir stifteten! Es traten erstaunliche
Talente auch junger Menschen hervor, die sich frither niemals mit den kiinstlerischen
Méglichkeiten der Pflanzendarstellung beschaftigt hatten.

Blumentdpfe

Von einem Jahrzehnt zum andern setzt sich die ScheuBlichkeit der fast tiberall iib-
lichen Blumentopf-Formen und -Farben fort. Schéne, blilhende Pflanzen in solchen
GefdBen zu verkaufen bedeutet ungeféhr, einen schénen Pfirsich in Zeitungspapier
eingewickelt zu Giberreichen! Hoffnungslos ist auch meist Gestalt und Farbe der so
wichtigen Untersétze, (Warum féllt es den Ostasiaten nicht ein, solche trivialen
Dinge zu verwenden?) — Dabei haben wir schon vielfach Ansétze zu edlen oder
wenigstens ertrdglichen Formen entwickelt, aber sie werden nur selten verwendet.
Riicksichten auf den Transport und das Hantieren in der gdrtnerischen Arbeit sind

96 Dberechtigt, aber nicht ausschlaggebend. Von Versuchen zur Verbesserung der Fér-
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bungen hért man erstaunlich wenig. Nur auf dem Gebiet der Topfméntel aller Art
sind echte Fortschritte gemacht worden, was nicht hindert, daB immer wieder die
gréBlichen Topfmanschetten auftauchen.

Etwas freundlicher sieht es bei den gréBeren und kleineren Pflanzschalen aus. Auch
ist man von der geometrischen Form schon abgekommen. Aber von schénen und
zweckmdBigen Untersé&tzen auch fiir diese Pflanzschalen ist nie die Rede; und doch
sind diese fiir das Gedeihen der Blumen in den mit Abzugsléchern versehenen
Pflanzschalen notwendig, kénnen auch deren Reiz wesentlich erhéhen.

Die kommende erdelose Zimmerpflanzenpflege ersetzt den Blumentopf durch andere
Gefé&Be. Die Vorurteile gegen diesen grundlegenden Fortschritt der Pflanzenpflege
werden um so schneller nachlassen, je mehr die Keramiker fiir die Herstellung edler
GefaBe Sorge tragen. Es ist doch keine Kleinigkeit, daB eine Freundin von Zimmer-
pflanzen nach wochenlanger Abwesenheit ihre von keiner anderen Person gepflegten

Pflanzen in bestem Zustand wiederfinden kann!

Pflanzenkiibel

Wieder reichen sich drei Dinge die Hand zum Fortschrittsbunde: die Technik der
Kiibelherstellung, die kiinstlerische Gestaltung der Kiibel und schlieBlich die Ver-
edlung und Bereicherung der Kiibelpflanzen aller Art. Als viertes Element kommt
noch die Leichtigkeit und Wirksamkeit der Nachdiingung mit kiinstlichem Diinger
hinzu. Diese letzte Wirkung kann so einschneidend sein, daB durch die kleine Stick-
stoffbeigabe z. B. die Dahlie als Kiibelpflanze zu schénster, unermiidlicher Bliten-
entfaltung bis in den spétesten Herbst gebracht wird, wahrend sie ohne solche Nach-
hilfe schon vorzeitig in der Septembermitte nachlassen kann.

Was nun die Technik der Pflanzenkiibel betrifft, so besteht der Hauptfortschritt in
der absoluten Frosthérte: auch die absolute Feuerfestigkeit freistehender Raucher-
schalen ist neu. Wie schén, wenn man an einer schénen, geeigneten Stelle Kiibel
mit méchtigen Zwergnadelhdlzern jahrzehntelang ohne Schaden fiir Kiibel oder
Pflanze um sich haben kann! Diese Kiibel mit ihren neuen, vielféltigen, hauptséch-
lich dem Eternit zu verdankenden Formen werden in inimer gréBeren Mengen her-
gestellt. Kaum denkbar ist heute eine GroBstadt, die sich nicht solcher Belebung
des StraBenbildes bedient.

Ungewohnte Zwerglaub- und Nadelgehblze melden ihre volle winterharte Kiibel-
fahigkeit an; aber diese ganze Entwicklung steht immerhin noch in ihren Anféngen.
Dauerbliithende Strauch- und Kletterrosen haben eben durch diese ihre Dauerflor-
eigenschaft neue Kiibelwerte gewonnen. Die reizenden, waldhaften Sumachb&ume
wachsen munter und frisch, sogar am Rande verkehrsreicher Plétze. Veredelte Ole-
ander, hochtragende, veredelte blaue Schmucklilien (Agapanthus) sind iber ihre
friheren, etwas spérlichen Kiibelwirkungen hinaus wesentlich entwickelt. Die Aga-
panthus hat fast doppelte Stielhéhe gewonnen, ihr Blau ist dunkel geworden und
wird belebt durch ebenfalls gesteigerte weiBe Sorten.

Wer ahnte einst, daB sich aus einem Ton- oder Holzkiibel maBiger GréBe auf Monate
ein so riesiger blauer Bliitenschwall entfalten wiirde, wie die blaue Riesenwinde dies
fertigbringt? Sogar an halbbeschatteten Wénden und auf halbschattigem Balkon
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bringt sie die endlosen Massen der fast 10 ¢cm breiten, leuchtend blauen Blumen
hervor. Diese billigste Kiibelverwendung wird sich auch iiberall auf Bahnhéfen,
Schulhéfen, an geeigneten StraBenplétzen, in Industrie-Nachbarschaft verbreiten.
Aus ein paar Angelruten kann man ausreichende Rankgeriiste bauen.

Von Holzkiibeln sind am haltbarsten die aus Akazienholz verfertigten. Man kann
ihnen leicht eine ansprechende Form geben. Fiir das Hantieren mit den Kiibeln ist
die Anbringung von Griffen wichtig, was {ibrigens dem @sthetischen Eindruck durch-
aus zugute kommt. Fiir die Schonung und Erhaltung von Holzkiibeln haben Sockel
aus Schmiedeeisen, aus Steinplatten oder aus Holzplatten besondere Bedeutung.
Es darf hier daran erinnert werden, daB die Kiibel wesentlich zur Belebung beengter
Gartenréume nahe am Hause beitragen kénnen. Von vielen Kiibelpflanzen, also von
Hortensien, Fuchsien, Myrten, Agapanthus und Oleander geht eine Wirkung aus,
die den Garten in siidlichere, wiirmere Lander zu riicken scheint. Gut geeignet fiir
Kiibel sind auch neue Edelsorten dauerblithender Stréucher in verbesserten Farben.
Bei der Auswahl der Hortensien fiir Kiibel ist zu bedenken, daB es ganz harte und
halbharte Sorten gibt. Die vollharten blithen alljéhrlich, wobei noch die langwdh-
rende Schénheit des Verbliihens dieses wundersamen Strauches ihrem Werte zu-
gerechnet werden muB. Die halbharten miissen nach schwerstem Frost erst wieder
neue Triebe aufbauen, die erst im nachsten Jahr wieder bliihféhig sind. Neue Chan-
cen der Wirkung und Schétzung eréffnen sich den Kiibelpflanzen auch in der Ver-
wendung fiir Hinterhéfe, die wir ja noch jahrzehntelang gértnerisch und seelsorgisch
ernst nehmen und betreuen miissen. Auch Dachgarten kénnen Kiibelpflanzen sogar
Schatten bringen, wie dieser sonst nicht so leicht erreichbar ist!

Steintrége und Flachkiibel

Neuerlich ist man Méglichkeiten nachgegangen, mit Kleinpflanzen auch solche Stel-
len zu besetzen, an denen man sonst keinen rechten Platz fiir sie hatte und an denen
sie dem Auge besonders nahe sind. Aus dem groBen Reich der Kleinstauden, auch
der kleinen Gréser- und Farnstauden, kommen hauptséchlich die kleinsten und die
duBerst genligsamen in Betracht, die tatséichlich auf die Dauer ganz vom Stein und
von der Luft zu leben vermégen. Mit etwas Erde sind sie natiirlich noch gliicklicher!
Das Gelingen solcher Bepflanzung héngt oft sehr von der Auswahl ganz besonderer
«Hungerfakire" unter diesen kleinen Lebensgestalten ab. So sahen wir jahraus,
jahrein Karpatenglockenblumen und Athamanta-Pflanzen aus erdelosem Felsen
bliihen. In einer Ziegelmauerfuge wuchs 17 Jahre lang, reich von April bis Oktober
bliihend, der gelbe Lerchensporn. — Es gibt Tabellen all dieser kleinen und gréBe-
ren ,Helden". '

Neben der gdrtnerischen Bewiltigung und Ausschépfung solcher immerhin gewal-
tigen Lebensfiille bleibt auch hier die ebenso groBe Vielartigkeit der feinsten kiinst-
lerischen Aufgaben. Die Fiille der Kleinsiedlungen in allen Landern riickt uns das
groBe Lebensfeld der Pflanzenpflege in GefdBen heute néher als je zuvor.
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Traditionelle Bindung

und fortschrittliches Schaffen
in der

MeiBner Manufaktur
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Im Sommer 1959, zweihundertundfiinfzig Jahre nach der Herstellung des Hartpor-
zellans durch Johann Friedrich Béttger, fand eine interne Ausstellung im Klubraum
des VEB Staatliche Porzellan-Manufaktur MeiBen statt. Sie hat als Zwischenbilanz
und Rechenschaftslegung iiber das neuzeitliche Schaffen dieses dltesten euro-
piischen Porzellanwerkes zu gelten. In den sich anbahnenden Diskussionen wurde
allgemein die Notwendigkeit erkannt, daB in der kiinstlerischen Entwicklung die Ent-
fernung vom Konventionellen so weit zu spannen sei, wie es vor der Tradition des
Hauses nur irgendwie verantwortet werden kann. Diese Forderungen kénnen aller-
dings nur diejenigen erfiillen, die das Wesen des MeiBner Porzellans in allen seinen
Wachstumserscheinungen und Eigentiimlichkeiten voll erfaBt haben und die Not-
wendigkeit erkennen, den Fortschritt organisch aus traditionellen Bindungen ent-
wickeln zu miissen, damit die Ergebnisse unseren Menschen heute niitzen und hel-
fen. Es wiirde bald zur Erstarrung der lebendigen Entwicklung fiihren, wenn man
dabei nicht alle 8konomisch-historischen Voraussetzungen untersuchte, ehe man
MaBnahmen zu einem fortschrittlichen Neubeginn ergreift. Jeder Betrieb verhdlt sich
anders zu Tendenzen der Veréinderung. Es leuchtet ein, daB eine Produktionsstdtte,
die auch von Kiinstlern entworfene Kleinplastik hervorbringt, weitaus heikler auf Fehl-
entwicklungen reagiert, als ein Betrieb, der nur Gebrauchsgegensténde herstellt.
Wieviel schwieriger aber stellt sich die L8sung des Problemes, wenn es sich nicht um
eine Produktionsstitte mit vorwiegend mechanisiertem Herstellungsgang handelt,
sondern um eine Manufaktur, in der miihselige und zeitraubende Handarbeit von
langjéhrig ausgebildeten Spezialisten geleistet werden muB. Aus der 250jdhrigen
Manufakturgeschichte lassen sich auBer kiinstlerischen auch technische Traditionen
herauslesen, die infolge ihrer unbestreitbaren Bewdhrung ein Recht auf Beibehal-
tung in Anspruch nehmen diirfen.

Bedeutet nun diese Tradition eine Fessel,die fiir das weitere Schaffen von Jahr zu
Jahr immer unertréglicher zu werden droht? Wenn man diese Frage aus historischer
Sicht beantworten soll: Keineswegs! Die Porzellan-Manufaktur MeiBen hat gerade
in thren vitalsten Epochen mit Mut und oft mit groBer Unbefangenheit Neues heraus-

|
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gebracht. Es wurde aus der Schépferkraft groBer Kiinstlerpersénlichkeiten geboren,
dem Vorhandenen zugeordnet oder aus fremden Anregungen dem MeiBner Charak-
ter angeglichen. Traditionelle Bindungen ergaben sich meist aus Voraussetzungen,
die das Material und die Fertigungsmethoden bedingten. Damals wie heute stellten
sich im Betrieb selbst oft retardierende Kréfte allzu stiirmischen Entwicklungsbestre-
bungen entgegen, so daB sich das Endergebnis eines neuen Entwicklungsprozesses
fast immer traditionsverbunden darstellte.

In der Geschichte der MeiBner Manufaktur spiegelt sich dies im Schaffen Johann
Kaendlers, ihres bedeutendsten und fruchtbarsten Mitarbeiters, anschaulich wider.
Als er im Juni 1731 in MeiBen seine Arbeit begann, wurde er mit groBplastischen Auf-
trdgen Uberschiittet. Trotz dieser Uberbelastung hat er die Reorganisation der Ge-
schirrgestaltung in die Wege geleitet und diesen vernachldssigten Zweig der Pro-
duktion aus den Fesseln der Materialfremdheit befreit. Was damals an neuen
GefdBsilhouetten, an Terrinengriffen, an Tassen- und Kannenhenkeln, an AusguB-
formen usw. von ihm entwickelt wurde — schon mengenmdBig von erstaunlicher Viel-
zahl —, war schlechthin die dem européischen Porzellan der Rokokozeit adéquate
Gestaltung und bildete auf diesem Sektor bis ins 19, Jahrhundert hinein den Tradi-
tionskern der MeiBner Manufaktur.

Das Erstaunliche bei diesen «Erfindungen” (Kaendler bezeichnet in seinen monat-
lichen Arbeitsberichten auch die bescheidensten Formentwicklungen immer wieder
als ,Inventionen”) ist die sichere Erfassung des Funktionellen und die Selbstver-

| stdndlichkeit seiner stilistischen Bindung.

Betrachten wir beispielsweise das typische MeiBner Kaffeekéinnchen in Birnenform
| (Abb. 1), so werden wir von der richtigen Gestaltung dieses Werkstiickes tberzeugt.
Der tiefe Schwerpunkt gewdhrt ein Maximum von Standfestigkeit. Der enge Hals
verhindert allzu schnellen Wérme- und Aromaverlust. Die Kurve, die sich aus der
Uberleitung vom weiten zum engen GeféaBdurchmesser ergibt, schwingt harmonisch
an und noch einmal um ein Geringes nach auBen, um den hochgewdlbten Deckel
aufzunehmen. Seine hohe Wélbung hat die Funktion, das Kondenswasser zu sam-

meln und wieder in den Kannenraum zuriicktropfen zu lassen.,

| Der Deckelgriff wird verschieden gestaltet: Als Knopf, als Knauf, als Frucht, als
| Miniaturplastik. Manchmal féllt er reichlich abenteuerlich aus, fast immer aber bleibt
er griffig und lberschreitet nicht das MaB einer wohliiberlegten Pointierung.
Der Henkel, ein hochwillkommenes Objekt fiir das dynamische Gestalten des Rokoko-
plastikers, wird gerade zur Kaendlerzeit hervorragend geldst. Seiner schwierigen
Aufgabe, Handhabe fiir die Gewichtsverlagerung zu bilden, wird er auch bei denk-
barster Variierung seiner Grundform gerecht. Kommt es doch darauf an, daB die vier
Finger der Hand bequem in den Bogen zu liegen kommen, daB der Daumen eine
Auflage, einen Haltepunkt findet, um das Weggleiten des glatten, belasteten Hen-
} kels zu verhindern, und daB das EingieBen mit einem HéchstmaB an Anmut vor sich
. gehen kann, Ob J- oder S-Henkel, immer sind diese Formen nicht nur in der Sprache
ihrer Tage ausgesprochen, sondern geniigen allen Anforderungen so vollendet, daB

] sie beispielhaft sind und damit dem Fundus einer lebendigen Tradition zugerechnet
’f 108 werden miissen.
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Ein wesentliches Problem bildet die Schnauzenform: ein stockungsfreies wie ein ziel-
sicheres GieBen miissen gewdhrleistet sein. Wichtig ist auch der saubere AbriB des
Strahls beim Zuriicknehmen der Kanne — und ebenso begriiBenswert bleibt immer
ein sicherer Tropfenfang. Das bedingt Formen von ganz bestimmten und eng
umrissenen Maglichkeiten. Die Kurve der Schnauze beginnt zumeist dort, wo die
Bauchigkeit der Kanne in die Gegenkurve des Halses einschwingt. Ein kleines pla-
stisches Motiv betont oft diese Stelle und tibernimmt die Funktion eines Tropfen-
féingers. So steht das MeiBner Kaffeekdnnchen vor uns: wohldurchdacht in allen
seinen Funktionen, einladend im Gebrauch und doch grazids.

Dazu kommt nun die farbenfreudige Aussage des Dekors, der sich iiber die schim-
mernde Glasur des Scherbens breitet und dessen Wahl nach individuellem Ver-
langen vorgenommen werden konnte.

Ebenso wie in diesem Beispiel MaBstébe von einer gewissen Endgiiltigkeit gefunden
wurden, kénnen wir das an der Ovalform der MeiBner Terrine feststellen (Abb. 3). In
der Erkenntnis, daB das Oval einer Terrine auf der Tafel dem Rund iiberlegen ist,
hatte man in den dreiBiger Jahren des 18. Jahrhunderts in MeiBen hartnéckig expe-
rimentiert. Dem Orgelbaumeister Haehnel war es gegliickt, eine verwendbare Oval-
drehscheibe zu konstruieren, die eine prazise Massenherstellung dieses begehrten
Tafelgerdtes erméglichte, Je nach Verwendungszweck wurde der GeftiBkorper nun
schwéicher oder energischer profiliert, der Deckel héher oder niedriger gestaltet.
Viele Méglichkeiten der Variation ergaben sich auch durch die verschiedenen For-
mungen der Gef&B- und Deckelgriffe. Hinter der Vielfalt der Rocailleschnérkel lagen
die Forderungen, die die verschiedenen Funktionen stellen muBten, raffiniert ver-
steckt, fanden jedoch in den meisten Féllen eine befriedigende L&sung. So werden
die Terrinengriffe meist im Gegensinne schrg am GefabBkérper angebracht, was
der verschiedenen Haltung der linken und der rechten Hand entspricht. Aber auch
dem Stilwillen des Rokoko, das jeder Symmetrie abhold war, wurde genuggetan.
Die Abwandlungen des Deckelgriffes gipfeln in einer ansprechenden Form zweier
umeinandergeschlungener Akanthusblétter, in deren Hohlungen die Finger grei-
fen und den oft recht schweren Deckel sicher dirigieren kénnen.

Auch in diesem Falle also flieBen Stilwille und Zweckform in einem einzigen Arbeits-
gang miihelos in das Werkstlick ein und schaffen ein Vorbild, dem auch heute noch
Grundsétzliches entnommen werden miiBte.

Handlicher noch als Kanne, Terrine, Sauciere und alle anderen GeféBe aber mub
das TrinkgefaB, die Tasse, sein, noch mehr, sie muB auch mundgerecht gestaltet wer-
den. Es sind Probleme zu lésen, die vielseitiger sind als bei anderen GefaBarten.
Auch hier wartet die 250jhrige Tradition der Manufaktur mit einer Vielzahl von
Méglichkeiten auf, die nicht alle betrachtet werden kénnen.

Als Beispiel sei nur die populére Tassenform herausgegriffen, die in einigen Millio-
nen von Exemplaren iiber den Erdball verstreut sein wird (Abb. 4).

Diese Tasse wird unter der Formnummer 190 seit tiber 200 Jahren hergestellt, und
man kann sie mit gutem Recht als Standardform bezeichnen. DerTassenkérper bildet
mit seiner umgedrehten Birnenform das Gegenstiick zur besprochenen Kanne. Der
Henkel besteht aus zwei umeinandergeschlungenen Weidenzweigen, die sich gegen
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den oberen Tassenrand voneinander trennen und gesondert angebracht sind. Die
kleine dreieckige Uffnung, die dadurch entsteht, ist zur Daumenauflage bestens ge-
eignet und sichert damit die Stabilitat des Anhebens. Das Verhdltnis vom Tassen-
kérper zur Untertasse ist so natlirlich, daB darin nichts ohne Schaden fiir den Ge-
samteindruck verdndert werden diirfte.

AbschlieBend sei betont, daB in diesen drei Beispielen und in allen verwandten
Modellen des 18. Jahrhunderts immer Form und Funktion in einem einzigen Ge-
dankengang konzipiert und fliissig aus dem Werkvorgang heraus modelliert worden
sind.

Diese Standarderzeugnisse lieBen sich nahezu unbegrenzt auswerten. Sie waren fiir
die Aufnahme von plastischen Dessins (am beliebtesten Korbflechtmotive) oder gar
mit ihren dekorheischenden, groBen Flachen sehr vielseitig verwendbar. Jahrzehnte-
lang waren sie stark gefragt und sind auch heutzutage keineswegs als abgetan zu
betrachten. |lhre Méglichkeiten, als Grundformen fiir Neuentwicklungen zu dienen,
bleiben hingegen begrenzt. Sie sind zu .fertig”, zu vollkommen und bilden eine
schwierige Hiirde auf der Suche nach neuen Wegen.

Darin @uBert sich das konservative Element der Tradition. Gewdéihrt das Festhalten an
der Tradition auf unbegrenzte Zeiten die Treue einer konservativen Kauferschaft?
In vergangenen Epochen, da die Produktion des MeiBner Werkes unbestreitbar der
Konkurrenz iiberlegen war, festigte sich ein allzu triigerisches Prestige.

Oft hielt sich die Nachfrage nach bestimmten Modellen iiber Jahrzehnte, und der
Betrieb — zumeist wohl im Anfang mit Lieferungsschwierigkeiten ringend — stellte
sich auf diesen gleichbleibenden oder steigenden Absatz ein. Wenn nicht voraus-
schauende Persénlichkeiten auf der Hut waren, um eine Anderung des Publikums-
geschmacks rechtzeitig zu bemerken und Produktionséinderungen durchzusetzen, gab
es bése Uberraschungen. Es ist bekannt, daB auf dem labilen Gebiete der Luxus-
guterproduktion in der kapitalistischen Welt geschmadkliche Verénderungen von
katastrophaler Wirkung eintreten kénnen.

So ist es auch der MeiBner Manufaktur im Laufe ihrer Geschichte einige Male zu-
gestoBen. Sie lieB sich vom augenblicklichen guten Ablauf der Geschifte beein-
flussen, verzichtete auf Kosten einer gesunden Weiterentwicklung auf alle sich an-
bahnenden Entwicklungen und verharrte beim ,Altbewéhrten”. Ein allgemeiner Still-
stand triibte dabei den notwendigen Blick fiir die Entwicklungen der Konkurrenz.
Wenn der aufgeschlossene Teil des sonst so schwer beweglichen Publikums an den
Neuschépfungen der Konkurrenz Gefallen fand, dann blieb der Manufaktur in
MeiBen nichts anderes iibrig, als die neuen Verkaufsschlager nachzuahmen. Das
geschah beispielsweise mit den Erzeugnissen von Wedgwood gegen Ende des
18. Jahrhunderts und im 19. Jahrhundert mit den aus Sévres {ibernommenen Arbei-
ten in Pate sur pate. In beiden Féllen muBte fiir diese Neuigkeiten erst eine breite
Kauferschaft gewonnen werden, wiéhrend sich die Besténde der alten Produktion in
groBen Mengen stapelten. ,Es ist die tollste Ausstellung von allem was nicht mehr
gefdllt und nicht mehr gefallen kann®, schreibt Goethe nach der Besichtigung der
MeiBner Manufaktur am 20. April 1813 an seine Frau nach Weimar. Ein anderer Fall

N0 der Angleichung verlief geradezu tragikomisch: Die Pastellténe der Unterglasur-
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behandlung waren erstmalig in MeiBen entdeckt und angewandt worden. Sie
sprachen, wie fast alle Neuerungen, zunéchst nicht an und wurden infolge des kom-
merziellen MiBerfolges nicht weiterentwickelt.

Die Kopenhagener Manufaktur aber griff die Erfindung auf, lieB sie von bedeutenden
Kiinstlern modern und geschmackvoll anwenden und erzielte solche Erfolge, daB sie
ihre Tradition auf diesem Zweig des feinkeramischen Schaffens begriinden konnte.
Gerade diese Beispiele zeigen, daB man fiir Neuerungen aufgeschlossen sein mub.
Die geschickte Aufpfropfung dieses neuen und vielleicht noch diinnen Zweiges auf
die Tradition muB alsdann der Werkleitung zur Verpflichtung gemacht werden.

Dozu geniigt heute keineswegs mehr die EntschluBkraft eines phantasiebegabten
Dirigenten. Auch das Orchester der Gestalter, Maler und Techniker muB voll ein-
setzen, um ein Programm realisieren zu kénnen. Ebenso miissen die ndtigen 6ko-
nomischen Grundlagen vorhanden sein, Dies alles war z. B. nach der bedeutsamen
Werksreform im Frithjahr 1731 beisammen. Damals gab es praktisch nur ein Problem:
Wie waren alle die fahigen Kréfte zu vereinen? Aber es gelang, und es muBte ge-
lingen, weil diese Epoche noch aus eigner Dynamik schdpfte und nicht wie schon
dreiBig Jahre spater von mithsam herbeigezerrten Plagiaten lebte.

Ein Beispiel dafiir ist das gigantische und in vier Jahren von Kaendler und seinen
kongenialen Mitarbeitern zu Ende gefiihrte Unternehmen des Briihlschen Schwanen-
services. Es mag befremden, daB wir eine solche Sonderschépfung im Rahmen dieser
Betrachtung anfilhren. Wer aber wollte gerade diese herrlichste und trotz aller Klein-
arbeit monumentalste Schdpfung Kaendlers aus dem Traditionszusammenhang der
Blauen Schwerter herausbrechen? Gerade bei der Suche nach den bleibenden Form-
werten des MeiBner Porzellans fiel uns die Harmonie dieser vielen streng auf ihre
Funktion hin entwickelten GeféBgestaltungen auf. Und das unmittelbare Erlebnis
beim Studium einiger Teile aus dem Schwanenservice — das Erlebnis einer bedeu-
tenden kiinstlerischen Gestaltung — fiihrt uns zu einem néheren Eingehen (Abb. 5, 6).
Wichtig ist hinter seine Gestaltungsgeheimnisse zu kommen, die sich unter dem
blendenden Schleier des Reliefiiberzugs verbergen. Wir wissen, daB Kaendler erst
nach einer griindlichen Vorbereitung und Aussprache mit dem Kiichenchef des Hau-
ses Brithl ans Werk gegangen ist. Jedes GefdB stellt in seiner Gestaltung im Hinblick
auf seine Gebrauchsfdhigkeit und auf seine Wirkung innerhalb der gesamten Tafel,
aber auch in seiner Einheitlichkeit von Form und Dekor ein vollendetes Werksttick,
ein kleines Kunstwerk dar,

Man greife beliebige Teller, Tassen, Saucieren, Apfelsinenbecher, SalzfaBchen oder
anderes mehr heraus und versuche, mit ihnen zu hantieren: Alles an diesen schein-
bar liberschwenglich dekorierten Dingen ist wohliiberlegt, jeder Griff und Henkel
richtig plaziert, jede Schnauze praktisch modelliert, alle Proportionen untereinander
und zum Ganzen diszipliniert. Kraftvoll ist die verschwenderische Aussage der
Reliefs, deren Inhalt ebenso sorgféltig und einheitlich beim Thema bleibt wie die
GefaBgestaltungen beim Zweck. GewiB, das Schwanenservice konnte weder kopiert
noch gesteigert werden — aber es stellt ein gewichtiges Beispiel aus dem Bestand
des kulturellen Erbes dar. Hier hat ein groBer Kiinstler Form und Zweck in einem

GuB darzubringen vermocht.
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In den Zeiten ausgesprochenen Epigonentums, etwa der Griinderzeit, verstand man
die Beispiele, wie sie das Schwanenservice in reichem MaBe bereitstellt, nur &uBer-
lich in ihrer Prunkwirkung. So entstanden geschmadcklose Erzeugnisse in groBer Zahl,
denn die Prosperity des ausgehenden 19. Jahrhunderts begiinstigte tibergroBe Auf-
lagen historisierender Kitscherzeugnisse.

Die geistige Armut und kiinstlerische Hohlheit dieser Dinge war nicht zu iiberbieten.
Sie entsprach dem Geschmack des neureichen GroBbiirgertums. Aber schlimmer
noch als der Verlust an ésthetischen Werten war die bis zur Unbrauchbarkeit ge-
triebene Kaschierung des Funktionellen. Das angeblich Banale des Praktischen
wurde absichtlich unter der Dekoration versteckt. Auch das Material selbst, auf
dessen einwandfreie Gewinnung, Beherrschung und Darbietung man in der Friihzeit
so stolz war, so daB 1724 eine Verordnung erschien, nicht zu viel von der schénen
weiBen Glasur durch Malerei zu verdecken, wurde gréblich miBachtet und mit einer
«natirlichen” Bemalung versehen, :
Wir wollen uns nicht zu ausgiebig bei diesen negativen Erscheinungen aufhalten und
konstatieren mit Genugtuung, daB sich kurz nach der Jahrhundertwende ein frischer
Wind erhob.

Inmitten dieser Bewegung gab es durchaus gesunde Tendenzen, die von verant-
wortungsbewuBten, weitblickenden Persénlichkeiten — es handelte sich meist um
Architekten — geférdert und im .Deutschen Werkbund® geeint wurden.

Von dem richtigen Gedanken ausgehend, daB zum Gebé&ude der Raum und zum
Raum das Hausgerét gehért, ergriffen sie alle Méglichkeiten, den Alltag des Men-
schen in den Dingen, die ihn umgaben oder mit denen er zu hantieren hatte, zu er-
neuern. Sie versuchten, den verlorengegangenen Faden einer echten Tradition wie-
der aufzunehmen und Neues daran zu kniipfen. Deutschlands beste Architekten
dieser Tage (um 1910), Richard Riemerschmied, Paul Niemeyer, Henri van de Velde,
entwickelten Speisegeschirre in MeiBner Porzellan.

DaB diese Serviceformen nicht populér wurden, lag nicht an der Eigenwilligkeit ihrer
Schépfer. Das kaufkréftige Biirgertum verharrte beim ,Dresden — China", beim kon-

ventionellen MeiBner Porzellan.

Was diese Kiinstler geschaffen hatten, verlangte vom Betrachter eine gewisse Um-
stellung. Uberdies war die Tendenz dieser Tage keineswegs einheitlich, So schuf
Riemerschmied ein Service folkloristischen Charakters, wiéhrend van de Velde ein
Kaffeegeschirr in den Formen einer etwas gewaltsamen Dynamik — die GefaBe in

breitflieBenden Stromlinienformen, der Dekor in fast brutalen, hart aufgetragenen

Wirbelformen — entwickelte,

Beide Neuentwicklungen {ibersahen aus dem MeiBner Wesenskomplex den Bestand-

teil des Zarten, Besonderen, iibersahen die Forderungen, die die Anmut mit Recht an

das MeiBner Porzellan stellen muB. Immerhin, sie bereiteten den Boden fiir eine

neue Phase MeiBner Entwicklungen vor.

Einfihlung, groBziigige Planung, Verbindung zum Besten, was die Welt an An-

regungen, technischen Neuerungen, aber auch an begabten Kiinstlern zu bieten

hatte, belebten das Manufakturgeschehen. Einer von diesen Kiinstlern wurde in

12 Paul Bérner gefunden.
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Im Gegensatz zu den oben erwdhnten Kiinstlern stellte Paul Bérner miihelos die
organische Verbindung zur Tradition her. Er schuf zahllose neue Varianten zu Ge-
féBformen, wie sie schon seit Jahrhunderten bekannt waren, die aber infolge einer
strafferen und sparsameren Kurvenfiihrung in ihrer spannungsvollen Pointierung
durch Relief oder Dekor das sichere Walten eines der Aufgabe gemé&Ben Form-
gefiihls verrieten. Sie waren den zeitgendssischen Lebensgewohnheiten angepaBt.
Beim Anblick einer mit Bérnerservice gedeckten Tafel empfinden wir die reine hand-
werkliche Gesinnung ohne prunkenden Schein. Anmut und Farbenfreude bleiben
keineswegs unberlicksichtigt; in vielen Fallen hat Bérner auch rhythmisch freie und
farbige Dekors zu seinen Geschirren entworfen. Sie nehmen die in der Friihzeit des
MeiBner Schaffens entwickelten Erkenntnisse einer Belebung der ruhigen weiBen
Flachen wieder auf, ohne die ostasiatischen Motive kopieren zu wollen.

Auch die zarten Wirkungen des Flachreliefs, einer Schmuckméglichkeit, die von allen
anderen keramischen Spezies ganz besonders dem dichten Scherben vorbehalten
bleiben sollte, wurden von Bérner erfolgreich belebt.

Die Verbindung der Bérnerschdpfung mit dem MeiBner Kulturerbe beruht auf der
Wiederaufnahme von MaBverhaltnissen, die zuerst in der antiken Klassik ausge-
pragt wurden und auch die Erzeugnisse des 18.Jahrhunderts und 19. Jahrhunderts
entscheidend bestimmten. Alle Erzeugnisse, die sich diesen klassischen Komposi-
tionsgesetzen unterwerfen, iben die gleiche Wirkung von Ruhe, Geschlossenheit
und Schénheit aus (Abb. 9-12).

Entspricht aber dieses |deal in allen Féllen den Bediirfnissen unserer Zeit? Entspricht
diese zur Ruhe gekommene Harmonie nicht viel mehr einem véllig spannungsfreien
Dasein, das wir — mitten in Problemen und Auseinandersetzungen stehend — keines-
wegs haben? Wir miissen uns nur einmal in der Architektur umschauen, um zu er-
kennen, daB bisher geltende Uberlieferungen und Ordnungen anderen weichen. Die
Gesetze der Statik haben eine ungeahnte Erweiterung erfahren, die Beziehungen
der Dinge untereinander werden in anderem MaBe als frither von gesellschaftlichen
Umwandlungen ergriffen. Und da sollte der Hausrat weiterhin beherrscht bleiben
von den Formgesetzen, die in vergangenen gesellschaftlichen Entwicklungsperioden
Giiltigkeit hatten? Das kann nicht iiberzeugen — und so ist es nur recht und billig
und entspricht letzten Endes auch der tieferen Tradition der MeiBner Manufaktur,
daB auch jetzt der Weg des Fortschritts gegangen wird. Aber die Entwicklungsergeb-
nisse miissen die giiltigen Bestandteile derTradition in sich aufnehmen. Dies ist wohl
nur die eine Seite des Problems. Viel ernster ist eine andere: Friiher waren die
anderen feinkeramischen Betriebe in technischer, aber auch dsthetischer Hinsicht
dem MeiBner Betrieb unterlegen. Inzwischen haben sich die Grenzen zwischen
Manufaktur- und Fabrikationsbetrieb verwischt. Diese Entwicklung wirkt sich nivellie-
rend auf die gesamte Prozellanproduktion aus und droht (wie eine die Tradition
lberspiilende Flut) auch MeiBen zu iiberschwemmen.

MeiBen darf sich darum nicht darauf beschrénken, vergangene Vorbilder zu
kopieren, denn das wiére weder traditionsgebunden noch fortschrittlich. Laufend
miissen Méglichkeiten fiir entwicklungsféhiges Schaffen gefunden werden. Zunéchst
muB die Manufaktur streng an ihrer typischen Materialwirkung festhalten. Weiter-
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hin miissen die MeiBner Besonderheiten aus dem Traditionsbestand, die noch nicht
voll ausgeschépft worden sind, starker herangezogen werden, damit es méglich wird,
der Kduferschaft wieder das MeiBner Porzellan mit seinen besonderen Merkmalen
anbieten zu kénnen.

Der Charakter der Schépfungen, die aus der Entwicklungsabteilung der MeiBner

-

Porzellanmanufaktur seit einigen Jahren hervorgegangen sind, ist in dieser Hinsicht
noch nicht eindeutig, er 1&Bt jedoch Anfénge einer zielstrebigen Arbeit erkennen.
Da gibt es einige Vasen, die das Auge erfreulich iberraschen. Die Entwicklungen
von Hans Merz verdienen, hier genannt zu werden. Man empfindet den Reliefdekor,
der das Gef&B netzartig und vertikal betonend umféngt, als wohltuend und beruhi-
gend. Durch leichte farbige Ténung lassen sich reizvolle Variationen erreichen. Mit
dieser Maglichkeit, viele Abwandlungen eines schlichten Motivs bereitzuhalten, ist
ein typisches Traditionselement des 18, Jahrhunderts in der Sprache unserer Zeit
neu erstanden (Abb. 13-15). :
Die Wirkung des Mokkaservices von Professor Horst Michel beruht auf @hnlichen
Voraussetzungen: Es bietet sich fiir jeden Geschmack in einem anderen Kleide an
und beweist damit, wie sehr auch der Dekor die Gesamterscheinung eines Ge-
brauchsgegenstandes zu bestimmen vermag. Ob es sich mit dem weiBen Scherben
begniigt, um ganz rein seine Formen zu zeigen, ob es mit dem zarten, vom Gef&B-
| gestalter selbst entworfenen oder mit dem von Heinz Werner aus dem traditionellen
«Purpur Indisch” entwickelten Dekor aufwartet, immer wird es die Tafel zieren. Diese
von dem jungen, aus der Manufaktur hervorgegangenen Maler Heinz Werner
entworfenen Dekors sind natiirlich und frisch und kénnen mit der Hand aufge-
tragen werden. So sind sie manufakturwiirdig und kniipfen an Traditionelles an
(Abb. 16, 17).
Auch in einigen Fdllen von zeitgem&B verwandten Dekorelementen der Héroldtzeit

wird diese Verbindung von Tradition und neuen Erfordernissen mit Geschick herge-
stellt. Eine Zepnersche runde Flachschale betont durch ihre DreikantfiiBe, deren
Schréige aus der weichen Kurve des GeféBes flieBt, das Ruhende (Abb. 19). lhr lusti-
ger Dekor erscheint jedoch ebensowenig notwendig, wie er an der schénen Blumen-
schale von GroBer motiviert ist (Abb. 20, 22). Dieses wirklich edel geformte GefaB
lebt in den groBen Schwiingen seiner Parabelkurven, die in einem interessanten
Spannungsverhéltnis zum ovalen GrundriB stehen, unverkennbar aus dem Geiste
der Blauen Schwerter. Eine entschiedene Form, das hochwertige Material sichtbar
werden zu lassen sowie traditionelle Dekorelemente aufzugreifen, das sind die For-
derungen, die man an ein fortschrittliches Schaffen stellen muB. Damit kann der
Weg beschritten werden, der bei aufgeschlossener Haltung die Voraussetzungen
| schafft, die Glanzzeit der dltesten européischen Porzellanmanufaktur fortzusetzen.
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Nachbemerkung

Der VEB Staatliche Porzellan-Manufaktur MeiBen exportiert 60 %o seiner Erzeug-

nisse in mehr als 40 Lander. Noch verlangt die Kundschaft die .alten Muster”. Neben

der Fiille der weiBen und farbigen Figuren und Tierplastiken gibt es noch Ge- |
brauchsporzellane, die sich in den vergangenen Epochen den verschiedenen Stilen .J

angepaBt haben.

Doch nun ist es an der Zeit, daB die Staatliche Porzellan-Manufaktur mit einem
kiinstlerischen Programm hervortritt, das Gebrauchsgeschirr, Schalen und Vasen
vorsieht, die in ihrer lebendigen Gestaltung den Forderungen unserer Zeit ent-
sprechen. Wir erwarten von der Manufaktur Spitzenleistungen, die die ausldndische
Konkurrenz nicht zu fiirchten brauchen.

So wie es der Staatlichen Porzellan-Manufaktur auf dem Gebiet der Kleinplastik
schon gelungen ist, bedeutende Kiinstler wie Fritz Cremer und Heinrich Drake her- |
anzuziehen, so miiBten auch fiir die Entwicklung der iibrigen Porzellane groBe Kiinst- |

ler gewonnen werden, damit unter der Leitung des kiinstlerischen Beirats bald ein

Durchbruch in der Produktion der Staatlichen Porzellan-Manufaktur erzielt wird.
H. Sch.
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1 - Typische MeiBner Kaffeekanna

& | mit Asthenkel

2 . Meaiiner Teekanne

v mit Reliefdekor ,Altozier”
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3 + Kleine Terrine, gemuschelt, mit im Gegensinne g.;-h;ﬁg angebrachten Griffen

Deckelgriff in Form zweier ineinander verschlungener Akanthuszweige

4 - MeiBner Tasse in Birnenform, neuer Ausschnitt
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~ 5 - Sauciere aus dem Schwanenservice von Kaendler

6 - Apfelsinenbecher aus dem Schwanenservice
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7 - Kanne ous der Ubergangszeit vom Rokoko zum Klassizismus, eigenartig

8 - Belegte, zweihenklige und henkellose Tassenform der Bottgerzeit, etwa 1715

g - Milchkannen; links: mit sehr spitzer Schnauze und Asthenkel,

Dessin Neubrandenstein, Mitte 18. Jh.: rechts: Form von Prof. Poul Boarner
10 » Teller und Eierbecher: Entwerfer: Prof. Paul Bérner - 1928

11 + Kanne und Tasse; Entwerfer: Prof. Paul Bérner - 1930

r flachgedriickte Form, trotzdem wohlausgewogen in den Verhdltnissen
1_

11

-
- -
-
-
e
- — -
- -
et
E
—
-

] _'I.'E'l

. 1 PR A
i1 SLUB form-+zweck htp:/idigital. sl dﬁ]li'#ééiﬁfsbn1?29-1ss1nnnuﬁza geférdert von der nFG

Wir fiihren Wissen. — KULTUR Deutschen Forschungsgemeinschaft




12 i3

O RS [ W

e

122

: — : I e .
i—l SLUB fnrm+zweck hﬂp:a'fdigital-slg dﬁ}k':#ééiﬁ'fshm?zg-1ga1nnnumza, gefordert von der DFG

Wir fiihren Wissen. — KULTUR Deutschen Forschungsgemeinschaft




=
|
—
=

|
v

-

-

W SLUB

Wir fihren Wissen,

123

12 + Becher und Konfektanbietschale; Entwerfer: Prof. Paul Borner
13 - Vase mit Reliefdekor; Entwerfer: Hans Merz + 1957

14 + Vase; Form: Hans Merz, Dekor: Heinz Werner

15 - Vase: Entwerfer: Hans Merz - 1958
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1 Form: Prof. Horst Michel
B Dekor: Heinz Werner
- 18 + Schale; Entwerfer: Ludwig Zepner
e 19 . Schale; Form: Ludwig Zepner
- Dekaor: Heinz Werner
= (Neuentwicklung)
b 20 - Aschenschalen
Entwerfer: Prof. Horst Michel
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21 - Vase; Form: Ludwig Zepner
Dekor: Heinz Werner

(Neuentwicklung)

22 : Blumenschale; Form: Werner GroBer

Dekor: Heinz Werner
23 - Giraffe: Entwerfer: Prof, Heinrich Drake

24 -« Shetlandpony

Entwerfer: Prof. Heinrich Drake
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Die neue Wohnstadt

Rostock - Liitten-Klein
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Wir fihren Wissen,

Wer einmal Gelegenheit hatte, die Stadt Rostock kennenzulernen, wird sich in ihr
schnell heimisch gefiihlt haben. Sie verdient es, daB man von ihr spricht. Es ist nicht
nur das besondere Klima einer Hafenstadt, das beeindruckt, sind nicht nur die auBer-
ordentlich sauberen Héuser und StraBen oder das rege Kulturleben, sondern es ist
vor allem der groBe Aufbauwille, der zwar typisch fiir die ganze Deutsche Demokra-
tische Republik ist, sich aber hier in hervorragender Weise zeigt. Was wird nicht alles
gebaut, und was soll noch entstehen! Da sind der neue Hochseehafen mit den Stiick-
gut- und Personenkais, der Industriehafen, der Olhafen, Werfterweiterungen, die
Autobahn nach Berlin, neue Eisenbahnlinien, das Zentrum in der Altstadt und die
groBen Wohngebiete bei Reutershagen, in der Siidstadt und bei dem Dorf Liitten-
Klein.

Wir vier jungen Diplom-Architekten von der Hochschule fiir bildende und ange-
wandte Kunst, Berlin-WeiBensee, Barbara Czycholl, Gerhard Kiihn, Manfred Teufel
und ich beteiligten uns an dem vom Rat der Stadt Rostock ausgeschriebenen
Wettbewerb zur Erlangung von Entwiirfen fiir die neuen Wohngebiete bei Liitten-
Klein und erhielten einen zweiten Preis zugesprochen. Weil wir glauben, daB die bei
der Arbeit an dem Entwurf entstandenen Gedanken von allgemeinem Interesse sein
kénnten, mochten wir dariiber berichten.

Die Aufgabe lautete, Wohnraum zu schaffen fiir 60000 neu in Rostock anzusie-
delnde Menschen, vor allem fiir die Arbeiter und Angestellten des Hafens und fiir
die Mannschaften der Hochsee- und Fischereiflotte und ihre Familien. Diese Ein-
wohnerzahl gleicht ungeféhr der von Stralsund oder Wismar.

Zur Bebauung wurde ein ebenes Geltinde vorgeschlagen, das, zwischen Rostock
und Warnemiinde, westlich der beide Stéidte verbindenden SchnellverkehrsstraBe
gelegen ist. Unser Grundgedanke war, durch das neue Wohngebiet die Altstadt
Rostock mit Warnemiinde zu einem einheitlichen Stadtgebilde zu verbinden, das
in weit ausholender Kurve die untere Warnow westlich und siidlich umgeben wiirde.,
Ungeféhr im Brennpunkt dieser Kurve befénde sich der Hafen als das neue Wahr-

zeichen, der eigentliche Lebensspender. Dem Gedanken von der Bildung einer
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Wir fihren Wissen,

isolierten Satellitenstadt sind wir nicht nachgegangen, da auch die kiinftige Ge-
samtgréBe und Anlage Rostocks nicht die uniibersichtlichen Verhdltnisse und ver-
kehrsmaBigen Nachteile einer Riesenstadt besitzen wiirde.

Trotzdem wiirden sich die drei Teile der Gesamtstadt voneinander unterscheiden.
Das alte Rostock, an der Hauptverkehrsader des Ostseebezirks gelegen, behdlt
die Aufgabe, Kultur- und Verwaltungszentrum zu sein. Damit bleibt es auch die
City der ganzen Stadt.

Lutten-Klein ist in der Hauptsache Wohngebiet. Hier ist ebenfalls ein Zentrum mit
den wichtigsten Einrichtungen des Handels und der Kultur nétig, das aber in keiner
Weise der Altstadt Konkurrenz bieten, sondern sich ihm in seiner Bedeutung unter-
ordnen soll. Der Stadtteil Warnemiinde ist mit seinem Badestrand der Erholungs-
ort fiir Rostock und hat darin auch libergeordnete Bedeutung.

Alle drei Stadtteile werden durch die im Bau befindliche SchnellstraBe Rostock-
Warnemiinde verbunden. Sie soll den Charakter einer Autobahn tragen und den
ungehinderten VerkehrsfluB gewéhrleisten. Zu diesem Zweck haben wir vorgeschla-
gen, die Querverbindung Litten-Klein - Hafen als HochstraBe auszufiihren. Wir er-
reichen damit nicht nur einen kreuzungsfreien Verkehr auf beiden StraBen, sondern
auch eine stdrungsfreie Filhrung der Stadteisenbahn, der StraBenbahnlinien und
der FuBgéngerwege in der Stadt.

Die &stliche Begrenzung der Stadt war durch die Trasse einer Hochspannungsleitung
gegeben, der gegeniiber ein bebauungsfreier Streifen eingehalten werden mubBte.
Im Norden verhindert das Diedrichshagener Moor, im Siiden ein Industriegelénde
den unmittelbaren AnschluB an bestehende Wohnbebauung. Der Ausdehnung war
keine Grenze gesetzt, doch sollten mdglichst die geschlossenen dérflichen Siedlun-
gen nicht zerstért werden,

Wir hatten den Auftrag, 6000 Wohnungen, also ungeféhr ein Drittel der Gesamt-
zahl von 17000 Wohnungen, in viergeschossigen H&usern unterbringen zu miissen.
Daran muBten wir uns halten, obwohl wir am liebsten alle Wohnungen in Hoch-
héuser gelegt hétten. Das Hochhaus ist das Wohnhaus der Zukunft, weil es neben
der besten Ausstattung mit allem technischen Komfort besonders die Méglichkeit
der groBziigigen Neugestaltung des Stadtbildes bietet.

Um diese Neugestaltung des Stadtbildes ging es uns im besonderen, nicht weil uns
an formalen Neuerungen gelegen ist, sondern weil wir glauben, daB die Zukunft mit
der neuen Gesellschaftsordnung und der weiteren technischen Entwicklung auch
neue, uns bisher noch unbekannte oder nur ertriumte Lebensweisen bringen wird.
Sie eben verlangen neugestaltete Lebensrdume.

Der englische Wissenschaftler Prof. S. Lilley hat dazu in seinem Buch ,Automation
und sozialer Fortschritt”" (Globus-Verlag, Wien, 1958) eine fiir uns Architekten ganz
besonders interessante Berechnung angestellt. Er legte die technische Entwicklung
und die damit verbundene Kiirzung der Arbeitszeit in der Sowjetunion von 1947-56
zugrunde und konnte, eine gleichmdéBige und ununterbrochene Weiterentwicklung
voraussetzend, aussagen, daB die Arbeitszeit fiir alle Menschen der Sowjetunion
um das Jahr 2000 nur noch 10-12 Stunden in der Woche betragen wiirde. Da wir
ungefdhr dasselbe technische Niveau besitzen und den gleichen Entwidklungsweg
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Wir fihren Wissen,

gehen werden, kénnen wir diese Zahlen auch auf uns beziehen. So unglaublich
uns auch diese Vorschau im Augenblick noch erscheinen mag, wird sie doch durch
die technische und wirtschaftliche Entwicklung best&tigt werden.

Die Stadt, die heute geplant wird und morgen lebensféhig sein soll, muB also
eine Stadt fiir die Freizeit sein. Das darf natiirlich nicht ein riesiges Wachstum
der Vergniigungsindustrie bedeuten, sondern es miissen Méglichkeiten geschaffen
werden, die den Menschen Aktivitdt lassen und deren allseitige harmonische Ent-
wicklung unterstiitzen. Der gewonnene Wohlstand soll nicht zur Last, sondern zum
Gliick fiir alle werden.

Neben den schon bestehenden Einrichtungen und Gelegenheiten fiir Basteln, Bauen,
Musizieren, Singen, Tanzen, Fotografieren, Lesen und Schreiben miissen iiberall Még-
lichkeiten gegeben sein, sich auf den Gebieten der bildenden und angewandten
Kunst, der Mode, des Schauspiels und des Biihnentanzes betétigen und weiterbilden
zu kdnnen. Besonders aber sollen alle Zweige der natur- und gesellschaftswissen-
schaftlichen Forschung dem breiten Interessentenkreis in irgendeiner Weise sténdig
zugéinglich sein. Dazu bleiben natiirlich die Gelegenheiten der passiven Frei-
zeitgestaltung uneingeschréinkt: Radio, Fernsehen, Theater, Kino, Vergniigungs-
statten.

Der Sport wird zum allgemeinen Bediirfnis werden, und viel mehr als bisher ge-
héren Sportstétten aller Art, von der einfachen Liegewiese iber Spielfelder bis
zum Schwimmbad, in die Wohngebiete. Auch die Gartenarbeit, die zum Gebiet
der kérperlichen Betdtigung gehért, sollte méglich sein.

Das alles bringt eine Fiille von Problemen, die der Stadtebauer gar nicht allein
I6sen kann. Er bedarf dazu des Gesellschaftswissenschaftlers, des Arztes, des Er-
ziehers vor allem. Auch wir konnten in unserem Projekt nicht alles darstellen und
muBten auch die Gegebenheiten der Gegenwart und der folgenden Ubergangs-
zeit beriicksichtigen. Aber wir wollten zumindest doch so planen, daB wir uns die
Zukunft nicht verbauen im wértlichen Sinne.

Wir glauben, daB die neue, freiere, weltoffene Lebensweise auch ein neues Gefiihl
fiir groBziigige, einfache Formgestaltung, also auch fiir die Stadtraumgestaltung
bringen wird. Dem haben wir Ausdruck geben wollen durch den Kranz von Hoch-
hdusern, die die neue Wohnstadt nach Westen, zum offenen mecklenburgischen
Land abgrenzen. Sie geben auf der Wohnseite (Westseite) den Blick lber die
Felder und Wiesen frei. Auf der Schlafseite (Osten) liegt der ruhige, parkéhnliche
Innenraum der Stadt. Von hier aus kann man tber die viergeschossige Bebauung
hinweg den Hafen und die einfahrenden Schiffe beobachten.

Vom Hafen her gesehen, bieten diese langen Hochhé&user mit den davorstehenden
Punkthauspaaren eine groBartige Kulisse und fiir den Ankommenden den ersten
Eindruck vom sozialistischen Deutschland.

Zwischen die Hochhausreihe und den Streifen mit der viergeschossigen Bebauung
ist ein {iber die ganze Stadtléinge sich erstreckender Park gelegt worden. Hier
kann man in Ruhe spazieren, auf den Wiesen spielen oder die vielen gesellschaft-
lichen Einrichtungen besuchen, die in ihm gelegen sind. Jeweils durch ein Paar
Hochh&user markiert, bilden sich kleine Zentren mit Schulen, Sporthallen, Laden,
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Klubs, Ateliers, Laboratorien, Werkstétten, Gaststétten, Bars. Dort, wo sich der Park
nach Osten ausweitet, bedingt durch unbebaubare Landflecken, liegen noch be-
sondere Parkgaststatten oder ein groBes Bad mit Solarium und Spielwiesen.
Untereinander sind diese besonderen Punkte durch eine GroBraumstraBenbahn
verbunden, die, von Warnemiinde kommend, die neue Wohnstadt der Lédnge nach
durchfdhrt und in der Altstadt Rostock endet. Wenn eine solche StraBenbahn in
vieler Hinsicht auch nicht gerade ideal ist, so ermdglicht sie doch in der vorge-
schlagenen Art der Anlage das schnelle Erreichen eines jeden Punktes der Stadt.
Ganz bewuBt haben wir die Wohnbebauung nicht in Einzelkomplexe unterteilt.
Die Erfahrung hat gezeigt, daB die Gruppierung von Wohngebéuden um eine
Schule oder Ladengruppe nicht dazu beitrdgt, die Bewohner dieser Gruppe zu einer
wirklichen Gemeinschaft zusammenzufligen. Der nachbarliche und freundschaftliche
Kreis, der sich um jede Familie bildet, halt sich nicht an die Ordnung der Wohn-
hduser.

In der fiir die Zukunft geplanten Stadt fiir die Freizeit wird auch nicht jeder Wohn-
komplex von 5000 Einwohnern mit allen Freizeiteinrichtungen ausgestattet werden
kénnen. Die Interessen sind zu vielfaltig und dadurch andererseits die Teilnehmer-
zahlen an den einzelnen Zirkeln relativ klein. Wir glauben, daB eine Stadt von
ca. 100000 Einwohnern als gestalterische Einheit ausgebildet werden sollte, natiirlich
mit den im richtigen Verhéltnis verteilten Freizeiteinrichtungen, die sich nur in be-
sonderen Féllen im Hauptzentrum konzentrieren (z. B. Laientheater, wissenschaft-
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liche Speziallabors). Die ZerreiBung einer Stadt in eine Vielzahl von kleinen Gestal-
tungseinheiten, die nur lose nebeneinanderliegen, widerspricht der groBziigigen
Lebens- und Denkweise der sozialistischen Menschen.

Wo die Nord-Siid-StraBenbahn die vom Hafen kommende HochstraBe unterquert,
liegt das eigentliche Zentrum der neuen Wohnstadt. Es soll unter der HochstraBe
hindurch beide Teile der Stadt verbinden. Kaufhaus, Handwerkerhéfe, Kulturhaus,
Zentralbibliothek, Hauptpost und andere wichtige Einrichtungen haben hier ihren
Platz. Hier konzentriert sich das groBstddtische Leben als bewuBter Gegensatz
zum ruhigen, naturnahen Wohngebiet und als Steigerung des Eindrucks, als Visiten-
karte der neuen Wohnstadt und des Sozialismus liberhaupt.

Das Preisgericht und die breite Offentlichkeit, die unseren Entwurf besichtigten,
hatten natiirlich manche Kritik an Einzelteilen, aber die Idee der Gesamtanlage
fand groBe Zustimmung.

Wir hoffen, daB nach der Auswertung des Wettbewerbes und dem daraus gebil-
deten endgliltigen Entwurf ein neuer Stadtteil entstehen wird, der Rostock neue
Sympathien bringen mége. Wir wissen, daB damit die Stadtentwicklung nicht be-
endet ist, sondern die Neugestaltung gerade erst beginnt.
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Vietnamesisches ,,Tanagra”
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3 - Ansicht des Modells
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Wir fihren Wissen,

In den Gérten des Kaiserpalastes in Peking sah ich eine Sammlung von Steinen,
deren Form an die merkwiirdigen zuckerhutférmigen Berge erinnerte, wie wir sie
von chinesischen Tuschbildern her kennen. Spéter entdeckte ich dann in einem Tem-
pelgarten in Vietnam ein Wasserbecken, aus dem sich — auf einem Sockel stehend —
ebenfalls ein solcher Miniaturberg erhob. Dieser war mit kleinen Pflanzen be-
wachsen und mit einigen solcher Figuren versehen, wie sie hier besprochen werden.
Becken, Wasserflache, Stein, Pflanzen und Figuren bildeten eine aufeinander abge-
stimmte Einheit.

In den Geschéften Hanois, in denen die fiir das heutige Vietnam typischen Erzeug-
nisse des Kunsthandwerks angeboten werden, die fast alle mehr oder weniger den
Charakter von ,Reiseandenken” haben und fiir den Verkauf an die verhéltnismaBig
kleine Zahl der sich in Vietnam aufhaltenden auslédndischen Spezialisten oder Rei-
senden bestimmt sind, sonst aber fiir den .Export" hergestellt werden, war dieses
vietnamesische ,Tanagra” ebenso wie die schénen, alten vietnamesischen Traditio-
nen entsprechenden Neujahrsholzschnitte nicht zu finden.

Durch Zufall entdeckte und erwarb ich bei einem Besuch der groBen Markthalle in
Hanoi einige der Figuren, Hier lagen sie unbeachtet in der Ecke eines Standes, in
dem Gegenstéinde fiir religiése Zwecke angeboten wurden. Bei einem wiederholten
Besuch hatte die Handlerin ihren Vorrat wieder ergénzt und durch einige vorher
nicht vorhandene Figuren erweitert. Spéter boten auch Nachbarsténde solche an.
Die Figuren stellen Menschen und deren Leben dar, wie es in Vietnam durch Jahr-
hunderte bestand. Die Kleidung des pflugtragenden Bauern und des Fischers ist jetzt
noch auf dem Lande zu sehen. Die Strohhiite und die schwarzen Stoffképpchen sind
typisch vietnamesisch, Letztere werden noch heute von alten Leuten in der Stadt ge-
tragen, wenn sie in ihrer Landestracht umhergehen. Die Kleidung der Gelehrten
und der Beamten mit dem faBreifenartigen Giirtel ist allerdings zum Biihnenkostiim
geworden. Hier gehéren sie zum eisernen Bestand des klassischen Theaters. Aber
Boote wie der hier abgebildete kleine Sampan sind heute noch ebenso in Gebrauch,
wie die Kinder oder Erwachsenen noch immer auf dem Riicken ihrer Biiffel reiten.
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Diese vietnamesischen Figuren, die so selten zu finden sind, haben wie alles, was
Handwerker in Vietnam an kiinstlerischer Produktion herstellen, eine lange und zur
gesellschaftlichen Entwicklung beziehungsreiche Geschichte. Es ist nicht nur das
Material und die Art seiner Behandlung, die beim Anblick der vietnamesischen
Figuren an griechische Arbeiten gleicher Art, die nach ihrem Fundort allgemein als
Tanagra bekannt sind, oder — was néher liegt — an chinesische Erzeugnisse &hn-
licher Art erinnern. In Griechenland wie in China wurden figiirliche Darstellungen
aus gebranntem und bemaltem Ton zuerst als Grabbeigaben hergestellt. Sie waren

|-
_1

der sinnbildliche Ersatz fiir Frauen, Diener, Tiere usw., die friiher dem reichen Ver-
storbenen ins Grab mitgegeben wurden.
Wiahrend in der Friihzeit die verschiedenen Figuren einzeln modelliert wurden, fer-
tigte man spdter Formen an, die ihre Herstellung vereinfachten und verbilligten und
ihre Verwendungsméglichkeit dadurch erweiterten. In der spéteren Entwicklung wur-
den dann in Griechenland aus den Grabbeigaben Figuren fiir den religidsen Ge-
brauch und spdter kiinstlerische Massenware, die mit dem urspriinglichen Zwedk
nichts mehr zu tun hatte. Sie wurden in Griechenland ungeféhr vom Jahre 1000 v. u. Z.
bis 100 u. Z. hergestelit.
In dem Vietnam néheren China wurden noch wéhrend der Han-Zeit (200 v. u. Z. bis
200 u. Z.) Angehdrige von Verstorbenen getétet und in das Grab mitgegeben. In der
gleichen Zeit aber entwickelten sich auch die t8nernen Grabbeigaben. Heute sind
solche wiederaufgefundenen chinesischen Grabbeigaben ebenfalls allgemein be-
kannt und befinden sich ihres ethnologischen und oft hohen kiinstlerischen Wertes
wegen in vielen Museen der Welt.
Eine andere Form der Kleinplastik entstand mit der Entwicklung des Biirgertums in
“ China (seit der Sung-Zeit, 960 bis 1279). W&hrend zwischen der griechischen Klein-
plastik und der Vietnams Ahnlichkeiten in der Erscheinung, sonst aber keine un-
i mittelbaren Zusammenhénge in der Entwicklung und im Gebrauch bestehen, sind
| solche zwischen der Chinas und Vietnams durchaus gegeben.
' Die kinstlerische Qualitat der Figuren h&ngt vor allem von der Arbeit des Hand-
werkers ab, der die Formen geschaffen hat. Es sind handwerkliche Holzschnitzer, die
neben ihrer sonstigen Arbeit, wie die Herstellung von Gebrauchsgerédt, Mébelver-

R R

zierungen und religiésen Gegenstéinden, diese Formen anfertigen. Sie verfligen
tiber ein groBes handwerkliches Kénnen und bewegen sich formal und inhaltlich in
traditionellen Anschauungen. Wie geschickt diese Handwerker sind, zeigt die auBer-

ordentlich feine Behandlung der Details, was bei einzelnen Figuren, bei denen zum
Beispiel das Gesicht gut aus der Form kam, deutlich zu erkennen ist. Bei eingehen-
der Betrachtung der von mir gesammelten Figuren ist festzustellen, daB hier offenbar
zwei Meister mit unterschiedlicher persdnlicher Ausdrucksweise am Werke waren.
Wéhrend die Figuren des einen etwas derber und in ihrer Form geschlossener er-
scheinen, sind die Figuren des anderen feiner im Detail und bewegter im UmriB.
Man kénnte vielleicht von einer etwas mehr monumentalen und einer mehr illustra-
tiven Veranlagung sprechen.
Wenn die Formen durch l&ingeren Gebrauch abgenutzt sind, werden sie durch neue
140 ersetzt. Da aber die verschiedenen Figuren traditionellen Anschauungen entspre-

"R RS
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chen und in ihrer Erscheinung und in ihren Attributen weitgehend feststehen, wird
die alte Form nicht minutiés kopiert, sondern in gleicher Art nachgeschaffen, etwa so,
wie zwei Menschen mit unterschiedlicher Handschrift nacheinander das gleiche
Wort schreiben. In diesem Sinne kénnten auch die etwas derberen Figuren die
dlteren und die feineren die neueren Figuren sein. In diese Formen, die aus zwei
Teilen bestehen, in deren einem Teil die Vorderseite, in dem anderen Teil die Riick-
seite der Figur eingeschnitten ist, wird roter lehmiger Ton gedriickt und beide Seiten
dann zusammengepreBt. Nach der Entnahme der Figur aus der Form wird der PreB-
rand entfernt, der an der Beriihrungsstelle der beiden Formen an der Figur entsteht.
Die Bemalung erfolgt dann mit farbigen Glasuren, die meist mit zwei Farben,
einem braunen und einem griinen Ton, zu denen nur manchmal noch ein Gelb hin-
zukommt, vorgenommen wird. Die Farbe bedeckt selten die ganze Figur und wird
nur flichtig, unnaturalistisch, nach dekorativen Gesichtspunkten aufgetragen. Da-
nach wird die Figur gebrannt. Das fertige Produkt ist verhé&ltnism&Big leicht zer-
brechlich. Ob das an der mangelnden Eignung des Tons oder am geringen Brenn-
grad liegt, ist schwer zu entscheiden.

Das Ausformen, Brennen und Bemalen der Figuren wird heute nur noch von einigen
Tépfern auf dem Lande als Nebenproduktion ausgeiibt. Eine solche Produktions-
stitte befindet sich in einem Tépferdorf bei Thanh-Hoa, etwa 300 km siidlich von

Hanoi. Wie bei allen Handwerkern in Vietnam die Familienangeh&rigen mitarbei-

i " Sy ¥y Wiy "o Vg W, W e

ten, so sind es hier die Frauen und Kinder, die das Ausdriicken der Formen und das

— Bemalen besorgen. Nicht zuletzt daraus ergibt sich der fiir diese Figuren typische
| Unterschied, der in der Feinheit der Form und der verhéltnism&@Big unsorgféltigen
—— Behandlung beim und nach dem Ausdriicken der Masse aus der Form und der primi-

tiven farbigen Behandlung besteht.

Zum Wesen und Inhalt, {iber ihre Beziehung zur gesellschaftlichen Entwicklung und
ihr Verhéltnis zur Kultur und Geschichte Chinas erhélt man AufschluB aus der Frage,
fiir wen und zu welchem Zweck solche Figuren hergestellt werden. Die Antwort lau-
tete zunéchst ganz lapidar: fiir die Schriftsteller, fiir Poeten. Die Antwort wird ver-
stdndlich, wenn man sich die Bedeutung der Begriffe ,Poeten” oder ,Literaten® in
der Geschichte der gesellschaftlichen Entwicklung Ostasiens rekonstruiert. Allein
schon die Beherrschung des Lesens und Schreibens war dort bis in die jlingste Ver-
gangenheit eine seltene Kunst. Alle Bauern und Handwerker, d. h. die liberwiegende
Mehrheit des Volkes, waren davon ausgeschlossen. Wer das Lesen und Schreiben

1I._.ul
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erlernte, war bevorzugt und konnte Anspruch auf eine gehobene Stellung erheben.
Gelehrt und gelernt wurde Lesen und Schreiben, aber in Verbindung mit der Aneig-
nung, d. h. Auswendiglernen der klassischen, philosophischen und religiésen Texte,

1

und mit poetischen Stiliibungen. So kam es z. B. bei der Vergabe von Beamtenstellen
in China nicht darauf an, daB der Bewerber besondere Fachkenntnisse auf dem Ge-
biet hatte, das er verwalten sollte, als vielmehr darauf, daB er liber einen gewissen
Umfang an literarischer Bildung verfiigte und sich in Reimen ausdriicken konnte.
Das heiBt also, daB die Begriffe Poet, Schriftsteller, Gelehrter und Beamter identisch
sind. Ebenso wie in Europa unter feudalen und biirgerlichen Verhdltnissen konnte
auch in den ostasiatischen Landern nach chinesischem Vorbild rechtlich-theoretisch 141
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jeder Mann studieren und die héchsten wissenschaftlichen Grade und damit Amt,
soziale Stellung und materielle Sicherstellung erreichen, wenn er die hierfiir vor-
gesehenen Priifungen bestand. In der gesellschaftlichen Praxis aber war es héchst
selten der Fall, daB auch ein begabter mittelloser Student die hdheren Priifungen
bestand. Dafiir sorgte schon die Kaste der Gelehrten selbst, die durch das Regulativ
der Priifungen die vakanten Amter und Stellungen dem eigenen Nachwuchs vor-
behielt. Noch heute gibt es in China und in Vietnam Figuren, die ,die drei Phasen
menschlichen Gliicks" symbolisieren: wenn der Mann sein Staatsexamen bestanden
und seinen ersten Sohn auf dem Arm trégt (Sicherung und Fortsetzung der Fami-
lie — Abb. 15), wenn er eine angesehene und einfluBreiche Stellung erlangt hat
(Mitte und Hoéhepunkt des Lebens) und wenn er als ,weiser” Greis einen langen
und gesicherten Lebensabend verbringt.

Die begabten und gebildeten Menschen, die kein ,Gliick” hatten, wandten sich —

auch wenn sie klug und scharfsichtig genug waren, die tatséchlichen Ursachen ihrer

Lage zu erkennen — vom offiziellen Leben ab. In der Erkenntnis, daB die kleine, noch

dazu in zwei Lager gespaltene Schicht der Intelligenz nicht in der Lage war, die Ver-

héltnisse zu verdndern, zogen sie sich in sich selbst zuriick. Aber auch solche Ge-
lehrte, die zu Amt und Wiirden kamen, versahen oft ihren Dienst mit Widerwillen
und zogen sich ins Privatleben zuriick, wenn sie begiitert waren, weil sie die Uppig-
keit der Feudalherren und deren Ungerechtigkeiten gegeniiber der in Not und Elend
lebenden Menge des Volkes nicht ertragen konnten. Sie wandten sich von der
ScheuBlichkeit der Wirklichkeit ab und fliichteten in die Einsamkeit, in die Betrach-
tung der vom Menschen méglichst unberiihrten Natur oder in eine erdachte schénere
Welt. So entstand der Zen-Buddhismus (Meditations-Buddhismus), die Literaten-

‘malerei, und auch die hier beschriebenen Figuren dienten dazu, sich eine eigene

harmonische Traumwelt zu schaffen, deren Betrachtung Anregung zum Meditieren,
zum Nachdenken gab, das seinen Niederschlag oft wieder in Reimen, in Gedichten
fand. So entwidkelte diese empfindsame, gerechtdenkende, weltabgewandte Intelli-
genzschicht geradezu einen Kult in der Beschaffung schéner Wasserbecken und inter-
essanter Steine, in der Suche nach immer kleineren und eigenartigeren Pflanzen.
Und hierzu gehérten auch die Figuren. Dieser Kult wurde zum stummen, tatenlosen
Protest gegen die feudalen Verhéltnisse, der sich auf einen kleinen Kreis von Men-
schen, eben jene Gelehrten oder Poeten und, durch diese angeregt, allenfalls auf
einige wohlhabende Biirger, vielleicht Kaufleute, beschréinkte. Das Volk, die Bauern
und die Handwerker, hatte daran keinen Anteil, es sei denn mittelbar, als Hersteller
oder Lieferant.

In China war das ebenso wie in Vietnam, das immer in wirtschaftlichen und kultu-
rellen Beziehungen zu China stand und ihm bis ins friihe Mittelalter des éfteren auch
politisch zugehé&rte, sich aber immer wieder seine Unabhéngigkeit erkéimpfte. Vom
Ende des 18. Jahrhunderts ab, in dem die Macht und der koloniale EinfluB der
Franzosen in Vietnam zunahmen, verschwand der Gebrauch und damit die Herstel-
lung der Figuren immer mehr, weil auch die gebildete Mittelschicht verelendete,
wenn sie sich nicht der fremden oder der immer kleiner werdenden einheimischen

142  Ausbeuterschicht assimilierte. Heute sind solche Figuren — wie bereits gesagt — nur

| g

W SLUB

Wir fihren Wissen,

htp://digital.s| difh defielaYB501729-19810000/144 geférdert von der
form+zweck H‘» KULTUR Deutschen Forschungsgemeinschaft

o W W T L W L L L ] L g

FG




1 —
r—-—-—-.-
o
#‘

-

|

s Wiy Wiy g Mg Py S Sup g W Wap Wi W Mo g W 9

.

g vy B

W SLUB

Wir fihren Wissen,

noch selten zu sehen, und was man in einigen wenigen Tempeln an bepflanzten
Steinen und Figuren findet, sind Rudimente der Vergangenheit.

Noch ist der allgemeine Lebensstandard der Bevélkerung der jungen Demokrati-
schen Republik Vietnam durch die noch nicht allzulange der Vergangenheit an-
gehdrende koloniale Ausbeutung und Unterdriickung durch die Franzosen und die
eigene Ausbeuterklasse fiir unsere Begriffe auBerordentlich niedrig. Dazu trugen
der zweite Weltkrieg, der sich auch auf Ostasien erstreckte, und besonders die
schweren Zerstérungen des Landes, die bis zur Vernichtung ganzer Stédte durch
franzésische Kolonialtruppen im anschlieBenden Kampf um die Befreiung des Lan-
des und die Unabhé&ngigkeit des Volkes fihrten, wesentlich bei.

In dem neuen Staat, in dem die Hauptsorge der Regierung die Sorge um den Men-
schen ist und die Voraussetzungen fiir die Entwicklung sozialistischer Verhéltnisse
auf allen Gebieten des Lebens geschaffen wurden, gewinnen die neuen, fortschritt-
lichen, dem Leben zugewandten Ideen und die Teilnahme aller Schichten der Be-
vblkerung am gesellschaftlichen Fortschritt immer mehr an Interesse und Umfang. In
gleichem MaBe aber treten Weltflucht und Absonderung des Individuums in den
Hintergrund. Deshalb stellen diese Figuren nur noch ein Stiick des realen Lebens der
Vergangenheit in Vietnam dar, das sich in Resten bis in die heutige Zeit erhalten
hat. Von anonymen Meistern des Erwerbs wegen geschaffen, sind sie doch Werke
des kiinstlerischen Schaffens und Zeugnis der kiinstlerischen Fahigkeiten des Volkes,
schén und interessant durch ihre nationale Eigenart der Form und ihre Beziehungen
zur vietnamesischen Geschichte und Kultur. In dieser Hinsicht kénnen diese be-
scheidenen Figuren Beispiel fiir die vietnamesischen Kiinstler wie Handwerker und
Anknlipfungspunkt fiir die Weiterentwicklung ihrer Arbeit in vietnamesischen natio-
nalen Formen sein, Die neuen gesellschaftlichen Bedingungen in Vietnam erfordern
selbstverstéindlich die Behandlung neuer Themen und anderer Inhalte, wodurch sich
wahrscheinlich auch eine Veréinderung und Erweiterung der Formensprache ergeben
wird. Wenn die Kunst aber zu einer fortschrittlichen Entwicklung des Volkes beitragen
soll, muB sie sich immer in Formen ausdriicken, die vor allem dem eigenen Volk ver-
stéindlich sind, Fiir den europdischen Betrachter aber hat die eigenartige Formen-
sprache der ostasiatischen Kunst, zu der die Kunst Vietnams gehért, neben dem
kiinstlerischen Wert noch einen besonderen Reiz.
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Vietnomesische Rollbilder., Kolorierte Holzschnitte
im Stil der Tang-Zeit (618-709)
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=t 1 - Hermes mit Géttinnen, Housaltar - Héhe 8,5 cm

o Ton bemalt - Tanagra um 350 v. u. £

W 1 2 . Dame mit Dienerinnen, Tanzerinnen und
Musikantinnen - Ton bemalt - China, 7.-9. lh.
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3+ Kim Trong, der Geliebte von Thuy Kieu, 4
der Heldin des Gedichts ,Kim Van Kieu"
des berihmten Dichters Nguyen Du
Héhe 3.8 cm —

4 - Von links nach rechts:
Unterkunft, Héhe 2,5 cm il

Tor - Stupa, Héhe 7.2 cm —
Tempel - Kultstatte

— L
5 + Der Diener von Kim Trong, Biicher tragend
Héhe 4,3 cm il
kg
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____] & « Von links nach rechts: Tao Quoe CTim, einer der acht unsterblichen

‘ Chinesen, Héhe 4,5 cm - Quan Am (chinesisch: Kwan Yin),
-J auf dem Felsen sitzend, Héhe 3,8 cm - La Dong Tan, einer der
. acht unsterblichen Chinesen, Héhe 4.5 cm

- 1 7 + Hau Triong Tri, einer der acht
e unsterblichen Chinesen - Hohe 4,5 em

 %:a ]

- Ly Thiet Quai, einer der acht
m——— unsterblichen Chinesen - Hohe 4,5 cm
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9 - Fischer mit Korb zum Fangen kleiner Fische
Hohe 4 cm

10 - Angler mit Korb - Hohe 3 cm
11 « Fischer im Boot - Lange 3,5 ¢m

12 « Biffelreiter - Hohe 3.8 cm

13 . Bauer, seinen Pflug tragend - Hohe 5,2 cm

14 - Vogeljoger - Hohe 5 cm -k
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15+ Aus den drei Héhepunkten des Gliicks: ein Mann, der sein
Stootsexamen bestanden hat und seinen ersten Sohn auf dem Arm tragt

Hohe 11,5 em
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