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Wir fihren Wissen.

Bernd Gréonwald

Georg Muche und sein Werk in der DDR

Studenten und Lehrende der Hoch-
schule fir Architektur und Bauwesen
Weimar hatten 1974 eine einprégsame
und nachhaltige Begegnung. Ein Jahr
nach der Wiederherstellung des ,Mu-
sterhauses am Horn", das 1923 als
zentrales Ausstellungsobjekt der ersten
Bauhausausstellung errichtet wurde,
war Georg Muche fiir wenige Stunden
Gaost der Hochschule, An deren Vor-
ldufer, dem Staatlichen Bauhaus Wei-
mar, hatte er als jliingster Meister von
1920 bis 1925 gelehrt. Aufmerksame
Zuhérer fand Muche als ein Mann, der
fir das Geschichtsverstandnis aller an
der Weimarer Hochschule Tatigen so
greifbar Nahes mit seinem Werk gelei-
stet hat. Georg Muche hatte die vorbe-
reitenden Arbeiten fiir die beriihmt ge-
wordene 1923er Ausstellung geleitet,
hatte Anteil am padagogischen Autbou
des Bouhausprogrammes und war zu-
gleich der Schopfer des Entwurfes fir
das Haus am Horn. Hochbetagt, noch
rastlos schaffend, wvoller Lebensbeja-
hung, Erfahrungen und Weisheit, be-
richtete Georg Muche iiber das Ent-
stehen des Hauses am Horn im Lichte
der Zeit und ihrer Kampfe um das Jlahr
1923 und in der lebendig werdenden
Reflexion des schépferischen Suchens
und Tatigseins am Weimarer Bauhaus.

Das Jahr 1976 ist nun wiederum
AnlaB, aus dem vielfaltigen Schaffen
Georg Muches eine seiner bedeuten-
den und interessanten Leistungen her-
vorzuheben: Vor genau 50 Jahren, im
Jahr der Er6ffnung des Dessauer Bau-
hausgebdudes also, stellten Georg
Muche und Richard Paulick ihr Stahl-
haus als zukunftsweisenden Versuch
eines vorfabrizierten Fertighauses vor.

Allein die architektonischen Leistun-
gen im Schaffen des Malers Georg
Muche, die sich in unserem Lande be-
finden, verpflichten uns seinem Werk
ob ihrer Einheit von moderner Bau-
technik, funktioneller Zweckbestim-
mung und Baukérperform. Dazu kom-
men an Gehalt und kiinstlerischer
Meisterschaft bedeutende Gemalde
und Graphiken ous dem vielseitigen
bildktinstlerischen Schaffen, die der
Kiinstler 1974 den Staatlichen Museen
zu Berlin und den Weimarer Kunst-
sammlungen groBziigig geschenkt hat.
Aneignung und Pflege seines Werkes
in der DDR gewinnen damit eine neue
Dimension.
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Wichtia wdre es auch, das in vieler
Hinsicht interessante kunsttheoretische
Werk Muches zu erschlieBen, weil es
rwei Wesensmerkmale seines Schaffens
erfabt, die mit den Zielen unserer ge-
sellschaftlichen Entwicklung nahe ver-
wandt sind: der tiefe humanistische
Ideengehalt seines gesamten Werkes
und sein konkretes VerstGndnis fir
alles Neue in der Technik, wenn es
dem Wohl der Menschen dient.

Diese Grundziige seines Schaffens
spannen sich von klugen, zukunfts-
weisenden Gedanken zum Wohnhaus-
bau im Jahre 1924' iiber wertvolle
AuBerungen zur sozialen Zweckbestim-
mung und technisch-asthetischen Ge-
staltfindung im industriellen Bauen bei
der Konzipierung und Errichtung des
Stahlhauses 19272 bis zum tiefen hu-
manistischen Grundgehalt seiner .Ta-
feln der Schuld”, die zwischen 1935
und 1973 entstanden sind.

Bekannt sind seine Versuche, kiinst-
lerische Meisterschaft mit Hilfe elektro-
nisch gesteuerter Zeichentechnik zu be-
reichern, letztlich den kiinstlerischen
Ausdrucksmitteln neue Horizonte zu er-
schlieBen. So paarte Muche die mei-
sterhafte Beherrschung zartester Ra-
dierung und subtiler Schabkunst mit
dem erworbenen Verstandnis hochkom-
plizierter elektronisch gesteuerter Kli-
scheegravur, und er fand dabei eine
Technik, die Variographie®, Hierbei
wird ein den Photozellen unterlegtes
Vorbild, eine vom Kinstler gestaltete
Vorlage, nach Hell-Dunkel-Werten ab-
getastet und reproduziert. Photozellen
setzen Lichtimpulse verschiedener Fre-
quenzen in Stromschwankungen um
und leiten sie einem Graviersystem zu,
das die Eindringtiefe eines Stichels in
die Klischeeplatte steuert. Muche stellt
hier ein analoges Vermégen zum Tast-
sinn des Fingers fest und entdeckt
neue Dimensionen im Reichtum der
Formverwandlung mit Hilfe dieser Tech-
nik, die die Phantasie des Kiinstlers zu
iibersteigen vermag. Muche erkennt:
Das Spiel mit der Maschine hat nur
dann Sinn, wenn die Bilder der Phan-
tasie des Malers iiber die Grenzen der
manuellen Fahigkeiten hinous gestei-
gert und verwandelt werden kénnen.
Er zieht den SchluB: ,Kunst stirbt nicht
an der Technik."*

Die Variographie liegt im Grenzbe.
reich zwischen kiinstlerisch-schépferi-
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Georg Muche im Haus am Horn (1974)

schem Schaffen und der Vielheit pro-
grammgesteuerter Varianz, der umstrit-
ten sein mag. Nur ganz wenige haben
sich bisher ernsthaft damit beschaftigt.
Was aber entscheidend dabei ist:
Muche ging diesen Schritt nicht weg
von der Kunst oder gegen die Kunst,
sondern er versuchte, sie durch die Ver-
bindung zur Technik zu bereichern,
ihren schépferischen Gehalt zu erwei-
tern, und er scharfte damit gleichzeitig
die Konturen von Technik und die der
Kunst. AuBerdem gelang ihm, wie
sicher nur wenigen, sich in seinem
Schaffen praktisch und theoretisch mit
den Beziehungen zwischen Kunst, Ar-
chitektur und Industrieform auseinan-
derzusetzen und dabel interessante
Einsichten zu gewinnen. Wahlte das
Bauhaus noch 1923 als Motto fiir seine
erste Ausstellung .Kunst und Technik
— eine neue Einheit", so sprach Muche
1926 die Antithese aus: ,Kunst und
Technik sind nicht eine Einheit. Sie
bleiben in ihrem schépferischen Wert
wesensverschieden."? In diesem Sinne
stehen Kunst und Technik nicht in einem
formalen, dem Leben abgewandten
Gegensatz, sondern finden in bezug
auf den Menschen ihre Ergdnzung.

Mit den bisher geschilderten bild-
kiinstlerischen und architektonischen
Leistungen Georg Muches ist jedoch
die Palette seines Schaffens nicht er-
schopft. Er war Meister der Form am
Bauhaus Weimar und Dessau und lei-
tete hier, wie auch spater in Krefeld,
die Weberei.

Muche studierte die Technik der
Freskomalerei, leistete dabei Bedeu-
tendes in ihrer Analyse und bezog Er-
worbenes in das eigene kiinstlerische
Schaffen ein: Er schuf ,bemalte Wéande
flir die Befreiung der Architektur aus
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