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bauhausméadchen der ersten zeiten ver-
suchten sich in jeder werkstatt: tisch-
wandmalerei, metallwerkstatt,
topferei, buchbinderei.

bald zeigte sich, daB der schwere
hobel, das harte metall, das anstrei-
chen von wianden fir manche nicht die
betatigung war, die den psychischen
und physischen krdften entsprach. die
secle blieb dabei hungrig! handwerk
mubBte es sein! wir kamen ja fast alle
okademien und kunstgewerbe-
schulen und wollten uns befreien von
dem trockenen mal- und zeichenleben.
wir wollten lebendige dinge schaften
fiir unser heutiges dasein, fir eine
neue lebensgestaltung. wir griindeten
eine frauenklasse. unsere ersten taten
waren kinderspielzeuge, aus bunten
lappen, holz, draht, glasperlen und
knépfen, stroh, gummischwiimmchen
und pelzresten bastelten wir flammend
begeistert ,urtiere und urmenschen”
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ausdruckskraft maximal kontrastieren-
der materie hatte es uns angetan! un-
sere fantasiestrotzenden werke haben
wir mit anderen ersten bauhauskuriosi-
téiten zusammen in einer .dadabude”
auf dem weihnachtsmarkt von weimar
einer jubelnden kinderschar fir einen
groschen verkauft.

das spielen mit der materie wurde
arnster = wir versuchten mit neuer-
oberten elementen bildmaBig zu kom-
ponieren, wandbelebende  flache,
wandbild zu schaffen. die verschiede-
nen materialien muBten geordnet wer-
den nach ihren werten: struktur, farbe,
plastik, helldunkel, griffwerten wie
weich — hart, rauh — glatt. sie muBten
aus der sphére des unbewuBten gelost
werden, brauchbare elemente
neuer gestaltung zu sein.

fur dieses schoffen, dieses umwerten
von erlebnissen gab es keine scha-
blone der vergangenheit, kein techni-
sches, kein geistiges rezept. wir suchten
mit der neuen generation der bau-
hausmaler in dem wirbelnden chaos
von kunstwerten herum, voll begeiste-
rung fir unsere taten, voll hoffnung fiir
unseren selbsténdigen weg.

die materialnot der ersten nach-
kriegsjohre fing an sich aufzulockern,
wir konnten uns endlich rohmaterial
beschaoffen. damit endeten im allge-
meinen die flickenkompositionen. wir
wandten uns der weberei zu. inhalt
und ziel war auch auf diesem neuen

LIm

form+zweck http 1-"-"di9itﬂl-Ey»scﬁe'p'#%'fdiﬁ‘é 501729-19790030/34
KULTUR

arbeitsgebiet das .wandbild”" - der
gobelin. mit einem groBen unterschied:
bisher kombinierten wir verhandene,
festbegrenzte werte zu einem einheit-
lichen ganzen, wihrend wir jetzt sozu-
sagen an die quelle der elemente, die
zur gewebten flache fithren, gelangten.
um die kiimmerlichen reste einer bild-
wirkerei-tradition brauchten wir uns
nicht zu kiimmern — denn vor uns lag
ein riesiges experimentierfeld. es galt,
unsere vorstellungswelt zu prazisieren,
unsere erlebnisse zu gestalten durch
material, rhythmus, propertion, farbe,
form. allein schon die farbe, die in je-
dem material (wolle, seide, leinen) ein
anderes ganz spezielles leben hat,
stellte uns vor die tiefsten und um-
fassendsten probleme. diese spekula-
tive arbeit am gobelin fihrte uns ganz
natiirlich dazu, unsere erfahrungen fir
die proktische weberei auszuwerten.
der schritt vom hochwebstuhl zum flach-
webstuhl — vom gobelinstopfen zum
weben — bedeutete eine grofe erweite-
rung unserer moglichkeiten,

das weben ist ein altes handwerk,
das seine gesetzmabigkeiten entwickelt
hat, auf dem auch der mechanische
webstuhl heute noch aufbauen muB,
handwerkliche geschicklichkeit, kénnen
und wissen, mussen griindlich erlernt
werden und sind nicht, wie beim gobe-
lin, aus einfallskraft und kiinstlerischem
empfinden zu erndhren. die auseinan-
dersetzung mit dem flachwebstuhl hatte
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