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Wir fihren Wissen,

Gyula Pap, 1978

Zeit des Suchens und Experimentierens

Lucia Moholy schreibt, wie falsch die
Meinung sei, daB die Geschichte des
Bauhauses erst dann beginne, histo-
rische Wahrheit zu werden, wenn
keiner der Beteiligten mehr am Leben
sei. Zum Beweis ihrer Behauptung zi-
tiert sie aus internationalen Schriften,
danach miBte man glauben, es hatte
sieben bis ocht Bauhauser gegeben.

Immerhin steht aber fest, daBf Wei-
mar die Fundamente geschoffen hat,
in Dessau hingegen die Industriali-
sierung richtunggebend bis zur Lehre
war. Das Bemiihen, noch lebende Bau-
héusler sprechen zu lassen, ist sehr
wiinschenswert, um die Zusammen-
hdange und die scheinbaren Gegen-
satze klarer zu beleudhten.

In den zwanziger lahren, als ich in
Dessau wieder einmal das Bauhaus
besuchte, wurde ich als einer aus der
diluvialen Epoche des Bauhauses be-
grubt. Weimar war in der Geschichte
des Bauhauses das Zeitalter, in dem
die klaren ldeen von Gropius nach
vielen Umwandlungen sichtbare For-
men annahmen. — Ja, es war eine auf-
regende Zeit des Tastens und Su-
chens, der Irrtimer und der Erkennt-
nisse, der qualvollen Zweifel und der
flammenden Erleuchtung. Tollheit und
SpaBmacherei wechselten mit Einkehr
und Ergebenheit, mit fieberhaftem
Suchen und Schaffensdrang.

Mit Peter Réhl haben wir auch -
unabhéngig vom offiziellen Drachen-
fest — oft unsere Drachen hochgelas-
sen wie kleine lJungen. Einmal Tanz-
fest, ein andermal Lao-tse-Lektiire:
«Die Bahn und der rechte Weg. . .", -
oder ich erzghlte von meinen Erlebnis-
sen in der Ungarischen Réterepublik.

Eigentlich Carl Aubéck verdanke ich,
daB ich vom Bauhaus Kenntnis bekam.
Es war im Jahre 1920, im Wiener Haus
der Jungen Kinstlerschaft hatte ich
meine erste Ausstellung, wo ich mit
meiner Malerei zugleich gegen Krieg
und Unterdriickung protestierte. Hier
traf ich den ehemaligen Kollegen der
Wiener K. u. K. Graphischen Lehran-
stalt, der mir begeistert vom Weimarer
Bauhaus und dessen Kollektivgeist er-
zahlte. Er zeigte mir das Manifest von
Gropius mit dem Holzschnitt von Fei-
ninger: ,Das Endziel aller bildneri-
schen Tatigkeit ist der Bou. . . Archi-
tekten, Bildhauer, Maler, wir alle miis-
sen zum Hondwerk zurick. . "
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Da konnte man nicht gleichgiiltig
und tatenlos bleiben. Nicht zuletzt im
Wissen, daB auch Johannes Itten am
Bauhaus war, von dessen vielverspre-
chenden Kunsterziehungsmethoden ich
Antwort auf viele offene Fragen er-
hotfte, faBte ich den EntschluB, unter
allen Umsténden nach Weimar ans
Bauhaus zu gehen.

Das Bauhaus war zu dieser Zeit des
Suchens und Experimentierens nicht
nur Hochschule, auch nicht nur Ge-
meinschaft, sondern beides, vor allem
aber Arbeitsgemeinschaft ausgeprag-
ter. ungebundener Individualitdten,

In den ersten lahren iberlieB Gro-
pius die pddagogisch-kiinstlerische
Leitung ganz Johannes Itten. Der Vor-
kurs, der von den akademischen Dog-
men und Lehrmethoden véllig abwich,
wurde im Grundprinzip auch nach dem
Ausscheiden Ittens beibehalten, dabei
aber den neueren technischen Be-
diurtnissen und der individuellen Uker-
zeugung des Lehrenden angepaBt.

Vom ersten Tag war ich mit Schmidt-
chen (Joost Schmidt, red.) gut befreun-
det, dessen Wandmalereiversuche stark
geometrisch waren, Erst spater begriff
ich die groBe Bedeutung des Geome-
trisch-abstrakten fir die Bereicherung
der Architektur. lch finde, das Geo-
metrisch-abstrakte ist unentbehrlich
zur Schulung der Ausdrucksformen —
wie das Helldunkel oder die Formen-
und Farbenkontraste. Aber die Redu-
zierung der Malerei auf die Geometrie
fand ich zu eng. Dagegen fand ich im
Metall das Material, das den Men-
schen im taglichen Gebrauch das
Schéne bietet,

In erster Linie diente die Werkstatt-
arbeit dazu, das Material und dessen
Moglichkeiten  kennenzulernen und
dabei in freien Formen zu gestalten.
Eine spétere Aufgobe war es, Zwecdk-
formen zu entwickeln. Die Kenntnisse
des Materials dienten alse der Ent-
wicklung der Stilform: deshalb wurde
am Bauhaus die Werkstattarbeit an-
gefangen und nicht wegen der Zweck-
form, wie es einige Theoretiker dach-
ten und behaupteten.

Christian Dell, der Handwerksmei-
ster, war ein hervorragender Silber-
schmied. Er hat uns alle technischen
Maglichkeiten beigebracht, mit denen
man von einem flachen Metallblech
durch mihevolles Hammern und Auf-
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