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Berichte

Designkonferenz sozialistischer Lander

.Die Rolle des Design bei der Losung ok-
tueller Aufgoben der Entwicklung von Wirt-
schaft und Kultur der sozialistischen Lan-
der” lautet das Thema der ersten interna-
ticnalen Designkonferenz der RGW-Lander
und der Sozialistischen Foderativen Repu-
blik Jugoslawien im Oktober diesen lahres,

Mehr als einhundert Designpolitiker und
Designer werden sich in Warna/VR Bulgao-
treffen, Zu den Komplexen ,Design
und Lebensweise" sowie ,Design und Uko-
nomie” wird jedes Land im Plenum der
Konferenz sprechen. In zwei Sektionen wer-
den Erfahrungen der beteiligten Lénder
detaillierter dargelegt werden — auf den
Gebieten Leitung und Planung von Design-
prozessen in Wirtschaft und Kultur:

— Design und die Entwicklung der sozia
listischen Kultur (Design und Massenkultur
in der sozialistischen Gesellschaft, Die ge-
genstandliche Welt und die Formierung
asthetischer Kriterien. Design und asthe-
tische Erziehung);

— Design und die Entwicklung der sozia-
listischen Lebensweise (Komplexe Design-
projektierung und Organisation der gegen-
standlichen Umwelt. Anwendung des Design
bei der Lésung konkreter sozioler Aufgoa-
ben. EinfluB des Design auf die Formierung
sozialer Beziehungen zu den Gegensténden
und zur gegenstandlichen Welt;

— Design und die Entwicklung der sozia-
listischen Wirtschaft (Design und die Bil-
dung von Gebrauchseigenschaften. Erho-
hung der Gebrauchseigenschaften von
Erzeugnissen. Forderungen der industriellen
Formgestaltung bei der Standardisierung
der Industrieproduktion);

— Organisation und Leitung der Design-
tatigkeit (Anwendung des Design bei der
Lésung dkonomischer und sozial-kulturelier

Fien

Aufgaben. Organisatorisch-methodische
Probleme des Design in sozialistischen
Landern).

Der Veronstalter, das Zentralinstitut fur
Design, Sofia, plant zohlreiche Aktivitdgten,
Filmvorfihrungen, Dia-S5chauen und Aus-
stellungsbeitrage der teilnehmenden Ldn-
der. Die Konferenzsprachen werden Bul-
garisch, Russisch und Deutsch sein.

Gestalter oder Gestaltung?

Als letzte von allen legte die Berliner Sek-
tion Formgestaltung/Kunsthandwerk des
Verbandes Bildender Kiinstler der DDR
.Rechenschaft ab” mit der Ausstellung
KUNSTHANDWERK  FORMGESTALTUNG
vom November bis Dezember 1979 am Ber-
liner Fernsehturm. Die Ausstellung doku-
mentierte den Beitrag der Sektion .zur
Entwicklung unserer sozialistischen Gesell-
schaft" — ,ous der letzten Zeit und in einem
gedrdangten Rickblick auch (ber die Ar-
beiten der vergangenen drei Jahrzehnte”,
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(Zitate noch Katalog bzw. Texttafeln der
Ausstellung)

In Berlin fand sich manches anders zu-
sammen als in den Bezirken, Gleich om Be-
ginn der Ausstellung eine Retrospektive,
mit ihr sollte zur Beantwortung der Frage
aufgefordert werden: ,Wo stehen wir heute,
und wie kann es weitergehen?” Doch leider
blieb dieser Teil mehr Fragment, als daB er
zur Positionsbestimmung beitragen konnte.
Fotos von Gegenstanden mubten deren
Korperlichkeit ersetzen, die |nformationen
waren sparsam und ungenau, Zusammen-
hinge der Designentwicklung erschlossen
sich nur dem Eingeweihten.

Die allenthalben ibliche, feinsduberliche
Abgrenzung der Sektionen und Arbeits-
gruppen, der Personen und Aufgaben
wurde in Berlin durch eine Gesamtschau
vermieden, erreicht wurde ein groBes
asthetisches Arrangement mit mehr Ab-
wechslung, doch nicht mit mehr Konzentra-
tion und Problematisierung — und konnte
wohl ouch kaum. Das Theoriemodell Fir
Kunsthandwerk kann man wie felgt nach-
lesen: Am Anfang steht das ,Einzelstiick,
der nur einmal gelungene Entwurf, viel-
|leicht bereits ein Kunstwerk"”, sein ,Urhe-
ber” trennt sich nur .schweren Herzens”
von seiner Schopfung, dann gibt es den
Jglicklichen Besitzer” (von Geld ist nicht
die Rede), der seine Errungenschaft freudig
in den ,Mittelpunkt seiner Wohnumwelt"”
stellt. Ein Gesellschoftsspiel wehl, einbezo-
gen ,die Massenfabrikation®, fir die
lediglich ,ondere Spielregein” gelten.

Meist rotlos oder ratend umstanden wur-
den die Analysen und Gestaltungsvor-
schlige mit alternativen Denkmodellen:
zu Mode und Longlebigkeit (Rainer Gra-
bowitz, Lutz Rudclph), zur Beobachtung
unserer Umwelt (loachim Doese), zur Frei-
zeit (Joachim Deonath, Kurt Pintz). Freizeit
beispielsweise geriet zu einem dreiradrigen
Fahrrad mit zwei nebeneinander onge-
ordneten Sitzen. Zum Herumfahren der
Kleinfamilie im Urlaub, auf StraBen, die
durch schéne Landschaften fihren und auf
denen keine Autos lérmen. Es entstand —
in der Intention der Gestalter — als ,spon-
tane kunstlerische Reaktion auf die fur uns
noch unzureichende Entwicklung von gesell-
schaftlichen Freizeitangeboten”. Es ist ein
Vehikel der ,kritischen Auseinanderset-
zung” mit ,kapitalistischer Konsummanipu-
lation” und ,technizistischen Tendenzen”,
Freilich, das Fahrrad ist robust, aus Stahl-
rohr mit stabilen Felgen - doch es kip-
pelt etwas.

Einige Formgestalter versuchten, dem
latenten Hang von Ubersichtsausstellungen
zu Mustermessen oder freien Kunstousstel-
lungen dadurch zu entgehen, dali sie auf
Probleme des Entwertens, des Fertigens und
des Nutzens hinwiesen: Wie sieht es mit
der Modelltreue des Industrieprodukts aus?
Ludwig Kellner forderte anhand seines Be-
stecks Modell 1000 zu subtilen Vergleichen
heraus. Wieviel Uberlegung steckt in ge-
stalteten Schreibgeraten? Jirgen Frenkel
zeigte Konstruktionszeichnungen. Welcher
Zusammenhang besteht zwischen einfachem
Fertigen und rationellem Benutzen? lirgen
und Ursula Thierfelder demonstrierten es
fur Sitzmdbel, loachim Doese mit seinem
Spielmoébelbaukasten JONAS, Diese und
andere Darstellungen klarten im besten
Wortsinne auf, vermittelten Kenntnisse und

Malbstabe.

Doch wie vermégen bezirkliche Verbands-
ausstellungen Uberhoupt, Leistungen, In-
haolte und Aufgaoben der Formgestaltung
fir die Entwicklung der sozialistischen Ge-
sellschaft zu dokumentieren? Die Beant-
wortung dieser Froge entscheiden gegen-
wartig zwei Zufdlle: Verbandsmitgliedschaft
und Wohnsitz = beide haben weder mit in-
dustrieller Serienproduktion noch mit ge-
sellschaftlichen Bediirfnissen zu tun, Merk-
wiirdigkeiten sind die Folge, eine Merkwiir-
digkeit ist, daB arbeitsteilig entstandene
Entwiirfe und Erzeugnisse, die von Gestal-
terkollektiven in der Industrie stammen,
entweder in mehreren Bezirksausstellungen
zugleich oder in gar keiner auftouchen,
Oder anders gesagt: Es findet Reprasen-
tation von Gestaltern stott, wo es um ge-
sellschaftliche Prasentation von Formge-
staltung gehen sollte.

Matirlich sind Verbandsausstellungen
der Formgestalter moglich, doch sollten
diese Ausstellungen dann unmiBverstand-
lich den Besucher daruber informieren, dal}
formgestalterischer Leistungsumfang kom-
plexer als hier gezeigt und dall Durchset-
zung der industriellen Formgestaltung ein
gesamtgesellschaoftlicher ProzeB ist.

Hein Késter

Bauinformationen

Auf 1200 Quadratmetern entstand im Ok-
tober vergangenen Jahres die Standige
Bauausstellung — thematisch wechselnd —
in drei Geschossen des Neubaus der Bau-
information, Damit hat sich das Informa-
tionszentrum der Berliner Bauleute (seit
1956) quasi in ein Architekturzentrum der
DDR verwandelt.

«Es ist ein wesentliches Anliegen der
Bauinformation, eine einheitliche wissen-
schaftlich-technische Politik im gesomten
Bauwesen durchsetzen zu helfen. . ", for-
mulierte Martin Schimpfermann, Direktor
der Bauinformation bei der Bauokademie
der DDR. Er fordert .den schonungslosen
Vergleich des wissenschaftlich-technischen
Miveaus sowchl von Kembinaten und Be-
tricben der DDR als ouch mit den interna-
tionalen Bestwerten”. Die Ausstellungen
werden dabei zum Forum des fachlichen Er-
fahrungsaustausches und der Information
einer breiten Uffentlichkeit.

Generell sollen die Ausstellungen ver-
bindlich anzuwendende bouliche Losungen
varstellen, zwischen Wissenschaft und Pro-
xis starker vermitteln sowie die Aus- und
Weiterbildung von Fachleuten unterstiitzen,

So konzipiert, ist es versténdlich, dall die
erste Bauousstellung bereits prominente
Besucher zahlen konnte — Ginter Mittog,
Mitglied des Politbliros und Sekretar des
ZK der SED, Wolfgang Junker, Minister fir
Bouwesen, und andere.

Das Thema der Eréffnungsausstellung
(bis Mitte Dezember 1979) war weit ge-
spannt: ,Leistungen der BauschaHenden
bis zum 30. Jaohrestag der Republik” — ein
Riickblick auf die Anfdnge (1945=1949) und
die Industrialisierung des Bauens (1955 bis
1971) sowie Demonstration wissenschaft-
lich-technischer Ergebnisse aus dem Woh-
nungs-, Industrie- und Landwirtschaftsbou
und der Baumaterialienindustrie, Vor allem
ging es darum, wissenschaftlich-technische
Bestwerte der siebziger Jahre als Standard-
werte fiir die achtziger zu fordern, Unver-
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kennbar wor dobei die Orientierung, die
Qualitét der Erzeugnisse wesentlich zu er-
héhen, Material und Energie sparsam zu
verbrauchen, die vorhandene Baousubstanz
zu erholten oder mit dkonomisch vertret-
barem Aufwand zu modernisieren. Auch
Ideenprojekte, noch weit entfernt von ihrer
Realisierung, fanden Platz, beispielsweise
zur Nutzung von Solarenergie im Ausstel-
lungsteil ,Energiewirtschaftlich bauen™.

Mag sein, die Ausstellung bot etwas zu
viel Informationen fiir die Offentlichkeit,
etwas zu wenig fiir Fachleute, sie bleibt
dennoch markantes Ereignis am Anfang
einer sich differenzierenden Folge.

Fir kommende Ausstellungen setzen die
Rationalisierungsschwerpunkte des Bauwe-
sens bereits ihre Pramissen: erhéhte Wirk-
samkeit der |Investitionen, vor allem im
Industriehau; Modernisierung und Woh-
nungsneubau entsprechend der Normative;
technologisch hohes Produktionsniveou der
Baumaterialien-, Zuliefer- und Vorferti-
gungsindustrie,

AuBer dieser boutechnisch orientierten
Linie gibt es Ausstellungspléne flr Stadte-
portréts, zum Produktionsprofil von Bau-
kombinaten und zu einzelnen Architekten
aus Gegenwart und Vergangenheit. 5o
wird im Mai dieses Jahres die Ausstellung
+Bruno Taut" zu sehen sein und 1981 no-
tirlich eine zu Karl Friedrich Schinkel an-
laBlich seines zweihundertsten Geburts-
tages. ! .

Anschrift der Bauinfermation: 1020 Ber-
lin, WallstraBe 27, Telefon 20072 44
Offnungszeiten:
Zentrale Fachbibliothek Bauwesen, In-
formations- und Beraotungsdienst, Infor-
mationskabinett Projektierung, Patent-
informationsdienst, Bauselectronic, Uber-
setzungsnachweis, Baufotodokumenta-
tion, Informationsmittelverbreitung:

Dienstag bis Freitag 8.00-16.00 Uhr;

Bauausstellung: Dienstag bis Freitag

10.00-17.00 Uhr und jeden 3. Sonn-

abend im Monat 10.00-16.00 Uhr.

Neuer ICSID-Prasident

Die ICSID-Generalversammlung wahlte An-
fang Februar in Paris Arthur J. Pulos, USA,
zum neuen |CSID-Prasidenten. Seit 1934
ist Pulos als Hochschullehrer an der Syra-
cuse University tatig, er leitet die ,Pulos
Design Associate” und arbeitet seit 1961
in den verschiedenen Gremien von ICSID,

Berufung

Staatssekretar Doktor Martin Kelm, Leiter
des Amtes fiir industrielle Foermgestaltung,
wurde mit Wirkung vom 10. lanuar 1980 zum
Honorarprofessor an der Hechschule fir in-
dustrielle Formgestaltung Halle, Burg Gie-
bichenstein, durch den Minister fir Hoch-
und Fachschulwesen Professor Hans-Jo-
achim Bohme berufen. Mit dieser Berufung
werden die Leistungen Martin Kelms bei
der Durchsetzung der industriellen Form-
gestaltung in der Volkswirtschaft der DDR
sowie auf den Gebieten Designtheorie und
Ausbildung von Designern gewirdigt.

AlIF-Ausstellungen 1980
Wanderausstellung ,Funktion — Form -
Qualitat” vom 21. Marz bis 13. April im
Haus der Kultur und Bildung, Neubranden-
burg:
Wanderausstellung . die funktionelle form”

SLUB
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vom 11. April bis 26. Mai im Ausstellungs-
zentrum der Ernst-Moritz-Arndt-Universitat
Greifswald und vom 26. September bis
2. MNovember in der Stadtischen Textil- und
Kunstgewerbesammlung Kaorl-Marx-5tadt;

Ausstellungsteil , Arbeitsumwelt” ab Ok-
tober im Deutschen Hygiene-Museum der
DDR, Dresden.

AuBerdem beteiligt sich das AIF unter
anderem mit Beitrdgen in London zum
Thema ,Europdisches Kinderspielzeug”
(21, April bis 30. Mai), anlaBlich der inter-
nationalen Designkonferenz der RGW-Lan-
der und Jugoslowiens in Warna (Oktober)
und an der 7. Design Proposition Exhibition
des jopanischen Designerverbondes JIDA
in Tokyo (November/Dezember).

VBK-Termine 1980
der Sektion Formgestaltung/Kunsthandwerk:

Werkstattausstellung . SchleuderguB™ im
1. Quortal in Magdeburg, veranstaltet von
der Arbeitsgruppe Schmuck;

2, Zentrole Keramikausstellung vom
25. April bis 13. luli mit dreitGgigem Semi-
nar in Magdeburg, veranstaltet von der
Arbeitsgruppe Keramik;

Ausstellung ,DDR-Textil® vem 17, Mai
bis 27. Juli in Leipzig, veranstaltet von der
Arbeitsgruppe Textil;

Arbeitssymposium , Wertvorstellungen im
sozialistischen Design” im Mai/luni (drei
Tage), veranstoltet von der Zentralen Sek-
tionsleitung Formgestaltung/Kunsthand-
werk ;

Seminar ,Prolegomena zu einer Kunstge-
schichte des Kunsthandwerks in der DDR
zwischen 1945 und 1960" im 2. Quartal
(zwei Tage), veranstaltet von der Arbeits-
gruppe Theorie und Publizistik;

Symposium ,Nadelholz” im 3. Quartal in
Zusammenarbeit mit dem Forstwirtschafts-
institut in Bermsgriin, veranstaltet von der
Arbeitsgruppe Holz;

Symposium ,Form und Dekor fir Foden-
glas® im Oktober, veranstoltet von der Ar-
beitsgruppe Glas;

Seminar ,Gegenwdrtige Arbeit und Per-
spektive der Dorfnerwerkstatt” und . Pro-
file der Hochschulausbildung fiir Buchbin-
der in Leipzig und Halle” im 3. Quartal
(drei Tage) in Weimar, veranstaltet von der
Arbeitsgruppe Leder/Papier.

(Sobald wie mbglich prézisieren wir die
Termine.)

Ise Gropius in Dessou

Ise Gropius besuchte oam 4. und 5. Dezem-
ber vorigen Jahres (sie hatte vorher an
der Einweihung des Gropius-Baus fir das
Bauhausarchiv in Westberlin teilgenom-
men) das Dessauer Bauhaus. lse Gropius
war Gast des Amtes fir industrielle Form-
gestaltung, Staatssekretdr Dr. Martin Kelm
empfing sie; ebenso die Oberblrgermei-
sterin von Dessou Thea Hauschild.

Nach 51 lahren fond die Witwe wvon
Walter Gropius das Geboude .so, als hat-
ten wir es gestern verlassen. Es war ein
Nachhousekommen.” Die denkmalpflege-
rische Konsequenz quittierte sie mit unein-
geschriinkter Anerkennung fiir dos Ganze
und fiir die Details: ,Seitdem ich erfahren
haobe, daB nach einem Versuch auch die
Verfechter des heute eigentlich geforder-
ten Thermoglases flir das alte Schaufen-
sterglas waren — weil Thermoglas die Pro-
portionen zu sehr verandert hatte —, wubte

ich, daBf das Bauhaus in guten Handen
ist. Die Besucher sollen das Haus so fin-
den, wie sie es erwarten. lch werde noch
mehr Leuten als bisher empfehlen, hierher
zu kommen."”

Aber ihr geht es beim Bouhaus um mehr
als eine museale Besichtigung: ,Es ist
enorm wichtig, daB eine Atmosphare exi-
stiert, in der etwaos entstehen kann.”

Die architektonisch stimulierte Erinne-
rung an dos Bauhous sollte eine Erinne-
rung an seine Produktivitt sein, an jenes
wohl| erstaunlichste Phénomen, noch dem
seit 50 Jahren immer wieder gefragt wird.
So fragten auch wir, und eine der biindi-
gen Antworten von lse Gropius: .Es kommt
wohl darauf an, daBl die fiihrende Person
uneitel ist." Diese, eine Randbemerkung
auf der Fahrt nach Torten, wiirde hier nicht
erscheinen, ware, wie urspringlich geplant,
lediglich ein mit ihr gefihrtes Interview
abgedruckt worden. Stattdessen soll diese
Mischung ous Interview und Bericht ver-
mitteln, worliber anderthalb Toge, ange-
regt durch das Gesehene und Gehorte, ge-
sprochen worden ist.

Ise Gropius (82), seit 43 Jahren in einem
Amerika der zunehmenden Vermodung
auch der Architektur lebend, vertritt heute
noch einen konsequenten Funktionalismus,
+beruhend ouf der Uberzeugung des Bou-
hauses, daB man sowohl nach einem tech-
nischen wie nach einem psychologischen
Funktionalismus arbeiten muB; das ist von
den MNachohmern meist total ubersehen
worden. Man hat daraus einen rein asthe-
tisch-technischen 'Stil' abgeleitet, der heute
unsere Stddte verunziert." Dieser Funktio-
nalismusbegrifl schlieBt sogar die Toleranz
gegeniiber individueller Handwerkelei ein.
In Térten vor den Siedlungshausern: ,Es
ist ganz in Ordnung, daB die Leute ihre
Htiuser verandern. Die Architektur bleibt
auf diese Weise lebendig. Man kann doch
niemanden zwingen, in einem Denkmal zu
leben.” Und: ,Es gab damals in Deutsch-
lond einige neue Siedlungen fiir Arbeiter,
aber Térten ist die einzige, in die Arbeiter
eingezogen sind.” GewiB gibt es hier Wi-
derspruch, wie vielleicht auch beim folgen-
den: .Das flache Dach war im Architektur-
biiro von Gropius zuerst fiir dos Bauhaous
selbst, dann fir die Meisterhdauser und
spater fiir die Arbeiterhduser in der Sied-
lung Térten entwickelt worden. In der Mei-
nung der Arbeiter damals war dies ein
FehlschluB, denn sie trauten einer neuen
Form nicht, die zwar den Preis herunter-
brachte, aber von der anderen Bevolke-
rung nicht akzeptiert wurde.”

Die ldee des industrialisierten Bauens
fiir den sozialen Wohnungsbau hat die
Entscheidungen von Walter Gropius offen-
bar mehrere Male bestimmt, bei seinen
spateren Projekten wie ouch bei seinem
Weggang vom Bouhaus, diesem extrem
verschieden  ausgedeuteten Entschluli:
.Gropius ist nach Berlin gegongen, um
dort mit Hilfe von Sommerfeld seinen Plan
zu realisieren, den Baou von FertigteilhGu-
sern in weit groBerem Umfong zu begin-
nen. Fiir ein solches Unternehmen war daos
Bauhaus zu klein. Aber aus dem Projekt
ist nichts mehr geworden, weil die wirt-
schaftliche Zerriittung schon 1929 einsetzte
und der politische Druck weit vor 1933 un-
ertréiglich zunahm. Mein Mann war unmit-
(Fortsetzung auf Seite 45)
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Asthetik
und Formgestaltung

Unsere erste Theoriereihe schloB 1976
mit dem Ausblick: Es wird weiterge-
hen — mit anderen Fragen, in anderer
Form. Es folgten Beitrdge zur Methodik.
Sehen wir uns noch einmal diese Texte
an, stellen wir fest, daBl in jedem Bei-
trag das Verhaltnis von Asthetik und
Formgestaltung mitschwingt — mehr
r————— o dr e B o oder weniger ausgesprochen, ganz
| RS A et allgemein oder sehr konkret, auf ein
V- £ L7 e = \‘"'F,.*":* va. “} bestimmtes Problem bezogen. Das
( ATV < =< :a o W O Spezifische dsthetischen Formierens
' = P v\ P N { ; | stand seinerzeit nur als Randfrage,
muBte es doch zundchst um Grund-
satzlicheres gehen. Auf Erreichtes die-
ser Diskussionsreihen aufbauend, wol-
len wir heute genauer nachfragen, was
unabgegolten blieb.
Wir beginnen eine neue Beitragsreihe.
Unser Thema auf den folgenden Sei-
ten gibt den Auftakt dazu.
In den Beitrdgen zur Designdsthetik
sollte es darum gehen, wie Asthetik
durch Formgestaltung vermittelt wird
im einzelnen Industrieprodukt, in der
Wohnung, am Arbeitsplatz, auf der
Strafie.
Voraussetzungen und Wechselbezie-
hungen von Asthetik und Formgestal-
tung, von Gebrauch, von Technologie,
Material, Konstruktion, von Ergonomie
und WAO, von Lebensweise und Kul-
tur sind zu klaren. Dazu agehdrt auch
Planbarkeit und Formgestaltung im ge-
samten ReproduktionsprozeB.
Wir bendtigen dsthetische Mallstabe,
Kunst oder Geometrie: die es uns erlauben, den Entwurf und
Woher nimmt Formgestaltung dsthetische Anregungen? das fertige Industrieprodukt zu beur-
teilen, MaBstabe, die fiir Planer, Lei-
ter, Gestalter, fiir den Handel und fir

. - ; Nutzer tatsdchlich Mormen des Ent-
Leiter und Planer als Katalysatoren des Asthetischen: ph e = Uy T e

Wie wird Formgestaltung zur PlanungsgroBe? len sind sicher wenig geeignet.

Und zum Zeitfaktor: Gelten taktische
MaBstibe fiir Mode und strategische

Holzstrukturen aus Sprelacart: fir Langlebigkeit?

- " Das alles verlangt Anstrengung des
Welche MaBstdbe brauchen wir? Begriffs als Voraussetzung fir Vorlauf

und Konzeptionen, fir besseres Ferti-
gen, fiir besseres Nutzen von Material,

Anpassen, ausnutzen, beherrschen: Raum, Zeit und Technologie.
Wie formieren Gebrauch und Herstellung industrielle Vom einzelnen Beitrag erwarten wir
Serienprodukte? weder Unanfechtbarkeit noch Vollstdin-

digkeit. Fragmente, Ansdtze, Fragen
helfen weiter — kollektives Nachdenken
wird angestrebt.

Vom Kindergarten bis zum Arbeitsplatz: In Heft 5/80 beginnen wir mit der
Was soll asthetische Erziehung? Folge: Beitrdge zur Designdsthetik.
4
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Frihe Erziehungslehren wie die ven
GutsMuths und Pestalozzi fordern, kor-
perliche Vermogen durch Gymnastik zu
entwickeln und diese mit ,Kunstgrund-
sttzen” zu verbinden.

In den zwanziger Johren unseres
Jahrhunderts wird — parallel mit an-
deren kiinstlerischen Bestrebungen -
im Prinzip des ,freien Tanzes™ Kérper-
bewegung auf ihre einfachsten Ele-
mente zurlckgefihrt, Tanz ist .beweg-
te  Architektur”, kérperrhythmische
Raumgestaltung das erstrebte Ziel,
«2in Spiel, oauf und nieder, vor- und
rickwarts, Selbstbegegnung, Kampf in
dem Raum um den Raum” (Mary Wig-
man).

.Bewegung” als organisierende
Kraft wie als Gegenstand sinnlich-gei-
stiger Aneignung findet zunehmend
Platz in dsthetischen Theorien, bezi-
spielsweise in ,Form, Bewegung, Ge-
stalt" von lirgen Weber oder auch in
JAsthetik heute". In der Auffassung
der Bewegung unterscheiden sich die
Philosophen: der Dialektiker vom Me-
taphysiker.

Wahrnehmung und Bewegung sind
unléslich miteinander verbunden. Was
sich bewegt, erregt mehr Aufmerksam-
keit. Raum erleben wir, indem wir uns
bewegen. Menschliche Bewegungen
sind ,untberbietbar vielfdltig und
kompliziert® (Jiirgen Weber), Bewe-
gungen bei der Arbeit und im Alltag,
nicht nur jene erhéhten der Pantomi-
me, des Tanzes, des Schauspiels.

Bewegung als Auseinandersetzung
mit der Umwelt und Bewegungssche-
mata als Mittel der Erkenntnis werden
zundchst durch Erfahrungen erworben,
bewuBtes Lernen erweitert unser Ba-
wegungsvermogen und unseren Be-
wegungsausdruck.

Wenn wir nachfolgend Gesichts-
punkte und .Ubungen zu experimen-
tellen Arbeiten mit menschlichen Be-
wegungen” vorstellen®, finden wir dar-
in eine komplizierter werdende Dia-
lektik von Kérper, Raum und Zeit, von
Erkenntnis und Gestaltung, von mensch-
licher Interaktion, von Bewegung und
ihren ethischen wie sozialen Auswir-
kungen. Elementare Beziehungen von
Korper, Raum und Bewegung werden
untersucht, der .Kérper und ssine Res-
sourcen”, der ,Raum und seine Ver-
héltnisse” sowie ,Bewegungen in im-
provisierter Form". Weder sportliche

Greto Hause, Hein Kaster

Héchstleistungen noch  Bithnenreife
sollen sich einstellen,

Vielleicht gab der Veorkurs von Jo-
hannes ltten den entscheidenden An-
stoll. Wie in der Kontrastlehre sollen
Gegensdtze von hell-dunkel, hoch-
niedrig, sellen Richtungskontraste und
andere dargestellt werden — vermit-
tels des menschlichen Kérpers. Wie
seinerzeit am Bauhaus und spdier
wird sinnliches Erleben analysiert, in
Diskussionen verstandesmdéBig objek-
tiviert, in Bewegungen synthetisch ge-
staltet. H. K.

Reuter &

* Greta Hause: Kropp Rum Rérelse,
Reuter Forlogs AB, Stockhelm 1578
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Korper
Raum
Bewegung

Uber experimentelle Arbeit mit mensch-
lichen Bewegungen, durchgefiihrt von
Greta Hause

Greta Hause bildet in Schweden Vor-
schullehrer auf dem Gebiet der Gym-
nastik aus. Sie ist Mitarbeiterin des
KORDA-Instituts fiir dynamische Pad-
agogik, Stockholm.

In ihrem Gymnastikinstitut GYMN-
GARDEN, Orebro, aus dem unsere
Fotos stammen, arbeitet sie mit Kin-
der- und Erwachsenengruppen.

Die Ubungen, die sie hier durchfiihrt,
haben Traditionen — und sie kénnten

ebensogut heute Bestandteil eines
Vorkurses fiir Gestaltung sein.
Grundelemente der Bewegung:
Beugen
Stracken
Drehen

3
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Korper

Greta Hause zu einigen Ubungen und
ihrem gedanklichen Umfeld:

Markiere die Kontur des

Den Kérper zu untersuchen ist fir Kin-

: Kérpers, findem du mil
der und Erwachsene ein spunnendes elnem Ball seine Obaeifliche
und neues Erlebnis. ~abrollst”,

Kérper, das bedeutet: Oberflache, Be-
grenzung, Volumen, Teile, 3Seiten,
Form, Lage, Kraft und Energie, Kon-
zentration und Entspannung, Gewicht
und Balance, innere Organe, Gesamt-
bewegung, Bewegung in Beziehung
zu anderem.

Begrenzung: Der Kérper ist vielformig
begrenzt und ist symmetrisch — rech-
ter Arm, linker Arm, rechtes Bein. . .

Balanciere ouf elner ba-

Gewicht und Balance: Eine wichtige weatin Dnlarioge!

Eigenschaft unseres Kérpers ist sein
Gewicht, es kennenzulernen und den
Schwerpunkt zu nutzen ist Teil der
Kérperkenntnis. Dazu wird uns das
Kérpergewicht zu einem helfenden
Faktor, beispielsweise bei der Arbeit.

Wir fihren Wissen.

Raum

oy TR B LA,

=

O R et e LY L
;

£
R
|

Begriffe vom Raum kénnen wir kérper- oben
; : : o in der Mitte
lich darstellen: groB-klein, dick-dinn, yaien

schmal-breit, nah-fern, innen-auben,
auch Bewegungsrichtungen wie nach
innen, nach auBen.

Abstand halten: Der Kao-
merad Im RBeifen mul sich
immer Im Mittelpunkt des
Relfens befinden. Der Roi-
fen muld hm falgen, oder
ar folgt den Bewegungen
des Reifens.

d& defiddY8501729-19800020/8
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Bewegung

Es eng zu haben ist eine Raumerfah-
rung. Das kann irritieren, aber hadufig
erfahrt man es lustbetont.

Doch wie benimmt man sich, wenn es
eng zugeht? 5téBt man Gegenstande
um? Knufft man andere? Oder kann
man dennoch ridcksichtsvoll miteinan-

der sein?

Menschen, die ein harmonisches Ver- Zum Beispiel im Tanz: Du

=k ' . o - kannst mit den FGBen ton-

héltnis zu ihrem Kérper haben, drik- .. mit den Handen,

ken ihre ldeen, ihre Erkenntnisse auch mit dem Kopf, mit dem

i ‘h B " -1 gonen Karper,

in mren EWEQUHQEH aus, i nrer auf einer Stelle, iiberall,

Mimik. Ist es nicht ein sehr schéner allein, zu zweit, in der
: : L a :

Ausdruck, wenn man in einer gliick- i

lichen Stunde spontan und frei auf-

springt — oder wenn man in einer

schépferischen Gruppe zusammenwirkt?

1’ -

orpar bilden ainen Roum, | BeWegung und Richtung: Richtungen verwérts = in eine Richiung
In dem sich eine Person mit | und Lagebeziehungen sind relativ.

geschlossenen Augen orien- | Pah wir bewegen uns nach Regeln
tiert, tostend entsteht eine

Roumvorstellung. und nach gewissen Ricksichten.
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Der VEB MANTISSA Dresden stellt seit
langem Rechenstabe, Schablonen und
Unterrichtsmittel fiir den Mathematik-
unterricht her. Die mathematischen
Lehrmodelle werden in Schulen der
DDR sowie des Auslandes einge-
setzt. MANTISSA exportiert gegenwar-
tig in zwanzig Lander.

Zum Produktionsprofil gehéren ferner
Unterrichtshilfen fiir kérperlich und
geistig behinderte Kinder.

Christian Kniipfer, Ingenieur und ver-
antwortlich fiir die mathematische und
gestalterische Richtigkeit der Lehrmo-
delle, sieht in ihnen mehr als verge-
genstdndlichte Mathematikformeln: Sie
erlauben asthetisches Formieren in-
nerhalb vorgegebener Strukturen, was
nicht unwesentlich durch die Ksthetik
der Verarbeitung eines jeden Medells
stimuliert wird.

Zunéchst verdeutlichen mathematische
Lehrmodelle im Unterricht bestimmte
mathematisch-geometrische Fundamen-
talaussagen. Doch Unterrichtsmittel
setzen nicht nur Theorie
dungsbereites Stoffwissen um. Neben
dem Bildungseffekt geht es auch um
Erziehungseffekt im weitesten

in anwean-

den
Sinne.
Darunter seien weltanschauliche Er-
ziehung, sprachlich-begriffliche Erzie-
hung, Erziehung zu Genauigkeit,
Grindlichkeit und Wissenschaftlichkeit
und nicht zuletzt &sthetische Erziehung
verstanden., DaB die oftmals als trok-
ken verrufene Mathematik auch dsthe-
soll an einigen

tische Seiten besitzt,

Wir fihren Wissen.
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Christian Kniipfer

Geometrisch

mathematischen Lehrmodellen gezeigt
werden,

Beispiel 1 (Abb. 2-6)

Durch Spiralfedern gelenkig mitein-
ander verbunden, sind drei gleich-
groBe, quadratische Pyramiden ohne
Rest aus einem Quader herausklapp-
bar. Damit wird der Nachweis erbracht,
dad das Volumen einer quaodratischen
Pyramide einem Drittel des zugshdri-
gen Quaders entspricht,

http:.r.u'digital.s%c{é'ﬁ'ﬁ%ﬁdﬂéﬁm 729-19800020/10
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Der funktionsgerechte Inhalt sowie
die Gestaltung der notwendigen Funk-
tionsablaufe entsprechen der Exaktheit
der Mathematik driicken sich im
Weglassen eines jeden ,Schnérkels”
aus. Die Konturen des ausgewogenen,
ebenflachig begrenzten Korpers erzeu-
gen eine strenge Linienfiihrung, die
optisch durch die Farben Blau und
Weil bzw. Rot und WeiB unterstri-

chen wird. Die Farbkontraste Blou/WeiB
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und Rot/WeiB (bei den meisten Mo-
dellen Ubrigens) bewirken, dall auch
die Schiiler von den hinteren Bank-
reihen alles gut erkennen kénnen.
Beispiel 2 (Abb. 1)

Um verschiedene mathematisch-geo-
metrische Sachverhalte einer Kugel
darstellen zu kénnen, wurde sie in ihre
funktionalen Bestandteile zerlegt. Seo-
mit kommt es zur Synthese eben- und

Wir fihren Wissen.
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krummflachig begrenzter Kugelteile.
Die vielseitige Verwendbarkeit der Ku-
gel und ihrer Teile mit dem nur der
Kugel eigenen .minimierten Velumen”
ist allgemein bekannt.

Beispiel 3 (Abb. 7)

Aus dem schraggeschnittenen sechs-
eckigen Prisma wurden die Mantelflache
herausgehoben und die einzelnen

Elemente vermittels Spiralfedern ge-

KULTUR
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lenkig miteinander verbunden. Damit
wird erreicht, daB ein rdumlicher Kor-
per sich flachenhoft abbilden l&6Bt. Zum
sweiten wird durch die Gelenkigkeit
der Flachenelemente untereinander
der in der Technik ibliche lerminus
.Freiheitsgrad” gestalterisch wirksam.
Beispiel 4 (Abb. 8, 9)

Abweichend von den anderen Beispie-
len, bei denen der mathematisch-geo-
metrische Sachverhalt
blieb, wird mit dem Wirfel gestalte-
risch variiert. Mathematisch exakt de-
finierbare SchnittfiGhrungen in einem
Korper miteinander frei ge-
koppelt. Je nach Lage der Schnittebene
entstehen Schnittfiguren, wie Rechteck,
Trapez, Dreieck, Fiinfeck, Sechseck.

Die in den Wirfel eingelegten
Schnittdreiecke lassen Stiit-
zungsrippen von freitragenden Bou
konstruktionen oder mit gegen Ver-
windung versteiften Maschinenteilen
(Konsolen) vergleichen (Abb. 8). Sie
erlauben ebensosehr freie Figuratio-
nen im Raum (Abb. 9). Durch die
Transparenz der Hille (Wirfel) ist es
moglich, sich Vorstellungen iliber das
Ergebnis gestalterischen Empfindens
wie auch Klarheit tber .innere” Ver-
haltnisse zu schaffen.

An diesen wenigen Beispielen sollte
aufgezeigt werden, dab sich jedes fla-
chige oder rGumliche Ergebnis in geo-
metrische Grundkonzeptionen auflésen
laBt und andererseits ausgewdhlte
Unterrichtsmittel sich fir die inhaltliche
Bereicherung asthetischer Bildungsbe-
lange nutzen zu lassen.

unverandert

werden

sich mit
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Alfred Hiickler fiihrte in den letzten
Jahren topologische Formenentwick-
lungen durch, um Studenten der Form-
gestaltung an der Kunsthochschule
Berlin zu weiteren topologischen Ar-
beiten innerhalb der Ubungen zur
geometrischen Formenlehre anzuregen.
Seine Maxime: Das Gestalten aus der
Bewegung erweitert Formenvorstellun-
gen.

Niemand wird die Leistungen der Dar-
stellenden Geometrie in Abrede stel-
len (in strenger Form seit G. Monge,
Paris 1795). lhre Niitzlichkeit fir den
Gestalter, einen noch nicht vorhande-
nen, erst zu projektierenden Gegen-
stand rdumlich richtig darzustellen, also
geometrisch hinreichend zu besdchrei-
ben, ist erwiesen,

Zur Situation

Mangels ausreichender Kenntnisse
wird die Darstellende Geometrie den-
noch unzureichend genutzt. Sie wurde
auch nur vollig einseitig, mit der ana-
lytischen Geometrie zusammen, in die
Ausbildung zum raumlich-anschaulichen
Denken einbezogen. Das machte sie
unverdient zur Ursache des Opfergan-
ges wirklich
Vorstellens. Jede korperliche Erschei-
nung wird so fast ausschlieBlich in
ihren Projektionen in zwei oder drei
Tafeln, meist rechtwinklig, gedacht und
dargestellt. Von einer echten dreidi-
mensionalen Anschauung kann kaum
noch die Rede sein. Im synthetisieren-
den Denken setzen sich rdaumlich-k&r-
perliche Vorstellungen aus ebenen
Komponenten zusammen: im Entwurf
als Resultat sich treffender Punktmen-
gen aus den Teilebenen ihrer Drauf-,
Seiten- und Vorderansicht, als Ergeb-
nis einer ebenen RiBtechnik. So konnte
sich das Gerlcht einschleichen, daB
wirklich plastisch-schopferisches Vor-
stellen nur dem kinstlerischen Bereich
menschlicher Fahigkeiten zuzubilligen
sei. In der Tat zeigen die Grundkurse
im plostischen Gestalten den Kampf
der Studierenden, ihr eigentlich zwei-
dimensional gepragtes Kérperbild zu
uberwinden und den Kérper in seiner
rdumlichen Fillung géanzlich zu begrei-
fen,

Dennoch darf die kaum zu verste-
hende Willkiir, fir die geometrische
Erziehung aus der umfassenden Ganz-
heit geometrischen Wissens nur die
flachige® Version zuzulassen, nieman-

plastisch-anschaulichen

10
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Alfred Hudkler

Formen finden

dem erlauben, plastisches Begreifen
nur auBerhalb der Geometrie anzu-
siedeln.

= o = &)

Die Geometrie hat schon langst nicht
nur das euklidische Formbild ausgelo-
tet, sondern es in verschiedener Weise
uberwunden, bis hin zu neuen Einsich-
ten in die geometrische Beschaffenheit
der Welt. Die Darstellende Geometrie
selbst entwickelte mit der Anaglyphen-
technik (Beginn mit L. Ducos du Hau-
ron, Algier 1894) gewissermallen die
Therapie der Mangelerscheinungen
infolge ihrer mit der analytischen Geo-
metrie verbundenen einseitigen Erzie-
hung zur rGumlichen Vorstellung.
Bewegung als formbildende Ursache
Die Topologie erlaubt ein ganzheit-
liches Erfassen der Korperlichkeit ohne
die Spaltung in kartesisch geordnete
Projektionen (etwa mit dem Beginn
des 20. lahrhunderts durch H. Poin-
care, L. E. J. Brouwer, G. Cantor u. a.).

Da sich jede Form durch Spezialisie-
ren ihrer topologischen Verallgemei-
nerung entwickeln |GBt, tritt Bewegung
als formbildende Ursache deutlich her-
vor, die Genetik geometrischer Gebilde
in allen ihren Merkmalen. In der Be-
wegung liegt das urspriinglichste er-
finderische Moment jeder Formbil-
dung: Im ProzeB kontinuierlicher Ver-
formungen entstehen standig neue
Farmen, die den Ausgang fiir spezielle
Exemplare bilden einschlieBlich ihrer
mabBlich veollstandig bastimmten Aus-
tihrung.

In diesem Vorgang lisgt eine grund-
legende dasthetische Dynamik. Noch

l) 0
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unbelastet von den Beziehungen der
vielen notwendigen Details des durch-
gebildeten Objektes, offenbart jede
Momentanform auch ihre inharente, in
den Verhdltnissen noch nicht entschie-
dene dsthetische Qualitat. Durch topo-
logisches Vorgehen werden Stetigkeit
wie auch mégliche Assoziationen ds-
thetisch veréinderlich wirksam. Topolo-
gische Verfahren fihren weg von der
Einmaligkeit und Zufalligkeit eines
statischen Einfalls, sie férdern kombi-
natorisches anschauliches Denken lber
kontinuierlich und dialektisch ineinan-
der libergehende Quantitéats-Qualitéts-
Verhaltnisse. Die gewohnte Kombina-
tion diskreter Elemente zu wechseln-
den MNachbarschaften wird ergdnazt
durch deren Kombination nach Lage
und GréBe bei bleibenden Nachbar-
schaften,

Topologie als Verallgemeinerung

Es ist schon eine mihselige Sache, die
zuweilen einander so fremden Form-
charaktere der physikalisch-technischen,
konstruktiv-oufbauenden, fertigungs-
technisch und werkstoffbedingten, er-
gonomischen Baulésungen unter einen
Hut zu bringen. Unter topologischen
Gesichtspunkten heiBt das: Eine neue
Einheit der Form von hoher dstheti-
scher Qualitdt ist zu finden. Diese
bezeichne ich als ,Uberform”®, sie be-
sitzt eine ,Ubergestalt”.

Ob wahrnehmbar oder nicht, diese
+Uberform®™ muB alle urspriinglichen
Formmerkmale in sich aufgenommen
haben. Meist geht dies nicht ohne
Verluste fiir die urspriinglich giinstig-
ste Ausformung vom jeweiligen Teil-
ziel her. Darum ist der Wunsch nach
Wegen versténdlich, alle notwendigen
Merkmale der Teilldsungen beim Uber-
fihren in eine neue, hohere Einheit zu
erhalten. Ein Traumziel, wenn dabei
gleichzeitig die d&sthetische Funktion
aufgabengemdaB erfillt werden kann,
aber auch unabhéngig davon. Ein Ziel,
dem sich zu ndhern nicht nur die ge-
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stalterische Mihe lohnt (bessere Er-
zeugnisse sind der Lohn), und es ver-
langt, nach geeigneten Wegen, also
Handlungsmodellen, zu suchen, die
Erfolg versprechen,

Abstrahieren wir von der Stofflich-
keit der Kérper, dann bleibt ihre jewei-
lige geometrische Form {brig. Geome-
trie ist ihre gemeinsame Merkmalsart.
Diese Gemeinsamkeit bleibt auch zwi-
schen den Teilgeometrien der Teill-

1

Vam gleichen Geschlecht, aber nicht topologisch
gleichwertig! Die beiden rechten Gebilde sind
nicht Ineinonder Uberfihrbar, do sle unterschied-
lich topologisch sperialisiert sind, indem dis Loch
réndar Konten in den Gebieten (Flachen durch
geschlossens Kantenzige) Jeweils unterschiediich
benachbart Sind (Machborschoftsproblematik). LDie
linke AusfGhrung hat elns Fliche mehr.

sungen und fir die Gesamtgeometrie
der neuen ,Uberform” erhalten, in die
sie aufgegangen sind. Eine derartig
verbindende und ineinander lberfiih-
rende Formenlehre fuBt auf der Topo-
logie, einer Disziplin der Geometrie,
bei der alle maBlichen Beziehungen
ausgeschaltet werden und Punkt fur
Punkt die stetige und beliebig aus-
dehnbare Verformung von offenen und
geschlossenen geometrischen Gebil-

2

Oberfihren der allgemelnen geschlassensn Flaohe

(.mossiver” Korper] vom Geschlecht 2 in den all
gemeinsten Henkeltopl mit Tdlle

Oberfihren siner sperialisierten ge-
schlossenen Flache vaoam Qeschlecht 2 in untarain-

topologisch

onder topologisch gleiche Henkelgefdlbe mit Tille
{elnschlieBlich Trichter)

den, vorzugsweise Flachen, betrachtet
wird, !

Methoden des Verformens

Mit der Topologie werden alle unter-
schiedlich dargestellten Teilgeometrien
so einheitlich verallgemeinert, daB
samtliche Merkmale aller Teillésungen
in eine Darstellung zusammenflieBen
kénnen. Praktisch geht das so vor sich,
daB alle Formmerkmale auf Punkte,
Linien und Flachen reduziert werden.

form+zweck ieidigials
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4
Die Anrohl der Schnitte von Kdrpern hdheren Ge-

schledhts ergeben jswells soldhe von um diese An-
rohl geringeren Geschlechts. Hier, vom Geschlecht 2
um 1 [1 Schnitt) verringert, einen Kbrper vom Ge-
schlecht 1. Dile Schnltte werden ru Bndern bei der
flachigen Aulfossung. Der Vorgang ist umkehrbar:
Rinder kénnen ouigerogen (ouch gekrempell) und
onschlielend geheftet werden,

Matiirlich gelingt das nicht einfach
schematisch. Beim Verwandeln ist zu
entscheiden, welche Elemente der Aus-
gangsformen der einen Teillésung mit
welcher der anderen Teillésung gleich-
wertig sein sollen. Beispielsweise kann
der Scheinwerfer eines Pkw als Flache
oder als Punkt in die verallgemeinerte
Form eingehen. Die Rippe eines GuB-
teils kbnnte als Strich (Kante mit zwei
Ecken), als eine Flache mit einer Kante
oder nur als Auswdlbung des ganzen
GuBteils ohne eigenstindige Geome-
trie verallgemeinert betrachtet werden.
Andererseits konnte man die Rippe,
scharftkantig .umgedacht™ mit zwolt
Kanten, acht Ecken und funt Flachen,
selbstandig innerhalb der Gesomtge-
stalt festsetzen. SchlieBlich kann man
die derart verallgemeinerte und zu-
gleich vereinte Form beliebig gedank-
lich, oder, mit geeignetem Material,
auch experimentell verformen und zu
einer den gestalterischen Anforderun-
gen bestmoglichen Lésung fihren,
Dieses Ergebnis ist dann
nach allen Seiten hin, den urspriing-
lichen Teilzielen folgend, baulich aus-
zuformen. Das |&aBt sich bei einem
Pkw beispielsweise so vorstellen, daB3
eine ideale Plastilinkugel mit Punk-

wieder
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ten, Linien und dadurch auch mit Fla-
chen bemalt wird. Beim Verformen ver-
zerren sich alle aufgebrachten geome-
trischen Gebilde, andern aber ihre to-
pologisch-geometrischen Eigenschaften
nicht. Das ideale Plastelin reiBit nicht
und laBt sich gewissermaffen unend-
lich dehnen. Dieses verallgemeinernde
Vorgehen erleichtert nicht nur das
schwierige Vereinen der einzelnen
Formmerkmale, sondern erschlieBt dem
Gestalter Verwandtschaften, die im
speziellen Ausgangszustand nicht oder
zumindest nicht unmittelbar anschau-
lich erkennbar waren.

Das sind Verwandtschaften, die zu
neuartigen Formzusammenhéngen an-
regen kénnen und sogar vorher unge-

12

5

Entwicklung der geschlossenen Flache
fochen Zusaommenhang (ein geschlossener Schnitt
trennt  immer den Korper®), damit vom Geschiecht 0
{kein .Loch®} zuw héherem Zusammenhang baw.
Gaschlecht (1 .Loch” — Geschlecht 1, 2 .Lécher® —
Geschlecht 2 wusw.). Allgemeinste geometrische

Yom  &in-

Entwicklung und Ordnung der Formen.

6 (Seite 13)

Krempeln des Torus von seinem Rond ous. leds
jeweils speriali-

Momentanfarm bletet wisderum

slerte  Ausformungsmoglichkeiten.

J]

sehene technologische Méglichkeiten,
besonders solche des Urformens oder
Umformens, offenlegen. Diese ganze
Vorgehensweise zielt auf eine Formen-
entwicklung aus der Bewegung her-
aus. Das férdert anschauliche Form-
vorstellungen sowie den Einsatz mo-
derner Technologien, die den topolo-
gischen Verformungsvorstellungen be-
sonders entsprechen. Massiv-, Blech-
und Folienumformung und Blasen sind
solche Herstellverfahren. Diese Form-
bildungsdynamik zielt auch auf Kon-
struktionsweisen, die auf die Verwen-
dung von pneumatischen Konstruktio-
nen mit Innen- oder AuBendruck zu-
rickzutihren sind (Aufblas- oder Unter-
druckkonstruktionen), aber auch auf
Membrankonstruktionen ohne solche
Dricke (Zeltkonstruktionen, gespannte
Fldchengebilde). Besonders hier zei-
gen sich Umwdalzungen in unserer For-
menwelt, nicht nur bei mobilen GroB-
bauten, sondern auch im Gerdtebaou,
zumindest mittelbar als Formwerkzeu-
ge. Das Entstehen neuer asthetischer
Verhaltensweisen kénnen wir heute

4

50 wie seinerzeit

hierbei miterleben,
eine andere Generation die kilhnen

Stahlskelettkonstruktionen oder die
feingliedrigen Stahlbetonbauten.

Die topologische Vorstellungswelt
und eine mit ihr verwachsene Formen-
lehre spiegelt diese groBartige tech-
nisch-technologische Entwicklung unse-
rer Zeit wider. Sie schlieBt auch den
neuesten Formensatz der Bionik ein:
«Der Pneu ist die Formenwelt der le-
benden MNatur."? Das ist hierzu wohl
wichtig genug, um gezielter nach zweck-
maBigen Formen und Maéglichkeiten
der Gestaltung zu suchen.

Spezielle und allgemeine Forment-
wicklung

Es gibt zwei entgegengesetzte bekann-
te Verfahrensweisen der Formentwick-
lung: Form kann aus einer allgemei-
nen Grundform als Ausgangsform zu
einer speziellen Formanlage hin abge-
leitet werden oder, von einer speziel-
len Formanlage ausgehend, zur tUber-
greifenden Gesamtform, Die iibliche
Weise, Grundformen zu bestimmen,
besteht in deren Auswahl aus einer

W SLUB
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begrenzten Menge . klassischer” For-
men sowie festen Anzahl von Arche-
typen an Gebrauchsformen, welche
mehr oder weniger die ermittelte
Formanlage enthalten. Praktisch haben
sich Techniken herausgebildet, die
diese Ubergéinge von einem geometri-
schen Ausgangszustand in den der je-
weiligen Aufgabe gemdaBen ermdg-
lichen. Haufig besteht das Verfahren
nur in einem einfachen Abraumen
einer Ausgangsform (auch substraktive
Formbildung genannt) zur Forman-
lage hin und als Aufbauen der Form
von den durch die Formanlage beding-
ten geometrischen Gegebenheiten aus
zur Gesamtform (auch als kombinato-
rische oder additive Formbildung be-
zeichnet), GewissermaBen sind es da-
bei die von ouBen nach innen oder die
von innen nach auBen wirkenden Ein-
fluBgréBen, die der jeweiligen Aufgabe
entsprechend gewichtet werden, wo-
nach die eine oder die andere For-
mierungsrichtung vorherrscht.

Das tbliche Verdrehen, Verbiegen
und sonstige Verformen von Grund-
kéirpern oder der davon abgerdumten
oder dazu aufgebauten schon prazi-
sierten Form ist nur begrenzt mit der
topologischen, bewegten Formbildung
zu vergleichen, weil die Form meist nur
modifiziert wird.

Werden Formen durch topologisches
Entwickeln erfunden, geschieht es zu-
ndchst durch das .Aufspannen” von
Flachen (ber oder zwischen Ecken,
Kanten und Réndern, die topologisch
der Formanlage entsprechen. Das er-
gibt den Ausgangskérper. Danach kén-
nen Formen durch Selektion aus der
kontinuierlichen Verdnderung inner-
halb einer jeweils gleichbleibenden
~Oeometriebilanz” der Bestimmungs-
stiicke des Ausgangskdrpers entwickelt
werden. Die ,Geometriebilanz” ent-
scheidet schon (iber das Geschlecht
des Gebildes bzw, dessen Zusammen-
hang.

Jede wirkliche Gebrauchsform ist
eine spezialisierte Ausfihrung ihrer
topologischen Verallgemeinerung. Drei
Bestimmungen pragen daraus jeden
Gestaltzustand: Jedes topologisch be-
stimmte Gebilde wird durch beliebige
RegelmdaBigkeiten  (Wiederholungen,
Symmetrien), Verhéaltnisse und durch
Krimmungen, also Kriimmungsverldufe
bzw. Krimmungsverhéltnisse, speziali-

form+zweck ieidigials
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siert. Die absoluten MaBe frieren ge-
wissermaBen bei dieser Vorgehensrich-
tung erst abschlieBend die Gestalt zur
Form ein.

Die Kugeloberflache ist die regel-
mdBigste aller geschlossenen, einfach
zusammenhdngenden Flachen. Der
Umfang der Oberflache zum umschlos-
senen Volumen zeichnet die Sphare
als das raumumschlieBende Flachen-
gebilde von hé&chster geometrischer
Wirtschaftlichkeit aus. Alle anderen
ginfach  zusammenhé&ngenden ge-
schlossenen Flachen, wie etwa die re-
gularen Vielflachner (Polyeder), haben
einen schlechteren ,isoperimetrischen
Quotienten”, daB heiBt ein unglinsti-
geres Verhaltnis der Oberflache zum
eingeschlossenen Volumen. Bei der
Seifenblase, die wegen des gleich-
mé&Bigen Innen- und AuBendruckes an-
ndhernd idealkuglig geformt ist und
dem Grundprinzip des Pneu entspricht,
gewinnt die Sphdre die Bedeutung
eines Paradigmas, eines Musterbei-
spiels einfach zusommenhéngender ge-
schlossener Fléchen,

Es bietet sich an, hiervon fiir die
geometrisch zu beschreibende Form-
bildung der Formenwelt unserer Er-
zeugnisse auszugehen. Vorstellbar ist
ein vollstandig unregelm&Biges Gebil-
de, beispielsweise die Oberflache eines
total unregelmdBig verformten Plasti-
linklumpens, und diesen als Ausgang
einer Formentwicklung zu nehmen. Das
hat sicher einen didaktischen Vorzug,
zeigt aber nicht zugleich beim Verfor-
men die Differenzen zur Formeffektivi-
tat der Kugeloberflache. Fiir die Uber-
sichtlichkeit und Merkfahigkeit ist die
Sphére gilinstiger. Jede praktische Form
ist immer eine spezialisierte Form, die
von der allgemeineren, ob Kugel oder
villig unregelmdaBiger Klumpen, ab-
weicht. Wenn wir von der geschlosse-
nen Flache eines einfachen Zusam-
menhanges ausgehen, kann sie zu hé-
herem Zusammenhang bzw. Geschledht
verformt werden, diese donn wiederum
bis ins Unendliche, Es entstehen stets
kompliziertere Gebilde.

Umgekehrt kann ein Gebilde wvon
hohem Zusammenhang durch eine Fol-
ge von Schnitten und Verformungen
in ,niedere” geschlossene Flachenge-
bilde Gberfihrt werden. Dieser Weg
hat fiir das Vereinfachen unibersicht-
licher Formen eine groBe Bedeutung.

13

gefordert von der DFG

Deutschen Forschungsgemeinschaft



7

Ineinander Gbecfihrbare Gebilde des Torus [Ge-
schiecht = 1)} mit einem Rond aols ihr Porodigmo
Er-_.l*;.piqri Ziar
gi5.|:|'l qlm-—hw{hrt-gtrr I:lbie'z,rq-

Enl:.r.-i:Hung und Klossifikotion topolo-

Diese gleichsam flieBanden Forment-
wicklungen bieten in jedem Bewe-
gungsmoment Gebilde, die, in einem
beliebigen Zustand erstarrt, gestolte-
risch verwendbar sind. Diese generelle
Entwicklungslinie laBt sich noch einmal
flieBend verformen: nach allen Rich-
tungen, aber auch unterschiedlich ver-
dickend und verdliinnend, — weiterhin
aber auch, und das ist eine ziemlich
wichtige MaBnahme, indem die ge-
schlossene Flache durch einen Durch-
bruch gedffnet, also berGndert wird.
Hierbei trifft sich dieses Uffnen mit
dem Zerschneiden der soeben beschrie-
benen, verwachsenen Gebilde. Hinzu
kommt die fiir die Formentwicklung er-
giebige Maoglichkeit, bei einem Rand
beginnend, das hautartige Gebilde
umzukrempeln. Dabei ergibt jeder Be-
wegungsaugenblick wiederum Formlo-

sungen, die spezialisiert, praktisch ver-
wertbare, neue oder vorhandene For-
men ergeben. Dieses ununterbrochen
flieBende Uberfihren der geometri-
schen Zustinde ist, wie es oben schon
erwdhnt wurde, auch ouf dem Wege
des Zerteilens und Wiederzusammen-
setzens oder durch Abraumen wie in
kombinierter Vorgehensweise vollzieh-
bar. Solches schrittweise den flieBen-

14
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Tl:p;llnqun._‘.h{l Transformotion: Hier wird die topalo
gi':rhn Klazzsifikation technizcher Gehilde bezonders
deutlich. Es k&nnen domit Verwondischofien i:lu‘gi.-
deckt werden [vor allem zu Nid‘ll-Fu!".r.'E-.J-:;E":}, die

sonst ouBler oacht g:h‘nst.‘n werfden,

den VerGnderungen angendhertes Vor-
gehen entspricht der Praxis des Auf-
und Abbauens im Gebrauch ebenso
wie in der Fertigung von starrkorper-
lichen Erzeugnissen.

Erweiterung der Formvorstellung
Durch Formentwicklung .aus der Be-
wegung heraus” wird das FormbawuBt-
sein entscheidend erweitert, wird die
Relativitat der Formentstehung besser
erfaBt.

Manch einer mag hierin mir unbe-
kannte, aber doch irgendwo vermut-
bare praktisch-padagogische Forment-
wicklungsgénge oder persénliche Vor-
gehensweisen wiedererkennen. Bitte
sehr. Ob man diese Formensuche aus
der Bewegung heraus als Dynamisie-
rung oder anders bezeichnet, ist gleich-
gultig. Entscheidend ist, daB es hier
um das Einfigen der Empirie in die
Gesetze der Geometrie geht. Das be-
deutet: Verfligbarkeit und Erlernbar-
keit tir jedermann innerhalb der geo-
metrischen Gestaltungs- und Formen-
lehre. Endlich gestottet diese Geset:z-
maBigkeit, mathematisch zu formalisie-
ren, um im Dialog mit dem Computer-
Bildschirm die Tragheit stoffverformen-
den Handwerks zu tiberwinden.

Dieses kleine Stick topologischer
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Transtformation wird als rationale Ent-
sprechung zu vergleichbaren, vom Ge-
flihl her bestimmten Formverwandlun-
gen autgefaBt. Nicht mehr und nicht
weniger, denn im schépferischen Vor-
gehen sollten beide Gehirnhalften
gleichméBig beansprucht werden.

Zeichnung Alfred Hiickle

Anmerkungen

1 Grassmann, M.: Geometrle auf der Gummihaut,
in: alpha 13 (1979 H. 3, 5. 49-52, Berlin

2 Frel, Otto, 1. G. Helmdka, B. Burkhardt: Nokdr-
liche Konstruktionen, in: Bausn 4 ‘Wohnen, Min-
chen 33 (1978) H. 4, 5, 150-152
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Albert Krause

Etuden

Wenn unsere 5Studenten nach ihrem
:wilfwochigen Industriepraktikum  in
den festen Studienbetrieb an der Hoch-
schule zurlickkehrten, beobachteten wir
stets einen .Leistungsknick”. Es war
schwer, sie wieder richtig ins Studium
einzupendeln. Wir benétigten also eine
Aufgabe, die sich als Auftakt und als
Anregung eignet, die Uuberschaubar

und schnell zu verwirklichen ist.
Sie sollte gleichzeitiq den Studien-

bedingungen der Fernstudenten ent-
sprechen, die ja immer mit Wochen der
Unterbrechung zum 5tudium kemmen.
wir stellten die Aufgabe, ein .Spiel-
ding” zu gestalten, das

dsthetisch formiert ist und zu
dsthetischer Manipulation anregt;

allein oder von mehreren Perso-
nen auf einmal .bespielt" wird, vor
zugsweise Erwachsenen;

ein Geschenk zum Jahraswezhsel

im Rahmen der Ausbildung an der
Sektion Arbeitsmittelgestaltung der
Hechschule fiir industrielle Formgestal-
tung Halle, Burg Giebichenstein, wur-
den konstruktive Spiele entwickelt. Be-
teiligt waren Direktstudenten des drit-
ten und Fernstudenten des vierten Stu-
dienjahre, betreut von Winfried Baum-
berger und Albert Krause.

sein kénnte;
von den Studenten selbst zu fer-
tigen ist.

Es sollten Regel- und Systemspiele
ausgeschlossen sein. Am Ende sollte
jeder ein erscheinungs-, material- und
funktionsgetreues Modell vorweisen.

Zundchst konnen wir feststellen, daB
wir mit dieser Aufgabe das pddogogi-
sche Froblem der ,Wiedereingliede-
rung” besser bewdaltigen, zum anderen

112

In einem Zylinder ist in der
Drehachse ein Gummiseil
beidseitig befestigt. Ein ous-
sormittiges Gewicht rieht
bei Drehbewegungen den
SOummimotar® aouf und be-
waegt die Rolle zurick,

Gestalier Andreaos Bdarner

5
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entstanden interessante Lésungen, von
denen wir hier einige vorstellen. Sie
zeigen, daB diese Aufgabe nur zu
ldsen ist, wenn folgende Aspekte im
gestalteten Gegenstand zusammenflie-
Ben:

eigenschopferische Leistung im
Sinne einer intellektuellen Erfindung;

addquate Umsetzung der Idee
in Material und Verarbeitung;

form+zweck
|

— Spielwert und &sthetische Quali-
tat.
Fiir unsere Studenten war es eine er-
treuliche Abwechslung, einmal etwas
anderes als ein Arbeitsmittel zu gestal-
ten, einmal nicht unmittelbar gesell-
schaftlichen, &konomischen, belehren-

den und kommerziellen Forderungen
entsprechen zu missen, sondern die
Schipferkraft frei spielen zu lassen,
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Durch feine hochglanzende Stohlbénder sind Plast-
ringa so miteinonder verbunden, dall sle, auf ihrem
Montel obrollend, gegensinander um fost 380" be-
'.-'-r:ghrlr sind. Man mull die  Sehletfen” schan mekbe-
mals durchprobisren, ehe sie ihr ,Geheimnis®
rlrr_!.;.qrrhnn.

Gestalter: Ginter Kronke

415

Klor durchdocht und werwirklighl: die Verwandlung
swieier plotenischer K&rper. Aus der T-f&rmigen,
tlachigen Ausbreliung lassen
sich durch Zuseammenklappen ain
fidchner oder sin Wiirfel bilden. Mognetverschilissa

gleicher Elementas

Fiinfeck-Fwoii

halten die Tells in der jeweils beabsichtigien Form
IO mmeEn,
Gestalter: Andreos Beier

611

Welchgriffige Formen aus edlem Helz fordern zum
Greifen aul, wum Srnhlkugqln durch fein obge-
Fléche zu ardnen
oder in ielbit zu wahlendem Ehythmus oul beide

stufte Bewegungen auf einer

Seiten eines trennenden Slebes zu vertellen

Gestalter: "."."nll:-anrlg Seidel
8

Dis mit ainem aulblermittigen Gewicht beschwerte
Hl.gt'-' sall in den vargareichneten Hrc--:.:ingr_\-n D=
wegt oder in das Mittelloch gebracht werden.
Gestalter: Wilfried Lichi

/10

Ein |Ju||'.|"-:p:¢_||!i-_:|| S.;lirll‘rl:_: mit rwei
drehbaran apial-
steine, daru ein Wah!
welse abstclende oder ansighende Mn:]r'nﬂ.l-'l"hy-
des Stabes und das Abstolen der Epu-ls-.‘fi.'.q-
untereainonder erschweren die Torschiasia®

Gestaltar
Aus  dag qur'.nl::nfl das  Stahl-
drahtes und steinem Gewicht entstehen durch Be-

abgedecktes
Eins&tren, annrlhi;\-rm_'- als

magnetisther Spielstob

Hendryk Spanier

wiichladernden

wiegungen dor Hond 'r'IEHEI'“Il:]I'! Gebilde wan gro
fischam und rBumlichem Raiz
Gestalter: Frithjaf Meinel
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Arbeiten von Hermann Gléckner fand
man bislang in Kunstmuseen und
Kunstausstellungen.

Glockner untersucht Farbe, Flache und
Kérper, Raum, Bewegung, Materialien
und Technolegien. Fir seine Resultate
und Methoden stellt er sich erweiterte
Mutzungen vor. Eine ist Formgestal-
tung.

Uber Aspekte seines dialektischen Ver-
fahrens schrieben wir in form--zwecdk
4/75. Im folgenden geht es um Ablei-
tungen aus seinen Faltungen bzw. Falt-
grafiken.

Gléckner hatte 15969 eine Werkausstel-
lung. Fir den Katalog war eine gra-
fische Beiloge gefordert — in Katalog-
groBe. Glackner fand eine funktionale
Losung, die praktische Anforderung mit
asthetischer Gestaltung vereinte: Fal-
ten und ,Bild". Das Zusammenfalten
des Bildes ermdglichte die erforder-
liche Minimierung des Blattes. In der
Folge entwickelte Gléckner das Falten
zu einer rationalen und dialektischen
Gestaltungsmethode seiner Kunstpro-
duktion.

Falten spannt in rGumlichen Gesten
Flachen aus: beim Machen wie im Re-
sultat. Als Um- und Ubereinander-
schlagen. Doch auch, wie gefaltete Ge-
raden in Ecken ankommen oder sich
schneiden, anders als vermittels Lineal
gezeichnete Linien,

Die gefalteten Grate vermitteln ver-
schiedenfarbige Flachen miteinander.
Die Falten zeigen offen, wie das Blatt
entstand, welche Proportionen und Be-
ziehungen die Figur konstituierten. Sie
weisen auf den Raum, auf plastische
Verfugbarkeit.

Falten ist ein konstruktives und me-
thodisches Verfahren, um ausgewdéhlite
Zeichen herstellen zu kénnen. Faltlogik
und Formarbeit durchdringen sich, sind
Methode und Ergebnis, sind als Motiv
und Struktur gleichberechtigt, formie-
ren Gruppen und Folgen.

Das Museumsbild, auch das abstrak-
te, ist horizontal orientiert, es hat oben
und unten. Anders viele Faltgrafiken:
Sie besitzen zwar bevorzugte, doch
keine ausschlieBliche Position. Das
.Kreisen der Flachen" (El Lissitzky) pro-
voziert, Faltblatter eines Motivs zu ko-
ordinieren. Aneinanderfligungen las-
sen GroBfiguren neuer Qualitat ent-
stehen. Diese Strukturmotive unter-
scheiden sich von den additiven Orna-
mentbdndern in Neubaugebieten, die
eben nur lang sind.

Ist vielen Kunstprodukten die vom
Kiinstler eindeutig fixierte GréBe we-
sentlich, wird bei Reproduktionen von
Faltblattern diese .Aura” unwesentlich:
Sie kénnen vergroBert oder verkleinert
werden, wenn nur die Teilungsverhalt-
nisse eingehalten werden,

Das Falten filhrt Glédckner konse-
quent zu raumlich-architektonischen

18

Hein Koster

Falten kann jeder

1

Schwarzrote Verklommerung, Faltung, Tempara, 1972/73 — hier ous Blindmoterial der Druckerel geosetzt
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Gestaltungen. Aus Faltblattern baut er
farbige Plastiken. Oder Bleche und Ta-
feln aus Plexiglas werden zu rdum-
lichen Gebilden gefaltet.

Setzen bestehende Reproduktions-
verfahren wegen ihrer technischen Kom-
pliziertheit eine professionelle Instanz
voraus, demokratisiert das Falten die
Verfigbarkeit von Kunst: Falten und
ausmalen kann jeder. Gleichartigkeit
mit dem ,.Original® und Gleichartigkeit
untereinander ist wie beim Serienpro-
dukt gegeben. Doch wird dem Selbst-
gefalteten gegeniber eine Sensibilitat
erwartet, die sich nicht erst an der Sig-
natur und dem Preis entziindet. Glock-
ner bezeichnet ohnehin nur die Ricdk-
seiten.

Einfachheit und reihende Kombinier-
barkeit von Formen werden oft ange-
flihrt, um Glockners Kunst in die Nahe
von Industrieformgestaltung zu brin-
gen. Diese Argumentation leitet sich
lediglich aus bildlichen Analogien ab.
Doch sie nimmt die Einfachheit zu ein-
fach: Denn aus der Erinnerung Gese-
henes nachfaltend, bleibt man haufig
stecken, wie bei einem schwierigen Ge-
dicht.

Zwar hier nur an Faltblattern belegt:
Gléckner greift sehr grundsdatzlich ver-
andernd in Produktions- und Aneig-
nungsweisen der Kunst ein. Die histo-
rischen Leistungen des Konstruktivis-
mus und Funktionolismus kennen wir,
wir haben gelernt, sie zu zitieren.
Gléckner reagiert auf heutige Frozesse
der Industrialisierung und Massenpro-
duktion, er versucht, das Modell einer
humanisierten Kunst und Kunstnut-
zung fir diese Prozesse dsthetisch an-
zubieten, fir eine aktuelle Kunstrezep-
tion und fir eine Verwertung durch
Formgestaltung und Architektur,

Iilidicr =uf Lsberan E,III.H-

3
L
Figura, Plakot zur Internatio-
nalemn Buchkunsi-Aussinl-
lung, Leipzig 1971, und e
o

drehte Relhung des Form

motive
|
|
'u'rlrwrlnl;llllmj und KEombino-
tion sines Motivs
Braune Aufgipfelung wvor
Blauw, Faltung, Tempera,

1972 das .I"'n.ll:l]nngﬁm-:ll:u

3

Englischroter Keil, In schwar-
e .I“u,l!g.ipfﬂlur'.q r:|rin-g';r1-|1ﬂ,
Foliung, lempera, 197é: an-
dare Formbestimmung ous
gleichem Faltungsnetsz

6

Schwarze Aufgipfelung wvor
Violett, Faltung, Tempera,

Inirernational 4 1976: owel Bhlitter kombi-
bk 1'..11""'.-\.'”1]"';_' il nmiert, Es entsteht eln neuss
Lcipadg tgm i Mativ.
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Rolf Roeder, Leiter der Abteilung Form-
ccstaltung im Institut fir Luft- und
Kdltetechnik Dresden, pladiert fiir As-
thetik bei konstruktivem Spielzeug.

Rolf Roeder

Variationen

w « - Unter der Hand lernen wir eine
dsthetische Grammatik des Ordnens,
Komponierens, des Strukturierens. Im
Spielen erfahren wir modellhaft Span-
nungen, Widerspriche, Harmonien,
Gesetze. ".* Ist das wirklich immer
so; und vor allem bei den konstruk-
tiven Spielen, die im Handel erhaltlich
sind¢ Die verbreitetsten konstruktiven
Spiele sind der Holz- und der Metall-
baukasten,

Die lernerzieherische Bedeutung des
Holzbaukastens ist unbestreitbar, und
es gibt vermutlich kaum ein Spielzeug,
das (ber Generationen hinweg be-
standiger ist, als Baukdasten aus Holz,

Das Spiel mit Bouklétzern beginnt
im Kleinkindalter mit dem haptischen
und optischen Erleben wvon Wirfel,
Quader, Zylinder = kinstlichen ratio-
nellen Elementarformen, die den Man-
schen hauptsachlich das ganze Leben
hindurch umgsben. Wenn sich alters-

Baukasten aus kreuzgeschlitzten Pia-
crylwirfeln sowie schwarzen und wei-
Ben, verschieden langen FPlaststreiten
von Rolf Roeder, 1978/79
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bedingt die Spiellust am losen Auf-
und Aneinanderlegen von Holzklotzern
verloren hat, last der Metallbaukasten
meist den Holzbaukasten ab.

Der Metallbaukasten bringt mit sei-
nen Bausteinen sowie dem Verbin-
dungselement Schraube ein elementa-
res technologisches Verfahren, das
Schrauben, in die Erlebniswelt des Kin-
des. Es lernt, daB sich Einzelteile zu
festgefligten Strukturen verbinden las-
sen. fundchst werden Vorlagen nach-
gebaut, spdter werden Strukturen
selbst erfunden und im Spiel umge-
setzt.

Das Erscheinungsbild derartiger
Strukturen ist technizistisch, gepragt
wird es durch die rationellen Elemente
Lochschiene und Schraube. Der Metall-
baukasten entstammt einer vollkom-
rationalen Gedankenwelt, er
zwingt seine Nutzer, in dieser zu blei-
ben. Selbst perfekt gebaute, kompli-
zierte Gebilde, wie eine Lokomotive mit
Batterieantrieb, bleiben in ihrer asthe-
tischen Erscheinung zwangslaufig hin-
ter der Erwartung des Kindes zuriick.
Seine emotionale Empfindung kann
kaum angszregt werden. Die Lust am
spiel mit dem Metallbaukasten er-
schépft sich bald. Das ausschlieBlich
technizistisch aufgebautz Spiel befrie-
digt auf Dauer nicht.

Jugendliche und Erwachsene legen
den Metallbaukasten schlieBlich bei-
seite, Sie verfligen Uber mehr oder
weniger gute handwerkliche Fahigkei-
ten und kénnen sich nun Gebrauchs-
gegenstdnde basteln. In der Regel
wird wversucht, das Erscheinungsbild
der Dinge aus der Umwelt naturgetreu
wiederzugeben, oder, wenn es sich um

menmn
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praktische Gebrauchsgagenstidnde han-
delt, wird die Gestalt von industriell
gefertigten Vorbildern formal Gbernom-
men. Deutlich wird meistens, daB die
Dinge zwar ftunktionieren, ihnen aber
eine Gestaltidee fehlt.

Die Ursache derartigen Unvermo-
gens liegt unter anderem in einer ein-
seitigen dsthetischen Erziehung: Man
hat nicht gelernt, an technischen Struk-
turen dsthetische Kontraste, Spannun-
gen, Harmonien zu entwickeln.

Hier hakt der Wiirfzl-Streifen-Bau-
kasten ein: seine Elemente sind der-
artig beschaffen, daB man damit kon-
struieren und gestalten kann,

Wie beim Metallbaukasten, gibt es
verschiedene Bouteile und nur ein Ver-

10/11

" Konstruktlve Spisle, in;

form+zweck
|

bindungselement, den Wiirtel, der je-
doch im Unterschied zur Schraube in
seiner formalen Erscheinung stark be-
tont ist. Damit soll bewuBit gemacht
werden, daB das Verbinden von Bau-
teilen nicht allein rationell gelést wer-
den kann, sondern d4sthetische Phan-
tasie hinzukommen mulBl, um Gebilde
héherer Ordnung zu erhalten.
Gestalten kann mit einfachen vorge-
fertigten Mitteln gelibt werden. Asthe-
tisches Formieren mufl ebenso trainier!
werden wie das Finden von Ldésungen
flir technische Aufgaben,

T
o

torm--rweck 17

=11

Wer es gewohni ist, mag Zensuren verteilen, den
Dwrchsdhnitt errechnen:

Die Varianten 1 bis-5 steckte eln Schiler (13 Jahre),
die Varionten & bis 11 ein Gestolter (40 Johre)
ZUSCmmen
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Jedes Kind beginnt irgendwann, mit
einem 3Stift Liniengebilde auf Papier
zu zeichnen. Es sind meist einfache
Formen wie Kreise und Rechtecke, spa-
ter entstehen differenziertere Formge-
bilde elementarer Art und geometri-
sche Figuren. Meist reiBt jedoch dieses
elementare Formenspiel ab, im Kinder-
garten oder mit Schuleintritt. Die Kin-
der zeichnen dann keinen  Kreis®
mehr, sondern einen ,Ball”,

Die Zeichnungen zeigen, daB ein
Kind, wenn es nicht eindeutig .thema-
tisch” gefordert wird, nach wie vor dar-
on Freude hat, frei mit gestalterischen
Elementen zu spielen. Es zeigt sich,
daB auf diese Weise ein elementarer
Gestaltungsweqg aufrechterhalten wer-
den kann, das Kind differenziert und
erweitert sein Vermdgen, mit Punkt
und Linie umzugehen.

Schopferische Phantasie wird her-
aousgefordert und trainiert. Diese Art
der spontanen bildnerischen Betdti-
gung schafft auf .spielerischem Wege”
einen Verstandnis- und Erkenntnisbo-
den fir gestalterische Prozesse und L&-
sungsmoglichkeiten, die dann auch
Jdhematisch® genutzt werden kénnen.
Denn Beibehaltung der Lust am ge-
stalterischen Tun stellt eine der wich-
tigsten Voraussetzungen dar.

Wl SLUB
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Kurt Riemer

Linien und Punkte

1-6
Zeichnungen
Thomas Riemer

1

finf lohre
g

seons Jaohra
3

sieban lahre
4

rehn lahre
5

acht Jahra
&

neun lahre
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Eine Ausstellung bildete den AnlaB fiir
diese Umfrage. Ven Mitte Mai bis An-
fang September vorigen Jahres waren,
wie bereits berichtet, im Weimarer
SchleB Schiilerarbeiten aus dem Itten-
Unterricht am Bauhaus und spéter zu
sehen.

Praktiker und Theoretiker, die das Bau-
haus kennen, weil sie sich mit ihm zu-
gunsten heutiger Praxis auseinander-
setzen, haben wir gefragt, was sie an
dieser Ausstellung angeregt oder auf-
geregt hat.

Es ging dabei um die immer wieder
aufbrechende Diskussion zum Grund-
kurs. Die Gegner des Grundkurses —
oder wie es heute auch immer heiBen
mag — unterstellen ihm asthetischen
Formalismus, vermissen die Verbindung
zur spateren Entwurfspraxis, bezweifeln
seine Wirksamkeit bei hohen Studen-
tenzahlen, betrachten ihn als histori-
sches Phdanomen, dessen Klassiker
Itten gewesen ist.

Was seine Befiirworter fiir ihn vorzu-
tragen haben, ist auf den folgenden
Seiten zu lesen.

Christa Bohne-Petroff, Dozentin an der
Kunsthochschule  Berlin, Abteilung
Formgestaltung, Leiterin des Bereichs
«Grundlagen der Formgestaltung” (2.
Studienjahr):

Die Farbe ist das subjektivste Gestal-
tungsmittel, und jeder Lehrende auf
diesem Gebiet kennt die Schwierig-
keiten der gegenseitigen Verstan-
digung und die sehr unterschiedliche
Begabung und Aufgeschlossenheit zum
farbigen Gestalten. .

Aus der langjéhrigen Erfahrung bei
der Vermittlung didaktischer Gestal-
tungsgrundlagen fir Formgestalter
werte ich Johannes Ittens Lehre als
beste Methode, den Ungeibten die
Welt der Farbe zu erschlieBen und den
bereits sensibilisierten Gestalter tiefer

Beidhdndiges Zeichnen in einer Klosse der Itten-Schule, 1980
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Umfrage
zu Iltten

mit dem Wesen der Farbe vertraut zu
machen.

Der Reichtum der Farbe, der Intui-
tion und subjektiver Empfindsamkeit
entspringt. wird durch methodisches
Arbeiten und Kenntnis objektiver Ge-
setze nicht geschmdlert, die .Flamme",
wie Studenten oft firchten, nicht zum
Verléschen gebrocht. Es hat sich her-
ausgestellt, daB das Wissen objektiver
Regeln zu breiterer Phantasieentwick-
lung anregt und im Anwendungsfalle
zu einer sichereren Selektion und L&-
sung eines Froblems fiihrt.

Johannes ltten beweist mit seinem
eigenen schépferischen Werk und durch
die Betrachtung der .Meister der Far-
be" vergangener Jahrhunderte, daB
Inspiration und Wissen beim farbigen

gefordert von der DFG
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Gestalten keinen Widerspruch erge-
ben. Er mibBt mit Toleranz den subjaktiv
und objektiv gestalteten Qualitaten
Wertschatzung bei und zeigt gleich-
zeitig den Weqg, durch objektives Wis-
sen subjektive Begrenztheit zu Gber-
winden.,

Es war fur mich und meine Studenten
ein sehr eindrucksvolles Erlebnis, Jo-
hannes Ittens hervorragende methodi-
sche Lehre anhand originaler Arbeiten
zu sehen.

Walter WeiBe, Kunsterzieher an der
Folytechnischen Oberschule Freyburg:
In der Weimarer Ausstellung merkte
man bald: Ittens Lehre ist in der Tot
elementar!

Dieses meine ich nicht nur im Hin-
blick auf den wvon ihm angeregten
schapferischen Umgang Lernender mit
den bildnerischen Elementen und den
elementaren Materialien, sondern auch
im Hinblick ouf den péadagogischen
Ansatz eines Gewinnens grundlagen-
bildender (das heiBt elementarer) Ein-
sichten in das Wesen kianstlerischer
Form uberhaupt.

ltten gestaltete seinen ,Vorkurs” fir
junge Menschen, die zwar einmal
Kiinstler werden wollten, ober noch
keine waren. Er wandte sich also an
Laien, wenn auch an maglicherweise
besonders pradestinierte. Das ist in
allen gezeigten Arbeiten zu spiiren,
und aus diesem Taotbestand, gloube
ich, ergibt sich auch die zeitiberdau-
ernde Wirkung seiner Lehre, deren
Wert immer dann besonders deutlich
wird, wenn es darauf ankommt, an
grundsatzlichen Erscheinungen des
Kiinstlerischen grundsatzliche Einsich-
ten zu praktizieren.

Systeme — auch kiinstlerische — of-
fenbaren sich am anschaulichsten bei
klaren und Ubersichtlichen Tatbestén-
den. Das ist ein ollgemeines padago-
gisches Prinzip. 50 provoziert auch
Itten seine Schiiler, sich im experimen.
tellen Tun zundchst nicht an die verwir-
rend komplizierten Erscheinungen des
Bildnerischen zu halten, sondern an
die einfachsten, die Wesensklarheiten
auf unterster Ebene enthalten, und die
deshalb besonders erkenntnisrelevant
sind.

Ich bin nicht sicher, ob auf diesem
Weg das Kunstmachen gelernt werden
kann. Dies lag wohl auch nicht in der
Absicht des Bauhausmeisters. Jedoch
meine langjahrige Erffahrung als Kunst-
erzieher bestiitigt mir, daB schopferi-
sches Verhaolten junger Menschen so
angeregt und Wesenseinsichten in das
Bildnerische so erworben werden kon-
nen, und das auf sehr effektive Art!

Als Zeichenlehrer war ich auf ver-
trautem Feld in der Ausstellung: Struk-

tur- und Texturkompositionen, line-
are, flachenhafte oder auch imitativ
korperhafte Kontrastvergleiche, Form-
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und Farbanalysen nach Bildern be-
rihmter Meister (hier waren es Griine-
wald, Cranach, Rousseau, de Chirico
und andere), das sind mehr oder we-
niger auch in unserer Republik Ubun-
gen, die schon zum .klassischen” kunst-
padagogischen Repertoire an den po-
Iytechnischen Oberschulen gehéren. Sie
haben sich bewdhrt vor allem in den
oberen Klassen.

Die direkte Anregung, die von dieser
Weimarer Itten-Ausstellung auf unsere
Kunstpddagogik an den allgemeinbil-
denden Schulen ausgehen kénnte,
wdre nach meiner Meinung die des er-
neuten Durchdenkens mancher Stoff-
einheiten — beziliglich einer inzwischen
schon festgefahrenen Lésungsschema-
tik der bildnerischen Aufgaobenstellung.
So hilfreich Unterrichtshilfen, wie wir
sie in hervorragender Ausstattung be-
sitzen, unter Umstdnden sein kénnen,
das in diesen schénen Heften sogar
farbig vorgegebene . Beispielmotiv”
wird leider allzuoft gebroucht, und
das dient in den wenigsten Fallen der
Aktivierung des Schépferischen, die wir
jo anstreben,

Sieghied H. Begenau, Fachbereichslei-
ter fir .Grundlagen der visuellen Gaz-
staltung” an der Fachschule fir Wer-
bung und Gestaltung, Berlin:

Wir alle haben Forderungen und Fro-
gen an Gestaltungslehren. Mit diesen
Fragen, denen wir uns an unserer
Lehranstalt stellen muBten und woll-
ten, werden Probleme der Rezeption
aktuell, darunter auch der von Johan-
nes |tten,

Unserem Ziel ist es nicht férderlich,
Itten tUberzuinterpretieren. lch bin aber
heute (berzeugt, daB er uns vor allem
Anregungen bieten kann unter folgen-
den Aspekten:

1. Persénlichkeitsbildend
Lehrer nur sein, wenn sie sich als Per-
sonlichkeit anbieten, und zwar nicht
durch Deklarationen, sondern durch
die Wirklichkeit des Ausbildungspro-
zesses. Lehrer”, so lesen wir bei Itten,
.die den Schiillern nur festgelegte
Stoffplane mit Hilfe einer angelernten
Methodik vermitteln, sind wie Tablet-
tenverkéufer, die nach gegebenen Re-
zepten handeln, und keine Arzte.”

Lehrer sollten deshalb bemiiht sein,
.nicht ihre eigenen Formen und Far-
ben einem Schiler aufzudrangen. Die
subjektive Veranlagung jedes einzel-
nen Schiilers sollte von ihnen erkannt,
geschutzt und geférdert werden”.

2. Die Signifikanz einer Gestalt ist
abhéngig von unserer Sinnestatigkeit.
Alle Gegenstande, auch die unschein-
barsten, konnen fir den formempfind-
lichen Menschen bedeutungsvoll wer-
den, sie sind es nicht an und fir sich.

3. Durch eine Folge von Ubungen
und gestalterischen Versuchen, die
nicht unmittelbar zweck- und resultot-

kénnen
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gebunden sind, ist dem werdenden
Gestalter auf eine ihm addquate Weise
Spielraum zu schaffen fiir die Entwick-
lung seiner Persénlichkeit.

4. Das frihzeitige Entstehen relati-
ver Eigenstdndigkeit des Studenten ge-
genuber der Lehrerpersénlichkeit ist zu
unterstutzen.

5. Die Freisetzung der in der Per-
sénlichkeit noch nicht ausreichend ent-
wickelten subjektiven Potenzen und ge-
stalterischen Fahigkeiten ist zu fordern.

Damit soll die Entscheidungsfahig-
keit zur individuellen Gestaltung ver-
gréBert und die Befreiung von verab-
solutierten einseitigen und klischez-
haften Auffassungen stimuliert werden.
Die Starkung der Eigenverantwortung
baut allmahlich die unkritische Uber-
nahme von Gestaltungstendenzen ab,

6. Die Auseinandersetzung mit ltten
begiinstigt das tiefere Verstéindnis des-
sen, was wir Gestaltungslehre nennen.
Da fiir Itten die allgemeine Kontrast-
lehre Grundlage gestaltungspédagogi-
scher Arbeit war, regt er besonders an,
Fragen gestalterischen Wirksamwer-
dens grundlegend zu bedenken. Denn
aus dem sinnlichen Versténdnis des
Kontrastes sind Figur und Grund, Ge-
stalt und Form praktisch und theoras-
tisch zu erschlieBen, obwoh| oder ge-
rade, weil sie auch Nichtsinnliches be-
deuten kénnen.

7. Das pragnante Herausschalen
dessen, was Ittens Vorkurs bringen
kann, verdeutlicht, wo dieser nur be-
dingt forderlich wird oder wo fachliche
Inhalte und Ziele bestimmter gestalte-
rischer Disziplinen anderer Anforde-
rungen bediirfen,

8. Lehr- und Lerntatigkeiten aller
Gestaltungsdisziplinen bedirfen fach-
Ubergreitender Fositionen, die durch
Hilfswissenschaften gestiitzt werden
sollten, wie Gestaltungslehren, Psycho-
logie, Kommunikationstheorie, Zeichen-
theorie und Asthetik.

9. Die im Zusammenhang mit dem
Bauhous-Vorkurs und mit analogen
Kursen bei WCHUTEMAS und WCHU-
TEIN ausgesprochenen Absichten, eine
visuelle Syntax oder Grammatik der
visuellen Sprache zu schaffen, sind
sorgfdltiger zu bedenken, da sie sich
auf keine bestimmte visuelle Sprache
beziehen, Die visuellen Sprachen aber
haben in verschiedenen Kommunika-
tionsraumen andere Funktionen. Was
jedem visuellen Wirksamwerden zu-
grunde liegt, ist das .eine Sprache"?

10. Wenn spezifische Bediirfnisse fiir
die fachliche Ausbildung diese ous-
schlieBlich bestimmen, wie kann Spiel-
raum gesichert werden fir experimen-
telle und kreative Studien im Grund-
logenunterricht? Oder kontrédr gesagt:
Wenn fiir den Studenten fachbezogene
Probleme in ihren Grundlagen nicht
aufschlieBbar werden, wie sollen sie
zu spezifischer Produktivitat fihren?
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Woulff Sailer, Maler und Grafiker, Gast-
dozent an der Fachschule fir Werbung
und Gestaltung, Berlin, sowie an der
Kunsthochschule Berlin:

Meine persénliche Haltung zu ltten ist
bestimmt durch die Tatsache, daB ich
selbst unterrichte. In welchem Male
seine Lehre mich direkt beeinfluBt hat,
kann ich heute schwer bestimmen. Je-
denfalls habe ich schon etwa 1957 als
Student von Ittens Vorkurs am Bau-
haus gehdrt und spdater auch seine
Biicher gelesen.

Im vorigen Jahr sah ich in Weimar
zum ersten Male die Originale von
Schiilerarbeiten aus Ittens Unterricht
am Bauhaus. lch kannte das meiste
von Reproduktionen. Uberraschungen
waren nicht zu erwarten, es wurde des-
halb eher ein genubBvolles Wiederse-
hen, Bestatigung. Bestatigung auch in
dem Sinne, daB sich manche Ubung,
Problemstellung und Textformulierung
fand, zu der ich bei meinem eigenen
Unterricht in Gestaltungslehre auf Ghn-
liche Weise gekommen war, ohne an
Ittens Vorkurs zu denken. Trotzdem
war ich am Ende von der Weimarer
Ausstellung auf besondere Art be-
rihrt: Die Original-Schiilerarbeiten
verschafften mir zum ersten Male einen
lebendigen Eindruck von dem, was in
Ittens Unterricht vor 60 Jahren wirklich
vorgegangen sein mag. Beeindruckt
war ich von der Ausgewogenheit und
dem humanen MalB des Ganzen. Nichts
von Schulmeisterei, Eiferertum, kopf-
lastiger Reformbesessenheit, nichts von
ehrgeizig antrainierter Akkuratesse der
Ausfiihrung; dazu grindliche, mog-
lichst einfache Erléauterungen. Hier war
es dem Lehrer gelungen, seine Schiler
von innen her zu beteiligen. Alles,
selbst die belanglosesten Ubungen,
auch sachliche Demonstrationsbeispie-
le, erhielten so den Ausdruck selbst-
verstéindlicher LebensduBerungen. Hin-
ter jeder Arbeit war ein lebendiger,
neugieriger Mensch, der eigene Ent-
deckungen macht, spirbar. Ein Lernen-
der, fiir den alles Sichtbare, auch ein
kleines quadratisches Stiick Farbpa-
pier, etwas bedeutet und deshalb
Aufmerksamkeit verlangt. Das hat mich
tiberzeugt.

Im Ittenschen pddagogischen Kon-
zept als Ganzem, und das ist in sei-
nem Vorkurs am Bauhaus schon klar
umrissen, sind zwei Grundideen ent-
halten, die ich fir bedeutsam halte.
Sie scheinen einander zu widerspre-
chen, in Wirklichkeit erganzen sie ein-
ander:

1. Es gibt objektive elementare Ge-
setzm&Bigkeiten visueller Gestaltung.
Sie sind weitgehend unabhéangig vom
Fachgebiet und der Subjektivitdt des
Gestalters, bis zu einem gewissen Gra-
de sogar von der geschichtlichen Epo-
che. Im Hinklick auf die allgemeinen
visuell-gestalterischen Grundlagen gibt

form+zweck
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es keine Hierarchie zwischen den ein-
zelnen gestalterischen Fachrichtungen,
etwa den sogenannten .freien® und
den .angewandten” Kiinsten. Das ob-
jektiv GesetzmabBige laBt sich zuriick-
tihren auf die allgemeinsten Prinzi-
pien menschlicher Wahrnehmung (Be-
ziehung des Menschen zu Form, Farbe,
Raum, visuellen Ordnungsgefiigen
usw.) und die allgemeinsten Eigen-
schaften von Material und Arbeitspro-
zeB, mit deren Hilfe gestalterische
Form realisiert wird.

2. Die Erziehung zu schépferischer
gestalterischer Tatigkeit ist um so er-
folgreicher, je mehr sie die individuel-
len Veranlagungen des Lernenden
achtet, subjektiven Neigungen gerecht
wird, zu Echtheit des Erlebens und
Selbstvertrauen ermutigt, Einsicht in
die eigenen Grenzen bringt und so
VerantwortungsbewuBtsein aufbaut.
Der Lernende soll sich ausprobieren,
er soll sich von @uBerlich Angelerntem
befreien, offen fir Neues sein, aber
nicht seine Lehrer imitieren, (Gropius
spricht im Zusammenhang mit dem Vor-
kurs von .Entfesslung der Individuali-
tdt . . . von toter Konvention”.)

Das Ziel einer solchen Konzeption
der Erziehung ist der behutsame Auf-
bau einer Gestalterpersonlichkeit, die
selbstandig in Kollektiven mit Fach-
leuten verschiedener Spezialisierung
zusammenarbeiten kann, eines Spezia-
listen, der Verantwortung fiir das
Ganze trigt und gleichzeitig seine Teil-
funktion vorbildlich erfiillt.

Kurt Riemer, verantwortlich fiir Gestal-
tungslehre an der Sektion Architektur
der Hochschule fir Architektur und
Bauwesen Weimar:
Die Konfrontation mit eriginalen Schii-
lerarbeiten aus dem Unterricht von Jo-
hannes Itten regt an zu kritischem Ver-
gleich mit eigenen Bemilhungen im
Rahmen einer fachspezifischen Gestal-
tungslehre fir Architekturstudenten. Da-
mit ist bereits ein wesentlicher Unter-
schied zum Vorkurs Ittens am Weima-
rer Bauhaus genannt, der ja als all-
gemeiner kunstpddagogischer Unter-
richt konzipiert war und zeitlich gese-
hen noch unverbindlich vor dem ei-
gentlichen Studium lag. Auch spiegeln
sicher die von einem hohen Niveau
gepragten Schilerarbeiten nicht das im
Durchschnitt erreichte Fahigkeits- und
Fertigkeitsniveau wider. Jeder in der
Lehre Tétige weiB, daB die zuriickbe-
haltenen Schiilerarbeiten in der Regel
Spitzenarbeiten darstellen. Wichtig ist
daher der Vergleich des didaktisch-
methodischen Aufbaus und der inhalt-
lichen Zielstellungen bzw. der vermit-
telten Lehrinhalte, verbunden mit den
verwendeten Darstellungsmitteln.

Die Abkehr vom damaligen akade-
mischen Dilettantismus des ,Drauflos-
zeichnen”, wie Itten es selbst bezeich-
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nete, weist der analytischen Arbeit
einen wichtigen Platz zu, ouch wenn
die Wiedervereinigung der methodisch
getrennten Elemente neue FProbleme
aufwirft.

Dieser Weg des einzeln und nach-
einander Studierens der gestalte-
rischen Elemente kann daher als be-
deutendste didaktische Erkenntnis It-
tens angesehen werden. Der in den
wesentlichsten Teilen durch die Wissen-
schaft bestétigte objektive Bereich der
Gestaltungsmittel und -prinzipien be-
darf natiirlich der Ergénzung durch die
Freiheit des Schoépferischen und, wie
es Itten nennt, der Freilegqung und
Forderung des Subjektiven in jedem
Schiiler. Allerdings nicht wie Itten es
tat unter extremer Einteilung in drei
Grundtypen von Veranlagungen, denn
die Maéglichkeiten einer besonders vor-
dergriindigen Anlage sind viel breiter
gefachert, differenzierter und in ver-
schiedensten Kombinationen gegeben.

Die Seite des Subjektiven, Individu-
ellen sollte geférdert und gestéirkt wer-
den, um eben eine besondere Fdhig-
keit optimal in die kollektive Arbeit
einbringen zu kénnen. Hier liegen fiir
einen Lehrenden, bedingt durch die
groBe Zahl der Anzuleitenden, die
groBten Schwierigkeiten, In diesem Zu-
sammenhang ist auch die Problematik
des Herausfindens einer echten Veran-
lagung zu nennen. Bezeichnend hier-
fir war eine AuBerung von Professor
Muche anlaBlich der Verleihung der
Ehrendoktorwiirde an unserer Hoch-
schule. Er erzGhlte, daB anlaBlich einer
Durchsicht von eingesandten Arbeiten
der Bewerber fiir den Vorkurs am da-
maligen Bauhaus und den in diesem
Zusammenhang ausgesprochenen Ab-
lehnungen Oskar Schlemmer kritisch
bemerkte: Wenn er sein eigenes Lei-
stungsvermogen in diesem Alter ver-
gleiche, so hatte er sich zu diesem Zeit-
punkt auch ablehnen miissen. Darauf-
hin wurden die negativen Bescheide
zurickgenommen und der Grundsatz
aufgestellt: Man kommt nicht begabt
ans Bauhaus, sondern wird am Bau-
haus begabt. Fir die visuell-gestalte-
rischen Bereiche sollte daher nach ech-
ten Maglichkeiten eines Vorkurs-Trai-
nings gesucht werden, auch im Sinne
des Herausfindens von verhandenen
Anlagen, die mit schnell gegebenen
Zensuren, zum Beispiel im Rahmen
eines Testes, nur unzureichend erfaB-
bar sind. Die methodischen Prinzipien
eines Johannes Itten kénnten dabel
wertvolle Hilfe und Zielbestimmung
sein,

Hermann Henselmann, Architekt:

Itten halte ich nicht fir aktuell im
wortlichen Sinne, dagegen vermute ich,
daB der Vorkurs zunehmend aktuell
wird. Uber die Ausstrahlung des Bau-
hausmeisters Itten zu seiner Zeit gibt
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es keine Zweifel. Jedoch die Toten
miissen ihre Toten begraben. Theodor
Otte — als Bihnenbildner mehrerer
Brecht-Stiicke im Exil weltbekannt -
schildert den Hintergrund, auf den das
Schaffen von lJohannes ltten projiziert
werden mub:

.Das Leben des Bauhauses, seiner
Reprasentanten und seiner Studieren-
den war begleitet von einem politi-
schen Drama, das in seiner Wucht den
Alltag und jede Form des Daseins be-
einfluBte. . . Die Besten fragten sich:
Wie kann ich helfen, dienen? Andere:
Wo liegen die Fehler in unserer Ge-
sellschaft? Itten und Gropius waren
verschieden in ihren Auffassungen,
verschieden in ihrer Fragestellung. Bei-
de aber waren auf ihre Weise bemiuiht,
die Stunde Null nach dem Chaos des
ersten Weltkrieges sinnvoll zu bewalti-
gen. . . So ist zum Beispiel Itten nur zu
verstehen vor einer zerstérten Welt, vor
dem aufbrechenden Suchen des Ge-
miits nach neuen Bezigen, neuen
Quellen des Menschlich-Menschenmég-
lichen.” (Bauhaus, ldee - Form -
Zwecdk — Zeit. Ausstellungskatalog.
Frankfurt/Main, Goppinger Galerie,
1964)

Diese historische Aufbruchssituation
hatte 1918 — und 1945 entsprechend
modifiziert — ihre spezifische Aktuali-
tat. Das bewog auch uns in Weimar,
die Veorkurs-Ausbildung, gemeinsam
verbindlich fir Architekten und bilden-
de Kiinstler, durch ehemalige Itten-
Schiler, wie zum Beispiel Peter Keler,
wieder agufzunehmen. Doch das ist 30
Jahre her.

Was veranlaBt mich, dem Vorkurs
heute eine zunehmende Aktualisierung
zuzubilligen?

Es geht in der sozialistisch-kommu-
nistischen Gesellschaft immer mehr
um die Totalitat der Entwicklung aller
menschlichen Krafte, um die Entwick-
lung des Wissens und die Entwicklung
des Michtwissens als dialektische Ein-
heit. Denn das Nichtwissen darf am
Wissen nicht verarmen, sondern immer
neue Raume zur Entdeckung &ffnen.
Es geht darum, die Entwicklung der
Fahigkeit und emotionalen Bediirf-
nisse im prozeBhaften Werden zu er-
fassen. Das setzt heute eine ganz an-
dere Universalitdt der sozialistischen
Persénlichkeit voraus als vor dreiBig
Jahren. Der Vorkurs lehrt das Erfassen
und Begreifen der uns umgebenden
Wirklichkeit im wortwortlichen Sinne
mit den von der Natur bestimmten Or-
ganen, einschlieBlich der Erweckung
der kreativen Fahigkeiten, die wir alle
besitzen. Diese Uberlegungen sind es,
die mich erwarten lassen, daB der Vor-
kurs zum notwendigen Bestandteil des
Studiums fir alle formgestoltenden
Bereiche wird. Es geht weder um eine
allgemeine |ebensreformerische Ten-
denz wie zu lttens Zeiten noch um eine
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oberflachliche industrielle Vernutzung
der Umwelt. Es geht ums Ganze. Die-
ses Ganze zielt auch wie ehedem auf
die Entfaltung der menschlichen We-
senskrafte., Jedoch ,der Mensch” exi-
stiert zu keiner Zeit als abstraktes We-
sen. Alles Gestalten innerhalb unserer
Welt hat die historisch-konkreten Be-
diirfnisse jenes Menschen in seiner
Optik, der sich zur kemmunistischen
Gesellschaft hinbewegt. Das kénnte
der Inhalt des Vorkurses sein. Die Me-
thode sollte erarbeitet werden,

Karl-Heinz Huter, Architekturtheoreti-
ker:

Die Nitzlichkeit und mehr noch die
UnerlaBlichkeit einer elementaren Ge-
staltungslehre fiir alle Bereiche visueller
Gestaltung, wie sie Johannes ltten am
Bauhous am umfassendsten und wirk-
samsten ausgebildet hat, steht flr mich
auBer Zweifel. Ich beschrénke mich auf
die historische Begriindung:

Das Verlangen nach solchen ele-
mentaren Grundlagen des Kunstunter-
richts hangt meines Erachtens zusam-
men mit dem Umbruch in den kinst-
lerischen und architektonischen Tradi-
tionen im Gefolge der industriellen
Revolution, bei welchem die traditio-
nellen, in sich geschlossenen Systeme
der Stile, der klassischen von Antike
bis Klassizismus und der romanisch-
gotischen, ihre Giiltigkeit verloren. Da-
mit brach ein allgemeingtiltiges, Raum-
disposition, Konstruktion, Gliederung
wie Ornament gleichermoBen umfas-
sendes und in Regeln lehrbares Ord-
nungs- und Proportionsgeflige zusam-
men. Der Zusammenbruch war end-
gliltig. Alle Versuche einer Wiederbe-
lebung fiihrten sich selbst nach weni-
gen Jahren ad absurdum, am drgsten
woh| jene zur Megalomanie entartete
Epigonalitét der Nazis, die Ginter Ku-
nert in seinem Essay Uber Albert Speer
als .barbarischen Gegenentwurf zum
Bauhaus” bezeichnete,

Es war also gesetzm&Big, daB die
ersten Bemiihungen um eine elemen-
tare Gestaltungslehre im Rahmen der
kunstgewerblichen  Reformbewegung
um 1900 unternommen wurden. Ilch
nenne die 1902 von Wilhelm von Deb-
schitz in Minchen gearindeten .Lehr-
und Versuchsateliers fir angewandte
und freie Kunst”, August Endells 1903
in Berlin gegriindete ,Schule fiir Form-
kunst” und vor allem Adolf Hélzels seit
1906 in Stuttgart eingeflihrte Lehrme-
thodik. |hnen allen ging es (nach En-
dell) um eine ,Harmonielehre der
Form, eine asthetische Geometrie”!,
um (nach Obrist) .die Harmanie- und
Kontrapunktlehre in der angewand-
ten. . . Kunst"?, Die Kiinstler gingen
mehr ahnend als erkennend davon
aus, daB die Masse der industriellen
Produkte nicht mit dem Formenreper-
toire der traditionellen kiinstlerischen

Systeme zu bewaltigen war, daB nur
eine Methode, die mit elementaren
bildnerischen Mitteln arbeitet, durch
ihre (so Henry van de Velde) .eine
unendliche Abwechslung bergende Ge-
schmeidigkeit” in der Lage sei, ,sich
den geistigen Forderungen kommen-
der Jahrhunderte und den Stoffen, die
sie uns bringen werden”, anzupassen.?
Die Tradition der in Muster- und Re-
gelbiichern (bermittelten Kunstform
verfiel der Ablehnung; statt dessen
wurde eine neue Tradition der kiinst-
lerisch schépferischen Methode pro-
kilamiert. Zweifellos erreichte diese neue
Traditionslinie am Bauhaus in den Vor-
lehren von Itten und spdter von Moho-
ly-Nagy und Josef Alber seinen Gipfel,
zumal sie noch Ergénzung fand in Paul
Klees Lehre von der .Elementaren Ge-
staltung” und in Kandinskys ,Analy-
tischem Zeichnen". Dieser Grundunter-
richt wurde in allen Phasen der Bau-
haus-Entwicklung sehr ernst genom-
men, selbst unter Hannes Meyers Lei-
tung. Keinerlei Art von Vorbildung be-
freite vom Besuch des Vorkurses, als
dessen wesentliches Ziel erklart wurde:
analytisches Denken, die Auseinander-
setzung mit der Materie, die groBt-
mégliche Loslésung der Studierenden
vom Herkommen und das Erwedcken
der in jedem einzelnen ruhenden
Krafte. Nicht zu vergessen ist das
Prinzip des kollektiven schépferischen
Lernens durch den simplen Akt, dad
alle Lésungen fiir eine bestimmte Auf-
gabe gemeinsam ausgewertet wurden,
Der Lernvorgang des einzelnen multi-
plizierte sich fiir ihn faktisch mit der
Zahl der Teilnehmer.

Eine indirekte historische Legitima-
tion dieses kinstlerischen Elementar-
unterrichts liegt in seiner raschen welt-
weiten Verbreitung, wenn er dabei
auch oft seine schopferischen Antriebe
verlor und zu einem routinierten Ge-
staltungsunterricht verflachte. Aber es
stellt sich auch die Frage, ob ein sol-
cher Unterricht nur notwendig ist fiir
Perioden gesteigerter Innovation in der
industriellen Produktion und ob er an
Bedeutung verliert, wenn Quadratl-
Gehduse zur Verpackung von Gerdten
verschiedenster Art genligen, oder ob
er eben doch — wie seine Pioniere be-
absichtigten — eine gegeniiber der vor-
angegangenen Stillehre qualitativ neue
schépferische Gestaltungslehre mit weit
gréBerem Freiheitsraum darstellt, eine
+Harmonielehre” in der Epoche welt-
weiter industrieller Produktion.

.Fl.r-n':rhuhgtn

1 Noch dem Prospekt von August Endell, Schule
fir Formkunst, zitiert In: Kunst und Kinstler 2
(1903/04), 5. 508

2 Hermann Obrist, Lehr- und Versuchsateliers fir
agngewandie und freie Kunst, in: Dekorative Kunst
{1904}, S. 230

3 van da Velde, Henry: Eenoissonce im modarnan
Kunstgewerbe, Berlin (1901), 5. 102

Wl SLUB

Wir fihren Wissen.

http:/idligital. sl sdeh d/ida"8501729-19800020/28 gefordert von der
M KULTUR Deutschen Forschungsgemeinschaft DFG




Wl SLUB

Wir fihren Wissen.

Gesellschaftliche und @sthetische Kon-
sequenzen der Formgestaltung: Mi-
chael Franz formuliert Ansdtze einer
Theorie der Designsemantik, Heinz
Hirdina fragt nach dem Sinn von Imi-
tation filir Material, Kenstruktion und

Technelogie,

Heute muB kaum jemand noch davon
tiberzeugt werden, daB Gebrauchs-
gegenstnde auch Trdger von Bedeu-
tungen sind — Triéger von Hinweisen
Funktionskenzept und
Bauweise, von Merkmalen einer Selbst-
darstellung der Gestalter, Konstruk-
teure und Auftroaggeber, von Nachrich-
ten lber eine Gesellschaft, Epoche,
Kulturstufe. Wenn dem so ist, scheint
es durchaus sinnvoll und angeraten,
Oberlegungen anzustellen, wie eine
Semantik (Bedeutungslehre) fir Ge-
brauchsgegenstiinde (Designsemantik)
zu entwickeln ist, vermittels derer die
empirisch feststellbaren Sachverhalte
analysiert werden kénnen. Davon be-
kommen wir unmittelbar noch keine
bessere Formgestaltung. Doch es kann
gewiB nicht schaden, Klarheit iiber
Vorgéinge zu gewinnen, die jeder Ge-
stalter téglich praktiziert.
Designsemantik miiBte folglich da-
mit beginnen, den Sachverhalt, daB
Gestaltung auch Bedeutung schafft, ra-
tional zu durchleuchten. Ich kann hier

auft Eignung,

1

Modell der sinfodhen Zeldhensituation

Michael Franz

Designsemantik

nur ein paar Schritte in der skizzierten
Richtung wagen.

Bedeutung

Bedeutungen sind keine selbstindigen
Gegebenheiten, weder materielle Sach-
verhalte noch ideelle Wesenheiten. Sie
sind immer an Zeichen gebunden, Wei-
terfiihrenden Uberlegungen méchte
ich darum drei Thesen voranstellen, die
jederzeit empirisch nachprifbar sind,
Gleichzeitig entsprechen sie allein den
Bedingungen, die den Geltungsbe-
reich von Semantik als semiotische Dis-
ziplin festlegen.

1. Wenn Gegenstande gestaltet
werden, wird stets Bedeutung mitein-
gegeben.

2. Gegensténde tragen nur Bedeu-
tung, wenn sie als Zeichen funktionie-
ren, das heiBt, wenn sie Uber einen
Basisinventar von Merkmalen nach be-
stimmten Regeln kombinierbar und
interpretierbar sind.

3. Jeder Gebrauch von Gegenstédn-
den ist durch eine Semiose vermittelt,
das heiBt durch einen Vergang der
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Zeichenverwendung und -interpreta-

tion.

Zeichenfunktion

Was Zeichen zu Zeichen macdht, ist die
Tatsache, dalB sie {iber ihre materielle
Gestalt hinaus auf etwas anderes ver-
weisen. Die Zeichenfunktion ist darum
im Wesen als Verweisungsfunktion zu
begreifen. Natirlich sind hierbei Dif-
ferenzierungen zu beachten. So sind

Verweisarten, Verweishinsichten und
Verweisebenen zu unterscheiden.
Verweisarten

Unterschiedliche Verweisarten bzw.

Verweisungszusammenhdnge begriin-
den verschiedene Zeichenklassen. Die
Verweisungsfunktion gibt ihnen Bedeu-
tung.

Es gibt Zeichen, deren Verweisungs-
funktion sinnlich fundiert ist. Das sind
lcons (ikonische Zeichen) bzw. Indices
(indexikalische Zeichen). Und es gibt
Zeichen, deren Verweisungsfunktion
konventionell, alse nach Ubereinkunft,
zugeordnet ist. Das sind dann Sym-
bole.

Bedeutung ist sinnlich fundiert, wenn
sie aus der Gestalt und ihrem kausa-
len Vermittlungszusammenhang folgt.
Das trifft fiir lcons und Indices zu.

lcons weisen in ihrer eigenen Ge-
stalt vor, was sie bezeichnen. Dabei
ist nicht entscheidend, ob das Objekt,
das sie durch ihre Gestalt bilden, wirk-
lich existiert oder nur im Zeichen. Dar-
um ist es auch keine allgemeine Be-
dingung, daB lcons irgendwelchen an-
deren Objekten ahnlich sein miissen
(Dies ist ein verbreitetes MiBversténd-
nis.). Entscheidend ist vielmehr: lcons
sind dadurch ausgezeichnet, daBl ihre
Bedeutung evident ist, gewissermaBen
unmittelbar einleuchtend. Indices bie-
ten zwar auch ein ikonisches, also evi-
dentes Gestaltbild, doch das, was sie
bezeichnen, liegt auBerhalb ihrer Ge-
stalt oder ist ihre nicht evidente Grund-
lage. Sie verweisen auf etwas, das sich
nicht selber zeigt, und dies tun sie
nicht nur in Form einfacher Kausalzu-
sammenhange (Pfeifen wverweist auf
eine Lokomotive, Erréten verweist auf
Erregung.), sondern auch in sehr ver-
mittelten Wirkungsbeziehungen. Indi-
ces sind mehr als Symptome.

Symbole schlieBlich sind sogenannte
arbitrére oder nichtmotivierte Zeichen.
Sie sind festgelegt wie beispielsweise
die Zeichen der Wortsprache oder wie
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codifizierte Pictogramme und abstrakte
Sinnbilder.

Verweishinsichten

Zeichen verweisen stets auf ein Objekt,
das sie in der einen oder anderen
Weise darstellen. Zugleich verweisen
sie stets auf das Subjekt, das Zeichen
benutzt und in allem, was es darstellt,
auch sich selber ausdriickt. Das sind
sogenannte Verweishinsichten. Es gibt
keine ausdruckslose, namlich subjekt-
freie Darstellung. Darum treHfen in der
Bedeutung von Zeichen stets seman-
tische Objekt- und semantische Sub-
jektbeziehungen zusammen.
Verweisebenen

Was auf einer Ebene Ausdruck ist,
kann auf einer anderen Ebene Dar-
stellung sein: Eine in Zeichen ausge-
driickte Personlichkeitsstruktur, Da-
seinshaltung, Denk- und Empfindungs-
weise verweist gleichzeitig auf die ge-
schichtliche Lebenswelt, die das betref-
tende Subjekt als gesellschaftliches
Wesen pragt und mit der es sich aus-
einandersetzen muB.

Die verschiedenen Verweisarten,
-hinsichten und -ebenen treffen in der
Bedeutung zusammen: Sie ist die kom-
plexe Verweisfunktion von Zeichen.

Zeichengebrauch ist vor allem eine
Mitteilung, und zwar in doppelter Hin-
sicht: Das Subjekt teilt anderen Sub-
jekten etwas mit, und es teilt sich sel-
ber mit. Das Subjekt ist nicht interes-
selos: Es strebt ein bestimmtes Ant-
wortverhalten an (pragmatische Bezie-
hung).

Designsemantik

Dieser gesamte Verweis- und Mittei-
lungsmechanismus erfaBt auch die
Formgestaltung. Designsemantik unter-
sucht alle Bedeutungsmomente, die in
die Gestaltung einflieBen, teils bewuBt,
teils unabhangig vom Wollen und Be-
wubBtsein des Gestalters. Wir miissen
also allen Verweisungsbeziigen nach-
gehen, die in der Gestaltung wichtig
sind.

Modell 1

Hier habe ich die einfache Zeichensi-
tuation modelliert, die in ihren wesent-
lichen Bestimmungsstiicken fiir alle Z=i-
chenprozesse (Semiosen) gilt. Da es
sehr unterschiedliche Zeichenprozesse
gibt, muB das Modell fir spezielle
Zwecke obgewandelt werden. Obwohl
Zeichenprozesse in der Formgestaltung
eine groBe Rolle spielen, deckt sich die
Designsituation keineswegs mit der
einfachen Leichensituation.

Modell 2

Die Designsituation muB anders
modelliert werden. Wesentlich ist, daB
das gestaltete Produkt kein Zeichen in
dem Sinne ist, daB es Objekte quBer-
halb seiner selbst bezeichnet: Es ist in
erster Linie ein materielles Erzeugnis,
ein Gebrauchsgegenstand fir prakti-

Zeichnungen Hans Ticha
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sche Zwecke. Die Verweisungs- und
Bedeutungsbeziige sind hier recht
kompliziert und nicht ganz einfach dar-
zustellen. Denn Formgestaltung ver-
mittelt zwischen

Gegenstand und Bediirfnis,
Konstruktion und Gebrauch,

Funktion und Sinn.

Medium dieser Vermittiung ist die Ge-
stalt. Das evidente (ikonische) Gestalt-
bild umreiBt klar den Gegenstand,
gliedert ithn und hebt ihn vom Um-
feld ab. Es umfaBt indexikalische Ver-
weise auf die Gebrauchswertstruktur
des Gegenstandes, Hinweise auf die
individuelle Subjektivitdt des Gestal-
ters (Personlichkeitsstruktur, Daseins-
haltung, Handschrift), Verweise aut die
soziale und historische Situation (SHS),
in die der Gestalter hineingestellt ist.
Insgesamt sind hier Objektindices, Sub-
jektindices und soziale Indices zu un-
terscheiden. Das fiihrt schlieBlich zur
gestalterischen Intention, die nicht am
Einzelprodukt haftet, sondern aus
einem umfassenden Gestaltungskon-
zept folgt.

Gestalt und Gebrauch

Da die Gegenstinde bedirfnisorien-
tiert gestaltet werden, sind in ihnen
Gebrauchseigenschaften angelegt, die
sie als Befriedigungsmittel spezieller
Bedirfnisse tauglich machen. Voraus-
setzung ist, das Bedirfnis in eine tech-
nische Funktion zu Gbersetzen und den
Funktionsmechanismus in einer be-
stimmten Gegenstandsstruktur zu ver-
ankern (Konstruktion). Wichtig ist da-
bei die Rickkopplung von Funktions-
plan und Bediirfnis; es kann hier zu
wechselseitiger Entfremdung kommen.
Entscheidend ist vor allem der Huma-
nisierungsgrad des Bediirfnisses, die
Kulturstufe. Denn das Bediirfnis ist
keine abstrakte anthropologische Gro-
Be: Es wird wesentlich durch die kon-
krete soziale und historische Situation
der Individuen modifiziert. Gestaltung
realisiert die Wechselwirkung von Ge-
genstand und Bedirfnis als Verwei-
sungszusammenhang, indem sie die
Gebrauchswerteigenschaften mittelbar
zur Erscheinung bringt.

Gestaltung vermittelt zwischen Kon-
struktion und Gebrauch, indem sie in
den Gestalteigenschaften des Gegen-
standes eine Zeigehandlung anlegt,
die vom Konsumenten mit einer Ver-
stehenshandlung beantwortet werden
kann und muB. Ohne Gebraudchsan-
weisung ist kein Gegenstand zu ge-
brauchen. Die Gebrauchsanweisung ist
gewissermalBen ein Handlungsschema,
das in beliebig vielen Einzelhandlun-
gen aktualisiert werden kann — aber
nur dann, wenn das Schema, das der
Handlung die Regeln gibt, bekannt
ist.

Zeigehandlung ist die in Gestaltei-
genschaften vergegenstandlichte, sicht-
bar und einsichtig gemachte Ge-
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brauchsanweisung. Jeder praktische Ge-
brauch von Gegenstanden ist durch
die Wechselwirkung von Zeige- und
Verstehenshandlung vermittelt.
Funktion und Sinn

Die Funktion gestalteter Gegenstén-
de mubB nicht chne weiteres mit deren
Sinn gleich sein. Denn der Gegenstand
erfillt bereits dann seine Funktion,
wenn er menschliche Bediirfnisse ledig-
lich elementar erfiillt. Funktionserfiil-
lung ist erst dann auch Sinnerfillung,
wenn der Konsument als hodhdifferen-
ziertes Subjekt respektiert wird, das
sich in einem Spektrum von Lebens-
duberungen, -bediirfnissen, -beziehun-
gen, -titigkeiten ganzheitlich zu ent-
falten strebt, um sein gesellschaftliches
Wesen zu verwirklichen. Gestaltung
leitet ihr Konzept aus diesem doppel-
ten Bezug, Funktion und Sinn der Ge-
genstdnde, ab.

Als konkret-historisch verwirklichter
Humanisierungsgrad der Bedirfnisse
ist Gestaltung immer auch Ausdruck
des geschichtlichen Sinngehalts des in-
dividuellen und sozialen Daseins der
Menschen, Auseinandersetzung mit hi-
storischer Lebensproblematik und ei-
genstdndiger Beitrag zur konkreten
Sinnbestimmung des menschlichen Le-
bens. Diesen Zusammenhang von Be-
diirfnisstruktur und Sinngehalt reali-
siert Gestaltung Gber die Wechselwir-
kung von Selbstvergegensténdlichung
und Selbstanschauung des gesell-
schaftlichen Menschen. Sie ist eine all-
gemeine Gesetzmaligkeit aller Produk-
tion. In allem, was Menschen gegen-
stndlich hervorbringen, schauen sie
sich auch selber an. Diese soziale
Selbstanschauung ist als aktive Selbst-
darstellung von Individuen, Gruppen,
Klassen, Gesellschaften zu einem trei-
benden Bediirfnis geworden — einem
Bediirfnis ideologisch-weltanschaulicher
Matur —, das Formgestaltung wesent-
lich bestimmt. Dabei ist jedoch die
ausdruckshofte Selbstdarstellung des
Gestalters nicht deckungsgleich mit der
Selbstanschauung des Konsumenten
im gestalteten Produkt. Die pragmati-
sche Beziehung als sozialer Adresso-
tenbezug der Formgestaltung ist aller-
dings durch die Absicht gekennzeich-
net, hier einen ideologisch motivierten
Identifikationszwang zu setzen. Das ist
aber nur eine Form der pragmati-
schen Beziehung. Es kommt jeweils dar-
auf an, worouf der Konsument orien-
tiert wird und wie das Verhéltnis von
Représentation und Gebrauchswert be-
schaften ist.

Asthetische Funktion

Formgestaltung regt einen sozialen
SelbstverstandigungsprozeB an Uber
Sinn und Perspektive menschlicher Exi-
stenz in den Dimensionen von Gesell-
schaft und Geschichte. Die Gestaltei-
genschaften vermitteln diesen Prozel
auf gestalthaft erlebbare Weise, in
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sinnlich fundierter, zeichenhafter Form.
Darin besteht die &Gsthetische Funktion
von Formgestaltung: Gestalt wird zum
eigenwertigen Ausdrucksmedium
menschlicher Selbsterfahrung.

Wird das gestaltete Produkt als De-
signobjekt zum Kunstwerk? Ist Form-
gestaltung auf Grund ihrer dstheti-
schen Funktion zur Kunst zu rechnen?
Die Frage ist naheliegend und wird
oft diskutiert. lch denke nein. Denn
Designsituation und kunstasthetische
Zeichensituation sind verschieden.
Modell 3

Das Designobjekt ist primar ein ma-
terielles Erzeugnis, dessen praoktischer
Gebrauch durch Zeichenfunktionen ver-
mittelt wird.

Das Kunstwerk ist eine materielle
Gestalt, deren Funktion in ihrem Zei-
chencharakter liegt.

Das Designobjekt bezeichnet kein
Objekt auBerhalb seiner, das Kunst-
werk hat Darstellungsobjekte, soweit
es Darstellung liefert,

Der gestalterischen Intention gilt die
historische Lebensproblematik zwar als
zentrales Hintergrundobjekt, aber nicht
als Erkenntnisziel, wie es in der sub-
jektiven Intention des Kiinstlers fun-
giert. In der Designsituation sind Ge-
stalter und Konsument gleichermafen
auf das konkret zugrundeliegende Be-
dirfnis gerichtet.

In der kunstésthetischen Zeichensi-
tuation sind alle Positionen doppelt
besetzt: Fiir den Autor ist das Kunst-
werk das Zeichen, das in der histori-
schen Lebensproblematik sein maB-
gebliches Objekt hat, wie immer sein
jeweiliges Darstellungsobjekt besdchaf-
fen sein mag. Fur den Rezipienten ist
das Kunstwerk das maBgebliche Ob-
jekt, das er selber in Zeichen (Worten,
Gesten) deutet.

In der kunstdsthetischen Zeichensi-
tuation Uberlagern sich zwei Zeichen-
situationen, deren eine vom Autor aus-
geht, wahrend die andere vom Inter-
preten getragen wird: Die Bedeutung
des Kunstwerks, gekennzeichnet durch
das Spannungsfeld von subjektiver
und objektiver (lber Kinstlerabsicht
und -einsicht hinausreichender) Inten-
tion, realisiert sich erst im Rezeptions-
gehalt; er ist nicht Nachvollzug, son-
dern Leseart, Anwendung auf die ei-
gene Situation.

Die Feolgerung, daB Formgestaltung
nicht als Kunst zu begreifen ist, nimmt
ihr jedoch nicht ihre asthetische Funk-
tion. Die &sthetische Funktion hat auch
andere gegenstandliche Vermittlungs-
formen als die Kunst. Sofern Formge-
staltung sinnstrebige soziale Selbst-
verstindigung in gestalthaft erlebbarer
Form bewerkstelligt, ist sie eine quali-
tativ eigenstindige Ausprégung &@sthe-
tischen Verhaltens. Sie bedarf nicht
des Pradikats ,Kunst”, um Phantasie
und Initiative zu legitimieren.
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Heinz Hirdina

Uber Imitation

Es gibt Leute, die zunehmend intole-
ranter auf Imitationen reagieren, weil
kein Entkommen mehr ist: Im morgend-
lichen Bus beginnt es mit einem mi-
den Blick auf die holzimitierende In-
nenverkleidung, es setzt sich fort mit
dem Anblick einer geschénten Holz-
dekorfolie, die den Schreibtisch ziert,
und zu diesen Alltagseindriicken kommt
donn eines Abends ein weiterer Ein-
druck — die Uberraschung, wie unbe-
denklich man echten und kostbaren
Marmor mit imitiertem und billigem
NuBbaum zusammenbringen kann,
eine Mischung, die zum Glick nur fir
die Dauer einer Veranstaltungspause
zu ertragen ist. Versdhnlicher schon
stimmt die Mixtur verschiedener Kultu-
ren in einer sogenannten Erlebnis-
gaststatte: Man kann jo wieder gehen,
wenn der Harz- oder Ostseeverschnitt
den Geschmack verdirbt. Dann schon
lieber das ungeteilte Vergnliigen des
Rummels, wo sich das Raumfahrtkarus-
sell neben der Drehorgel dreht und das
-rustikale” Blockhaus seine Stammdhen
vorzeigt. Hier ist die Imitation bei sich
selbst, hier herrscht der fréhliche Aus-
verkauf von asthetischen Werten, die
anderswo gezlchtet und gepflegt wer-
den.

Dreimal Imitation und dreimal Ge-
fihle, die uns aber wenig niitzen beim
Begreifen der Imitation, hilflos sind
gegeniiber einer Realitét, weil sie Gber
das AlltagsbewuBtsein nicht hinausge-
hen, die nicht spontaner Ablehnung
(oder auch Zustimmung), sondern des
bewuBten Eingriffs bedarf. Material
flir einen solchen Eingriff zusammen-
zutragen ist wohl ein hochst kollek-
tives Unternehmen, und die folgenden
Fragmente zur Imitation sollen ein Bei-
trag dazu sein.

Einfach wéare es zu sagen: Imitatio-
nen hat es immer gegeben. Alles Neue
zeigt sich zundchst in den Formen des
Alten. Bei diesen und dhnlichen Fest-
stellungen wollen wir uns nicht wei-
ter aufhalten, sie sind so allgemein,
daB sie zwar nicht falsch sind, dafiir
aber weiteres Nadchfragen Gberflissig
machen. Ausdiskutiert sind seit langem
auch die Argumente fiir oder gegen
die Imitation unter dem Gesichtspunkt
der Materialasthetik. Kein Architekt
und kein Gestalter seit der industriel-
len Revolution im 19. Jahrhundert, der
die Imitation verteidigt hatte! Unter
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den Schlagworten von Materialgerecht-
heit, konstruktiver Ehrlichkeit ist es
immer darum gegangen — zumindest
in den programmatischen Erklérungen
=, die Imitation zu bekampfen. den
Stoff in seiner natiirlichen Beschaffen-
heit, das Produkt in seiner produk-
tionstechnischen Bedingtheit zu zeigen.

Aber der Standpunkt der Material-
asthetik bringt uns nicht weiter, denn
heute ist es schwer zu entscheiden,
wann hinter solchen Forderungen nichts
weiter gesteckt hot als die Eitelkeit,
den eigenen Gestaltungsanteil deut-
lich sichtbar wvorzufiihren, und wann
hinter diesen Forderungen mehr vor-
handen war an sozialem Verantwor-
tungsbewuBtsein. Erst in der wirklichen
Nutzung wird sich jeweils zeigen, ob
Empfindsamkeit dem StoH#f und seiner
Verarbeitung gegeniiber auch unbe-
schadet den ordindren Gebrauch ver-
tragt.

Aber nicht dieses Verhdaltnis ist hier
zu diskutieren. Neu diirfte heute sein,
daB Imitationen mit Hilfe der gestal-
tenden Disziplinen entstehen. Unter
dem Druck zunehmender, weil techno-
logisch in immer gréBerem Umfange
maglicher Imitationen, zieht sich die
moralisierende Kritik am Imitativen aus
der Uffentlichkeit zuriick und macht
der opportunistischen Wendung Plotz,
die da lautet: Gegen eine Imitation
von Material, Konstruktion und Tech-
nologie ist nichts zu sogen — sie muB
nur gut gemacht sein.

Im Urteil der Krimicutoren genieBt
solches Bemiihen das Lob (fast) per-
fekten Verbrechens, die Sprache der
Moralisten registriert den (fast) perfek-
ten Betrug.

soweit zur fragmentarischen
standsaufnahme.

Aber was eigentlich ist eine Imita-
tion, was bedeutet sie? Imitation ist
Machahmung von vielem; ihr Gegen-
teil das echte Gold, der aus dem Ma-
terial (und nicht nur aus der Ober-
flache) kommende Glanz, das echte
Holz, die echte Naht, die echte Stiitze,
die echte Bauernstube. . . An dem
einen Ende der Linie liegt die Fal-
schung (von Kunstwerken beispiels-
weise), am anderen Ende die artisti-
sche |mitation (von Tierstimmen viel-
leicht). Die Imitation, um die es hier
geht, liegt dazwischen: Das Imitieren
von natiirlichen, seltenen und deshalb

Be-

kostbaren Materialien und das Imi-
tieren von Konstruktionen und Techno-
logien, die nicht mehr wirklich oder nur
noch exklusiv existieren. Das ist nicht
kriminell wie die Falschung, und das
ist nicht heiter wie die Nummer im
Unterhaltungsprogramm. Wenn sich
dieser Text auf die Imitation von Ma-
terial, Konstruktion und Technologie
beschrankt, scheint das aus zwei Grin.
den sinnvoll. Erstens sind es die heute
bei Industrieprodukten am weitesten

verbreiteten Imitationen. Zweitens
bringt eine Ausdehnung des Imita-
tionsbegriffes auft das MNachahmen
heute noch exklusiver Technik bzw.

Technologie und Konstruktion - bei-
spielsweise von Raumfahrtinsignien bei
Konsumgltern — eine solche Unscharfe
in die Diskussion, daB sich am Ende
nur wieder Modisches und Funktiona-

les gegeniiberstehen.
Was bedeutet nun Imitation?2
Zundchst ist Imitation nichts anderes
als eine dsthetische Erscheinung des
Widerspruchs von Haben und Nichtha-
ben. Und zwar als Verséhnung, als
Ausgleich dieses Widerspruchs. Es ist
nichts Neues, wenn gesagt wird, daB
mit der Imitation ein Bedirfnis befrie-
digt wird, das im bloBen Haben seinen
Ursprung hat, Imitiert wird das Selte-
ne, Kostbare, Einmalige — oder ein-
fach Teure. Welche Reichtumskonzep-
tion aber wird im Anbieten und Ge-
brauchen solcher Produkte reflektiert?
Eine biirgerliche doch wohl, die sich
zwischen Haben und Nichthaben be-
wegt, die auf dem Widerspruch von
Sein und Schein beruht und asthetisch
vom Gebrauch der Dinge absieht.

Aber nicht um die Realisierung einer
solchen Konzeption kann es gehen bei
der allm&hlichen Herausbildung kom-
munistischer Gegenstandsbeziehungen
im Sozialismus, sondern darum: Nicht
aus der wahrnehmbaren Oberflache,
sondern durch den Gebrauch der
Dinge in ihrer Totalitdt entwickelt sich
ein Reichtum, der, wie Marx sagt, ein
Reichtum an Beziehungen ist. Also
kdnnten wir, weil das Imitative und
Michtimitative historisch ohnehin ihre
Chancen als kommunikative Werte
verlieren, das Problem zu den Akten
legen, es sozusagen mit historischem
Optimismus zudecken?

Dagegen spricht mehreres. Imitation
ist immer noch massenhaft vorhanden,
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und es gibt eine technologische Eigen-
gesetzlichkeit, die das Entstehen wvon
Imitationen begiinstigt und eskalieren
laBt. Neben diesen quantitativen Ge-
sichtspunkten wdre aber entscheiden-
der die Frage: Was eigentlich behin-
dert oder verhindert Imitationen? MaB-
stab ist dabei die weitere Entwicklung
sozialistischer Produktionsbedingungen,
und als Kriterium erscheint eine der
Marxschen Reichtumskonzeption ange-
messene Konsumtion.

Imitationen haben fir die Produktion
und Produktivitdt eine wverfiihrerische
Eigenschaft: Sie zeigen auf versdhie-
dene Art schnelle und iiberzeugende
Erfolge, l6sen technologische Proble-
me auf einfache Weise — und was sich
hinter den Augenblickserfolgen ent-
wickelt, wird zundachst nicht sichtbar,

Wer zum Beispiel will etwas dage-
gen sagen, wenn die Produktion konti-
nuierlicher laufen kann beim Aufbrin-
gen von Dekorfolie (mit Holzimitation)
als beim Aufbringen von Furnier: wenn
es gunstiger ist, eine fehlerkaschieren-
de, barocke Plastizitét zu erzeugen,
weil glatte Flachen den AusschuB er-
héhen?

Doch die Alternativen sind falsch ge-
setzt: Schwierigkeiten erscheinen auf
diese Art nicht als Hergusforderung
fir qualitativ neue Lésungen, sondern
als Stimulus fiir den bequemen Weg.
Der bequeme Weq fiihrt aber zu ei-
nem sich selbst geniigenden Techno-
logiestandard, der die Potenz zum
qualitativen Sprung nicht oder mit
Verzdgerung aushildet.

Eine selbstgeniigsame Technologie
nimmt den Produzenten Qualitétshe-
wulbtsein und MaBstabe.

Es reicht nicht aus, daB Kunst die
MaBstibe der Machart und der Gsthe-
tischen Qualitdt immer wieder erneu-
ert, daB sich Arbeiter aus den Betrie-
ben Plastiken und Tafelbildern mit der
Frage néhern, ob sie gekonnt ge-
macht sind, ob der Kiinstler sein Hand-
werk versteht. Diese Fragen existieren
massenhaft, ihre Verbreitung mag op-
timistisch auf das Verhandensein von
QualitdtsbewubBtsein schlieBen lassen.
Aber der Sinn fiir Qualitét — auch fir
asthetische — reproduziert sich zualler-
erst in der Arbeit selbst, und was in
solchen Losungen wie ,leder liefert
jedem Qualitat” oder .Deine Hand fir
Dein Produkt” Ausdruck fand und fin-
det, ist nicht nur eine Sache des Man-
nes an der Maschine, sondern das ist
eine Sache der vorangegangenen ge-
stalterischen, konstruktiven und techno-
logischen Vorbereitung der Serienpro-
duktion. Der mit den Anzeichen der
Imitation behaoftete Entwurf aber diirfte
kaum geeignet sein, Qualitat anschau-
lich zu zeigen, den Sinn fir die Uber-
einstimmung von Funktion, Material,
Gestalt und Oberflache zu entwickeln.

Wenn die hier diskutierte Imitation

b
form-+zweck "PdiatalsyNMsdEia

darauf beruht, die jeweils niederen
Produktionsweisen zu imitieren, dann
ist das eben nicht nur eine @sthetische
Frage, sondern eine &konomische,
denn niedere Produktionsweisen sind
Produktionsweisen niederer Produktivi-
tot. Und die Verbilligung der Serie
wird gebremst durch die Diskrepanz zu
den handwerklichen Methoden in je-
nen Stufen der Produktion, die der
Serie vorgelagert sind. Mit viel hand-
werklichem Aufwand zum Beispiel und
ebenso groBem Geschick entstehen
PreBformen in Schliffimitation fir PreB-
glas. In einem Bruchteil der Zeit kénn-
ten diese Formen auf Werkzeugma-
schinen entstehen, wenn glattwandiges
Glas das Produktionsziel wéare. Ge-
genbeispiele, die von Kennern der Ma-
terie hier gewifl angefiihrt werden kén-
nen, dndern nichts am grundlegenden
Sachverhalt: daB, um die Produktivi-
tdt im gesamten ReproduktionsprozeB
zu erhéhen, Produktivitdtsunterschiede
in den einzelnen Stufen ausgeglichen
werden missen.

Der Designer ist es aber gerade,
der auf die der Produktion vorgela-
gerten Stufen der Konstruktion und
Technologie EinfluB nimmt. Seine An-
regungen erscheinen als ein weitge-
hend unerschlossenes Reservoir. So
fiihren, wie Gerhard Kithne und Tho-
mas Heydenreich in form-}zweck 1/80
gezeigt haben, Tischlerlésungen kaum
zu neuen Mdobelkonstruktionen. Hier
wie auch auf anderen Gebieten scheint
es, daoB technologische Meuerungen
von einiger Gewichtigkeit in erster
Linie auf dem wechselseitigen Durch-
dringen verschiedener Industrien be-
ruhen, Anregungen fiir die Entwicklung
von Mdébelwerkstoffen aus dem Leicht-
bau kommen kénnen. Oder welche An-
regungen beispielsweise bieten, wie
Hans Frohberg bereits vor Johren mit-
teilte (form--zweck 2/70), Reproduk-
tionstechniken und Beschichtungsver-
fahren fir das Oberflachenfinish von
Mébeln, und wie armselig dagegen ist
das Holzbild der Dekorfolie. Ist das
Holz in seiner Oberflache schén, ist die
Folie nur banal, das gegléttete und
alterslos geschénte Bild der Natur.

Wie in diesem Falle ist die Imitation
allzuoft Natur oder Handwerk mit star-
ker Retusche; was wir dagegen brau-
chen, ist eine Asthetik, die sich zur in-
dustriellen Serie bekennt.

Worauf diese Asthetik beruhen kénn-
te, zeigen uns modellhaft Werke der
nichtgegenstdndlichen Kunst, die das
kiihl Berechnete, das Rationale fiir die
Kunst entdeckten: Sie liefern heute
wie vor funfzig Jahren das Material fiir
flachige und plastische Qualitéten, die
Exoktheit, Rosterordnungen und Wie-
derholbarkeit, Spannung und Aus-
gleich, Zuordnung und Distanz, Sta-
tisches und Bewegtes, Uber- und Un-
terordnungen auszudriicken vermégen.
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Qualitaten, die fiir den adéquaten Ge-
brauch der Dinge entscheidend sind,
die die Handhabung steuern und die
das Produkt Nachrichten aussenden
lassen, wie es Michael Franz beschreibt
(siehe S. 27 ., red.).

Imitation ist heute nicht mehr, was
sie im handwerklichen Zeitalter ge-
wesen sein mag. Das Wissen um jhre
inflationGre Machbarkeit entwertet sie
und fordert unsere dsthetische Sinn-
lichkeit nicht heraus; Gbrig bleibt héch-
stens ein wohligdumpfes Behagen an
dem, was fir individuell gehalten wird,
alldieweil der Rummel mit den Imita-
tionen aller Zeiten seinen SpaB treibt.
Zur Entwicklung und Differenzierung
dsthetischen GenuBvermégens tragt
Imitation so nicht bei. |hr grober Reiz
verbraucht sich, und sie wverschleiBt
ebenso schnell wie alles Maodische. g,
noch mehr: Das drgerliche Abfinden
mit Imitationen nimmt zu und auch
eine Gleichgiiltigkeit gegeniiber dem
so erscheinenden Produkt, die Sorg-
losigkeit im Umgang mit ihm nach sich
zieht — das Gegenteil von dem also,
was Lothar Kiihne als Merkmal kom-
munistischer Gegenstandsbeziehungen
entwickelt hat: eine Behutsamkeit, die
das Produkt dauern laBt.

Was also haben Imitationen mit der
industriellen Formgestaltung zu tun?
MNichts, denn Imitationen beruhen auf
dem Handwerk, das so nur als Schein
weiterlebt.

In der bewuBten Abkehr von Imita-
tionen liegt die Maglichkeit, die Ent-
wicklung einer Technolegie herauszu-
fordern, die nicht vergebens einer ver-
schwundenen Drechslerei, Tischlerei
oder Goldschmiedekunst oder ande-
rem nachjagt, sondern Gestaltquali-
tGten sichtbar werden laBt, die dem
gesellschaftlichen Produzieren bei ge-
sellschaftlicher Aneignung angemessen
sind.
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Welchen Beitrag leisten Konstruk-
tivismus und Funktionalismus fir die
Produkt- und Umweltgestaltung? Wie
verdndern sie Kunstpraxis und Kunst-
begriff?

Harald Olbrich und Karin Hirdina zi-
tieren historische Modelle.

Befragt auf die méglichen Wechselver-
haltnisse von Kunst und Formgestal-
tung und diesbeziigliche theoretische
Begriindungen, sind in jedem Fall Mo-
delle und Erfahrungen der zwanziger
Jahre rasch zur Hand. In ihren Ansét-
zen, Anlaufen, Resultaten, Widerspri-
chen, ihrem Scheitern offenbaren sich
vermutlich nicht nur zeitbedingte Hemm-
nisse und Grenzen, sondern auch tie-
ferliegende objektive Foktoren wund
Aporien, die zukunftsglaubige Vermitt-
lungen zwischen den verschiedenen
dsthetischen Gegenstands- und Ge-
staltungsbereichen der visuell-raum-
lichen Kultur und ebenso zwischen
dsthetischer Produktion und Konsum-
tion zwar als notwendige, aber doch zu
problematisierende Anliegen erschei-
nen lassen. Neben unserer Gewdh-
nung an objektive Widerspriichlichkei-
ten im dsthetischen Bereich miBten
reale Gegebenheiten (nicht zuletzt
dkonomische) und entsprechende Lang-
wierigkeiten kultureller Prozesse schar-
fer ins Kalkil genommen werden.

Heutige Symptome: Rostocker Archi-
tekten, bildende Kiinstler, Kunstwis-
senschaftler filhren eine breit an-
gelegte Diskussion Uber Resultate und
Perspektiven sozialistischer komplexer
Umweltgestaltung. Ein Zielpunkt ist
dabei, wie in Erfillung der Quantita-
ten des Wohnungsbauprogrammes
Stadtebau und Architektur stérker als
bisher auf den Menschen als aktiven
MNutzer bezogen werden kénnen. Kunst
wird dabei nicht nur als Kosmetik ge-
sehen. Die ,Kiinstler-Subbotniks™ wer-
den hervorgehoben, bei denen Schul-
kinder und andere Biirger unter An-
leitung durch Kinstler oder Kunster-
zieher Durchgénge in Wohngebieten
bemalt haben. Diese Bemalungen
wollen nicht unbedingt fiir ewig ge-
nomimen W'Ei'den.

Ahnlich unbefangen verhalten sich
in Bulgarien Plowdiwer Kiinstler, wenn
sie eigene Wandgestaltungen hin und
wieder durch neue ersetzen,

Mit dem Environment .Raum Erleb-
nis 79" auf der Dresdener Bezirkskunst-
ausstellung 1979 plédiert und argu-
mentiert ein Dresdener Kinstlerkollek-
tiv, im Konzeptionellen ausgereifter als
in der Ausfiithrung, fir die experimen-
telle Realisierung von ErlebnisrGumen
in Ausstellungen als einer ,Art For-
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Sensibel durch Kunst

schung fir umweltgestalterische Ar-
beiten” (S. Langner/D. Bock). Sie er-
warten davon ,Stimulation der affent-
lichen Diskussion um eigene Lebens-
probleme”, sie wiinschen sich mehr
.Diskussion um Inhalte und Formen
der kinstlerischen Lehre und Praxis®.
R. Dietrich polemisiert gegen den Rick-
zug von Bildhauern aus Aufgaben der
Umweltgestaltung .in die Museen der

schénen Kinste und die Ausstellun-
gen”.
Die rumanische Gobelinkiinstlerin

Anna Lupas veranstaltete mit Bauerin-
nen ihres Wohnortes mehrfach Gestal-
tungsaktionen, unter anderem zu Ern-
tefesten. Als sie mit diesen B&uerinnen
einen Hiigel mit riesigen weiBen Lein-
tiichern umkleidete (nicht verpackte),
hatte sie notirlich die .Running Fen-
ces" des modernistischen . Verpaok-
kungskiinstlers” Christo vor Augen, sie
konnte allerdings auch an dort noch
lebendige Traditionen einer asthetisch
formierenden Volkskultur ankniipfen.
Aus der Verschmelzung beider Seiten
ist ein Ansatz massenhafter dastheti-
scher Selbstbetdtigung (allerdings
nur” festlichen Zuschnitts) geworden.

Das Amsterdamer kommunistische
Februari Collectief”, das vor kurzem
in der Berliner Volksbiihne ausstellte,
verbindet Wandbildaktionen und bild-
liche Gestaltungen fir Foren und De-
monstrationen mit dem Uffentlichma-
chen der Herstellung und den daraus
resultierenden breiten politischen und
asthetischen Diskussionen mit Bewoh-
nern von Wohnvierteln, Arbeitern aus
Fabriken, Passanten.

MNatirlich kénnte man sagen, uns
fehlt im Vergleich zu dem ruménischen
Beispiel die Basis einer dort noch le-
bendigen, aber auch bereits in der
Auflésung befindlichen vorindustriel-
len Volkskultur. Sie ist kiinstlich nicht
belebbar. Aber in den sowjetischen
Experimenten der zwanziger Jahre sind
einige Modelle zur Diskussion gestellt
worden, die nicht chne weiteres in die
Historie verbannt werden kénnen. Er-
innert nicht auch diese und die Rostok-
ker Aktion an William Morris’ Vision
der Selbstgestaltung der .pleasures of
life"2 Worauf kdonnte sich diese heute
stiitzen, sofern sie als ein Kernpunkt
sozialistischer Kulturrevolution akzep-
tiert und real ist? Und wozu tUberhaupt
Diskussionen darum?

'}
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Morris kommentierte, Marx folgend,
den objektiven Untergang der .bor-
niert"-handwerklichen Kunstsinnigkeit,
er suchte nach neuen Wegen, Kunst-
sinnigkeit wiederherzustellen, ohne diz
«ntellektuellen Kinste® dem Betrach-
ter-Konsumenten gegeniberzustellen
und diese liber die Thematisierung zu
vermitteln. An dieser Stelle setzte unter
anderem der sowjetische Konstruktivis-
mus und die teilweise aus ihm hervor-
gegangene Produktionskunsttheorie an
(B. Arwatow, O. Brik, A. Rodtschenko,
N. Tarabukin, W. Tatlin und andere).

Majakowski formulierte einen ihrer
Ausgangspunkte bereits 1913 (libri-
gens parallel zu F. Léger): .. . . die

angespannte Intensitdt unseres heuti-
gen Alltags ruft ein zwanghaftes Be-
diirfnis nach jenem freien Spiel der
Erkenntniskréfte hervor, das in der
Kunst zutage tritt"!. Auf diese Forde-
rung konnte letztlich nur eine kom-
plexe kinstlerisch-wissenschaftliche
Strategie antworten. Wladimir Tatlins
Manifest von 1920, mit der zur Diskus-
sion auffordernden Vorstellung des
Modells des Turmes der lll. Internatio-
nale verbunden, nennt die bis dahin
erreichten Resultate ,Modelle, die uns
zu neuen Erfindungen anregen fiir un-
sere Arbeit am Aufbau einer neuen
Welt und die alle Produzenten auf-
rufen, die Formen, die uns in unserem
neuen Alltagsleben umgeben, zu kon-
trollieren™?,

Tatlin, Lissitzky, Malewitsch und an-
dere gingen von der Uberzeugung
aus, daB ihre Experimente (seit etwa
1910) nicht zu einem neuen Stil im
Sinne des bisherigen birgerlichen
Kunstmodells fihren diirften. Die su-
prematistische Entgegenstandlichung
(zunachst auf der Flache) bzw. die
konstruktivistischen plastisch-raumlichen
Form- und Materialuntersuchungen, die
damit erreichte .wissenschaftliche”, ele-
mentare Formalisierung allen sinnli-
chen Materials fihrten nicht nur
schlechthin zu Verschlagen fir neue
systematisierte, universell und flexibel
handhabbare visuelle ,Sprach”systeme.
Die angestrebte kommunistische In-
dienstnahme, vielfach phantastisch
uberhéht und verzerrt artikuliert, wur-
de spatestens ab 1920 in einem er-
staunlichen geistigen Lernprozel einer
sozialistischen Avantgarde verstanden
als Angebot zum vielseitigen eigen-
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schopferischen Gebrouch durch die
Werktdtigen selbst. Das Resultat der
objektiven Disponibilitat aller Mate-
rialien, Techniken, Medien sollte nach
der Intention ihrer Schépfer nicht die
ouf eine Kiinstlerelite begrenzte bloBe
Merkunstung” sein. Die linksradikal
zugespitzte Ablehnung von bildender
Kunst als birgerlicher Staffeleikunst
wurde ohnehin in Theoriebildung und
Kunstpraxis im Verlaufe der zwanziger
Jahre relativiert und korrigiert, sowohl
in Richtung auf eine sozialistische Agi-
tationskunst  (Einwirkungskunst) als
auch erneuerte _.freie” Bildkunst (als
Kunst der eintbenden Phantasie).

Aber das war noch nicht einmal das
Entscheidende. Tatlins Satz meint die
Werktatigen als Produzenten, als ak-
tive, schopferische Subjekte, nicht als
Objekte und Konsumenten. Daher das
Wort .Modelle”, daher ,anregen”, da-
her auch im Manitest ,Dynamisch-kon-
struktives Kraftsystem” von Laszlo Mo-
holy-Nagy und Alexander Kemény (Du-
rus) 1922 die Vokabel ,Demonstra-
tionsapparate”: Denn .der in der Be-
trachtung bisheriger Kunstwerke re-
zeptive Mensch (wird, H. O.) in allen
seinen Potenzen mehr als je gestei-
gert, selbst zum aktiven Faktor der
sich entfaltenden Krafte"3, Insofern
sind Tatlins ,Turm”, Lissitzkys konstruk-
tivistische ,Bilderblcher® und Figuri-
nen, Moholy-Nagys .Licht-Raum-Modu-
lator” komplexe Gebilde, sie sind nicht
daraut zu reduzieren, daB sie Archi-
tektur, Denkmal, Buch, Kunstwerk, Ma-
schine, Experiment sind (dies sicher oft
in einem), sondern sie sind ebenso
berechtigt .lmpulsgeber”, .ldeentra-
ger”, .Lernapparate™,

Folgerichtig wurde in den zwanziger
lahren in der Sowjetunion von ver-
schiedenen Seiten her ein Konzept fiir
die Tatigkeit des Kiinstlers im Klub
entwickelt. Tarabukin setzte an die er-
ste Stelle iiberhaupt die Liquidation
des visuellen und kiinstlerischen Anal-
phabetentums.® Er meinte Gberhaupt
die entwickelte, bewubBte Fdhigkeit zu
sinnlicher Wahrnehmung, optischer
Orientierung, eingeschlossen auch die
visuell-Gsthetischen Fé&higkeiten. Erst
daran schlossen sich die aktiven Betéa-
tigungen an bzw. mittels derer muBte
auch ersteres erreicht werden. Der
Kinstler war im Klub als Mittler ge-
dacht, die Froduktion aller Gegenstéin-
de (auch Bildkunst wurde damals dem
Gegenstandsbegriff subsumiert) asthe-
tisch anzuleiten: Nicht .nur” produzie-
ren, sondern aus diesem, aus dem
Formieren heraus neue Wahrneh-
mungsfahigkeiten entwickeln, Sinnlich-
keit wiedergewinnen. Uber Widersprii-
che dieses Konzeptes wird noch zu
sprechen sein.

Die rigorose Produktionsorientierung
darf weitere Aspekte nicht tiberdecken.
Sie wurden mehr durch von Dada kom-

mende Kiinstler und Theoretiker for-
muliert. Schon 1918 wandte sich Raoul
Hausmann kurzsichtig und verkiirzend
gegen proletarische Agitationskunst,
der Proletarier bedarf ihrer nach seiner
Meinung nicht. Einseitig setzte er Kunst
gleich Spiel, allerdings zugleich er-
weitert als ,neue Gestaltungsmacht
des der MNatur frei gegeniiberstehen-
den Menschen."®

In der von Hausmann benanntan
Grundrichtung aber bewegen sich ei-
nige Uberlegungen voen Malern am
Bauhaus, Teil ihrer nicht nur individuel-
len Selbstverstndigung im Zusammen-
hang mit der fiir sie zweifellos subjek-
tiv widerspriichlich verlaufenden, immer
umfassender sichtbar werdenden Pro-
filierung des Bauhauses als ,Hoch-
schule fur Gestaltung®”. Vor allem Paul
Klee hat seit 1918 in einer Reihe von
Texten den Sinn seines Kunstmachens
befragt. In der .Schépferischen Kon-
fession” von 1920 macht er bildneri-
sches Tun und den Gebrauch seiner
Resultate am Menschen und der Aus-
bildung, Regeneration wie Stéirkung
seiner geistigen und sinnlichen Krafte
fest: ,Die Kunst spielt mit den letzten
Dingen ein unwissend Spiel und er-
reicht sie doch! Auf Mensch! Schitze
diese Villegiatur, einmal den Gesichts-
punkt wie die Luft zu wechseln und dich
in eine Welt versetzt zu sehen, die ab-
lenkend Starkung bietet fiir die unver-
meidliche Rickkehr zum Grau des
Werktags. Noch mehr, sie verhelfe Dir,
die Hille abzulegen, dich auf Me-
mente Gott zu wihnen, Dich stets wie-
der auf Feierabende zu freuen, an de-
nen die Seele zur Tafel geht, ihre
hungernden Nerven zu ndhren, ihre
erschlaffenden Gefale mit neuem Saoft
zu fiillen,"”

Klee schloB sich nicht gegen den
Funktionalismus ab, er verstand sehr
wohl das Durchforschen der Grundla-
gen von Gestaltung, an dem er selbst
zudem Akteur war. Das belegt neben
den Lehrauffassungen auch die ,.Sy-
stematik” in etlichen ,Bilderreihen” der
ewanziger lahre. Hatte doch Klee schon
friih bedadcht, wie es im .Tagebuch”
heilit, ,architektonische und dichteri-
sche Malerei” in Einklang zu bringen.
Und dennoch oder gerade aus seiner
Erfahrung am Bauhaus und mahnend
bis heute notierte er 1928 im Text
-exokte versuche im bereich der kunst”:
v« « » die Intuition ist trotzdem ganz
nicht zu ersetzen. Man belegt, be-
grundet, stitzt, man konstruiert, man
organisiert; gute Dinge, aber man ge-
langt nicht zur Totalisation.™®

Klees Suche nach tiefster Fundierung
einer beweglichen visuellen Phantasie,
Intuition, psychischen Improvisation, jo
Zufall und seine Entfaltung sind ein-
beschlossen, hatte aber noch ein wei-
teres Ziel". Wenn Klee erreichen
méchte, das .Urgebiet der psychischen

Improvisation neu zu betreten, Erleb-
nisse zu notieren, die sich selbst in
blinder Nacht in Linie umsetzen kénn-
ten”, dann meint er auch einen Zu-
gang zum kinstlerisch vermittelten
«Erkenne Dich selbst!"” vermittels der
formenden Selbsterkenntnis, damit
aber cuch wiederum das Freisetzen
und Befestigen von Sensibilitat. In die-
sem Sinne ist sein Werk gestalteter
Hinweis, unsere sinnlichen Erkenntnis-
krafte und schopferischen Potenzen
(ouch spielerisch) zu erproben, zu prii-
fen, auszubilden, uns darin als Sub-
jekt zu entdecken, damit wir auch auf
diese Weise aktiver Erkenntnis, be-
wuBten sinnlichen Teilhaftigseins an
uns selbst und an der Welt befahigt
werden. Auch der Meditationssinn vie-
Werke und der anderer
avantgardistischer Kiinstler ware teil-
weise so zu verstehen. 1919 unter Be-
zugnahme ouf die Bayerische Ratere-
publik und wvon ihr ausgehend sein
Streben auf ein kommunistisches Ge-
meinwesen hin fixierend, hoffte er:
«Die befruchtende Wirkung unseres
Beispiels wiirde sich durch anders ge-
artete Kanalisierung auf breiterer Ba-
sis abspielen. Wir wiirden als ideelle
Versuchsstation nicht neue Erfinder ab-
richten. . ., sondern wir wirden die
Ergebnisse unserer Erfindertdtigkeit
dem Volkskorper zuleiten kénnen."?

ler seiner

Diese Selbstfunktionalisierung der
postexpressionistischen Avantgarde war
nicht widerspruchstrei — und wirft heute
noch Fragen fir eine magliche Hand-
habbarkeit der umrissenen Intentionen
auf. Denn um die Intention geht es,
weniger um die konkreten Resultate.

Die elementare Einfachheit und uni-
verselle Verfligbarkeit der neugewon-
nenen visuellen Systeme wurden in
ihrem MNeubeginn (berschatzt und in
ihrer Verfeinerung jahrhundertealter
Traditionen unterschatzt. Damit wurde
die Zeitspanne der Vermittlung an
die junge Arbeiterklaosse zu kurz an-
genommen, die veluntaristische Glei-
chung neue Klasse = neue Gesell-
schaft = neue kiinstlerische Kultur ging
so nicht aouf. Aufgaben wie L&sungs-
wege wurden daher von den Kiinstlern
oft unzuléssig radikalisiert. Das phan-
tastische Angebot, tGber alle Materia-
lien, Techniken und Medien fir alle
Gestaltungsaufgaben zu  verflgen
(eine Schematisierung war hier zudem
nicht zu tGbersehen), sah an den rea-

len Maoglichkeiten der Annahme in
mehrfacher Hinsicht vorbei. Es wurde
eine Souverdnitdt der Produzenten

tiber die Produktion vorausgesetzt, die
selbst heute noch nicht erreicht ist. Das
reale Fortschreiten der Arbeitsteilung,
die kompliziertere Entwicklung der Ar.
beits- und Lebensbedingungen waren
Anfang der zwanziger Jahre zumin-
dest fiir die Kiinstler nicht real abzu-
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sehen. Die damalige polemische Wen.
dung gegen die birgerliche .freie
Kunst® unterschdatzte die Maéglichkei-
ten, auch per sorzialistisch-realistischer
Bildkunst zur vielseitigen Stérkung und
Entwicklung sozialistischer Gesellschaft
und Menschen beizutragen. Fortbeste-
hende und sich immer wieder erneu-
ernde Bedirfnisse nach Schénheit und
Vollkommenheit (auch im Sinn klassi-
scher Bildkunst) angesichts jener Ange-
spanntheit des modernen Lebens und
auch angesichts seiner Unvollkommen-
heiten lossen Uberdies nach den Még-
lichkeiten und Qualitaten ihrer Befrie-
digung und Weiterentwicklung fragen.

Zielpunkt Sensibilitdt meint nicht nur
das Rezipieren von Bildern, nicht nur
deren notwendige erzieherische und
ideclogische Funktion in den Kémpfen
der Zeit. nicht nur eine .Kultur des
Auges”, sondern versteht diese auch
als spezifische humanistische Qualitat.
Einige ihrer Seiten wurden erstmalig
in den zwanziger Jahren benannt. Al-
les, was fiir die Entwicklung dieser Sen-
sibilitat niitzlich ist, was hilft, uns be-
weglicher und souverdner zu machen,
mubB her. Dafiir ist, das legen einige
der Eingangsbeispiele nahe, ein enge-
res Zusammenricken von Kiinstlern,
Kunsthandwerkern, Gestaltern und
Werktatigen nétig und fir die Zukunft
zu bedenken.
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Yon der Flache zum Raum
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El Lissitzky, Proun 1E Die 5Stadt”, Lithogrofie, Maskau 1921

Die heute viel diskutierte Frage nach
dem Verhaltnis von Kunst und Design
kann schon falsch gestellt sein: wenn
sie auf ab- und ausschlieBende Ent-
gegensetzung zielt, wenn sie hierar-
chische Uber- oder Untererdnung er-
tfragen will, wenn sie Gemeinsamkei-
ten sucht und dabei Spezifik verwischt.
Reale Beziehungen sind zu erfragen
wie auch verschiedene Herstellungs-
und Gebrauchsweisen. Fir ein solches
Fragen (und Antworten) gibt es histo-
rische Beispiele. Besonders in unserem
lahrhundert, besonders in den 20er
Jahren., Im Konstruktivismus und im
Funktionalismus wurden Beziehungen
von Kunst und Umweltgestaltung kon-
zeptionell entworfen und praktisch er-
probt, die bis heute modellhaft sind.
Ihre Beschreibung und Erinnerung kann
vielleicht die Fragen fir uns genauer
stellen helfen.

Angesichts verschiedener avantgar-
distischer Kunst-lsmen schrieb Lu Madir-
ten: .Aber nach einer vorldufigen Hy-
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pothese dréngt die Gestaltungsart. . .
der abstrakten Formen aus der priva-
ten Kunstsphare hinaus; aus dem Bild
Flastik. S5ie drdngt zu reinen Formen
zu einer speziellen Anwendung in ar-
chitektonischen Zusammenhédngen.

Sie dringt nur auf diese Weise viel-
leicht in den Alltag und in das Ver-
stéindnis; das heiBt, (berwindet das
Unverstdndnis, das durch ihr Dasein
als Bild, aus der Plastik als eben einer
an falschen Orten entsteht. In solchem
Sinne wéren die extremen Formen auf
dinglichen Gebieten revolutiondr; denn
sie bedeuten Durchbruch zu logischen
Formzusammenhéngen."' Worauf Lu
Mérten mit ihrer Interpretation rea-
gierte, das war die sogenannte ab-
strakte Malerei — vom Hollander Mon-
drian bis zum Russen Malewitsch, von
de 5tijl bis zum Konstruktivismus und
Suprematismus: eine Malerei, die
nichts Gegenstdandliches mehr darstell-
te, die mit elementaren Formen und
Farben experimentierte, die nicht iko-
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nische Abbilder, sondern Konstruktio-
nen, den Ausdruck von Spannungen,
Strukturen und Materialwerten vermit-
telte. Was sich da ols schodkierende
Absage an tradierte Kunst und ge-
wohnte Bildvorstellungen gab, drangte
tiber das Bild hinaus. Wohin? In die
«angewandte Kunst"? Auch dies ist
praktiziert worden. So fand der Supre-
matismus Anwendung in geometri-
schen Mustern auf Tassen und Kan-
nen.? Vor einigen Jahren veroffent-
lichte die Modezeitschrift .Sibylle” ei-
nen Artikel tUber das Baouhaus und
zeigte dazu Pullover .im Bauhausstil®,
Diese Form wvon ,Anwendung” trifft
nicht das Wesentliche konstruktivisti-
scher Erneuerung. Jene Malerei meinte
anderes als das Ersetzen floraler oder
figuraler Ornamente durch abstrokt-
geometrische. Elementarisierung der
Ausdrucksmittel, geometrische Grund-
raster, das Erproben von Gleichge-
wichtszustanden fihrte aus dem Bild
heraus — von der Flache in den Raum,
vom Bildkonzept zur Raumkonzeption,
vom Kunst-lsmus zum Neuen Gestal-
ten und Neuen Bauen.?

Dies war als Intention dem Konstruk-
tivismus von Anfang immanent. El Lis-
sitzky nannte seine Prounen Umsteige-
stationen von der Malerei zur Architek-
tur — der Vergleich dieser Prounen mit
von Lissitzky gestalteten Réumen wie
auch mit architektonischen Entwirfen
anderer Architekten in den zwanziger
Jahren zeigt, was gemeint ist. Lissitzky
faBte in seinem 1930 veréffentlichten
Buch ,RuBland. Die Rekonstruktion der
Architektur in der 3Sowjetunion” den
Ausgangspunkt architektonischer Er-
neuerung prazise zusammen: ,Die
Wechselbeziehungen zwischen den neu
entstandenen Kiinsten ist fiur die
Grundelemente des modernen Bauens
ein wichtiger Faktor, . . In der Malerei
ist das bExperimentieren durch das Ma-
terial am wenigsten erschwert. . . Bei
dieser Arbeit haben sich zwei klar und
eindeutig voneinander getrennte Auf-
fassungen herauskristallisiert. , . 'Die
Welt ist uns durch das Sehen, durch
die Farbe gegeben’, war die eine Auf-
fassung. 'Die Welt ist uns durch das
Tasten, durch die Materialien gege-
ben, die zweite. Fir beide war die
Welt eine geometrische Ordnung. Die
erste Auffassung fordert nur die reine
spektrale Farbe, abstrahiert einbe-
schlossen in die rationelle Ordnung
der geometrischen Elemente — eine
Farbenplanimetrie. Eine Welt kristalli-
nischer Organik. Diese Welt baut sich
in einem visuellen, unendlichen Raum
auf. Die weitere Konsequenz wurde
der vollstandige Verzicht ouf das far-
bige Spektrum und die schlieBlich iib-
rigbleibende  planimetrische  Figur
(weiBschwarz). Die Malerei wurde so-
mit aufgehoben, fihrte zur reinen Vo-
lumengestaltung. Diese stereometri-
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sche Gestaltung wurde sogleich in
ihrer architektonischen Naotur erfaBt,
Ein neues asymmetrisches Gleichge-
wicht der Volumen wurde aufgebaut,
die Spannungen der Kérper zu einem
neuen dynamischen Ausdruck gebracht
und eine neue Rhythmik aufgestellt."*
>0 bestimmt Lissitzky die Leistung der
Suprematisten. Charakteristisch fiir die
Auffassung der Konstruktivisten nennt
er Tatlin, dessen Turm der Ill. Interna-
tionale. .Es ist dies einer der ersten
Versuche, eine Synthese zwischen dem
‘Technischen' und ‘'Kinstlerischen' zu
schaffen. Das Bestreben der gesamten
neuen Baukunst, das Volumen aufzu-
lockern und die rédumliche Durchdrin-
gung von AuBen und Innen zu schaf-
fen, findet hier schon seinen Ausdruck.”?

Damit sind inhaltlich die entschei-
denden Stichworte von einem Beteilig-
ten formuliert worden: Abstrakte Ma-
lerei erprobte liber die rationale Ord-
nung elementarer Ausdrucksmittel auf
der Flache sowie ilber das Erkunden
neuer Materialwerte eine neue Raum-
konzeption. Es ging vor allem um die
Durchdringung von innen und auBen,
um Transparenz, Uberwindung der
Masse, um neue Gleichgewichtsformen
asymmetrischer Art.

Ganz dhnlich wurde dieser Zusam-
menhang im hollandischen de 5tijl be-
griffen, wo an der Ausarbeitung einer
konstruktivistischen Methode von An-
tang an nicht nur Maler, sondern auch
Architekten beteiligt waren. Neben den
Malern Mondrian und van Doesburg
gehérten zu den Unterzeichnern des
1. Manifestes der Gruppe die Architek-
ten van't Hoff und Jan Wils, und sehr
frith bereits wurde dort auch die Ver-
bindung zwischen Malern und Archi-
tekten praktiziert — van Doesburgs
Farbgestaltungen Ffir Projekte und
Bauten van Eesterens begannen be-
reits 1922. Eine solche Synthese lber
Zusammenarbeit allerdings war etwas
anderes als duBerliches Zusammenfi-
gen von Malerei und Architektur. Vor-
aussetzung dieser Synthese war ein
gemeinsames Formenrepertoire, das
auf allgemeine Verfligbarkeit und ,Les-
barkeit” statt auf individuelle Exklusivi-
tat ausgerichtet war. Vorgussetzungen
fliir dos groBe Ziel sozial begriindeter
Synthese wurden dasthetisch formuliert
und methodisch-padagogisch unter-
mauert, Zum Beispiel am Bauhaus.
Zum Beispiel uber den Vorkurs.

Moholy-Nagy beschrieb in seinem
Buch .Von Material zu Architektur”
diesen gesamten Kontext anhand des
Vorkurses, wie er ihn geleitet hatte.

Das Buch verdeutlicht, auf welchem
methodischen Wege der bisher als Er-
gebnis benannte Ubergang von der
Flache zum Raum erfolgte, was ,Raum”
bedeutet, welche Vielfalt an Bezie-
hungen Raumgestaltung ausdriicken
soll und kann. Es ist eine Art Resiimee.
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Moholys Ausgangspunkt: Aufbauarbeit
fir das ,Gesamtwerk Leben” zu lei-
sten, Sektorhaften” (sprich: ar-
beitsteilig depravierten) Menschen in
einen beziehungsreichen umzuwan-
deln. Von dieser Zielsetzung her be-
schreibt er in drei Kapiteln die Auf-
gaben und den Aufbau des Vorkurses:
Vom Material iber das Volumen (die
Plastik) zum Raum (Architektur). Am
Anfang stehen Materialerfahrungen,
die gemacht werden Uber Tastiibun-
gen, Zusammenstellen von Tastwerten
nach einem Ausdruckswunsch (nicht als
Kunst, sondern als Steigerung der tech-
nischen Fertigkeit, als Voraussetzung
sauberer Ausfiihrung in spdaterer Ge-
staltungsarbeit). Funktionales Heran-
gehen, nicht Materialfetischismus be-
stimmt die Methode: Die verschiede-
nen Materialgefige (Struktur, Textur,
Faktur) stellen keinen Wert an sich
dar, Material-Wert entsteht erst in der
Verwendung, durch das In-Beziehung-
Setzen. .feststellungen lUber den ma-
terialzustand sind keine wertung. die
ausdruckswirksamkeit dieser faktoren
baut sich erst aus ihrer sinnvollen ver-
wendung auf."® Sinnvolle Verwendung
ist primér durch Funktionserfillung be-
stimmt: .das kriterium darf nie sein:
'kunst' oder 'nichtkunst’, sondern ge-
staltung der notwendigen funktionsab.-
laufe. ob das heute oder morgen
‘kunst’ genannt wird, muB fiir den ar-
beitenden nebensdchlich sein."’ Aus-
dricklich betont Moholy-Nagy, dad
dies keine Absage an die Kunst sei, er
nimmt den Jahre zuvor verkiindeten
Slogan vom Tod der Kunst zuriick. Und
er beschreibt — ganz &hnlich wie El
Lissitzky — die Leistung der ,abstrak-
ten Kunst® fir die neue Gestaltung
am Beispiel Picassos und unter dem
Aspekt der durch Kunst entdeckten
Material- und Werkzeugwerte,

Moholy faBt den Materialwert wider-
spriuchlich als von der Kunst entdeck-
ten Eigenwert des Materials und der
Werkzeuge, als deren zu ihrem Recht-
Kommen, domit als eine neue Dimen-
sion von Schénheit, und er faBt Mate-
rialwert als von der funktionalen Ver-
wendung bestimmten Ausdruckswert.
Wertlose Materialien erhalten ihren
Wert, indem sie neu verwendet, neu
erlebt, gefihlt werden, ihre Eigenge-
setzlichkeit ernst genommen, ein Sinn
dafiir entwickelt wird, Wiederum die
Kunst war es hier, die Pionierfunktion
ubernahm, sinnlich entdeckte, was dann
in der Verbindung mit je verschiede-
nen Gebrauchswerten unterschiedli-
chen Ausdruck gewinnt.

Bis hierher kénnen die konzeptionel-
len Anregungen und Ergebnisse des
Vorkurses heute sicher als allgemein
anerkannt gelten: Materialstudien und
-erfahrungen sind in ihrem Wert fur
gestalterische Kultur unbestritten, Nur:
Moholy-Nagy funktionalisierte diesen

den
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axzla Moholy-Magy, Lichi-Roum-Modulotor, 1922530

Wahnraum im Hous eines Arries, Aussiatiung Bouhous, Homburg 1926
I. |. Leanidow, F'r:,f.--r. fur & Lemin-lnstitut, am 1725

E

o

Lasrlo Maoholy !'-J_:=|-||_ r_-:-EE:."-:;-"'.-.--.'hl:u-_'.n-',[--_'-.l.ur ous dem Varkurs, 1524

Aspekt asthetischer Sensibilisierung in
einem grijﬂererl Eusﬂmmgnhnng - I
kRaumkonzeption und -erfahrung. Zu-
nachst im Volumen. Plastik als Volu-
mengestaltung bedeutet, Masse als
Ausdruckswert des Materials auf ver-
schiedene Weise herauszuarbeiten -
durch Bearbeiten des Materialblocks.
Moholy beschreibt die historische Ent-
wicklung der Plastik als Entwicklung
.VONn masse zu bewegung”, von der
blockhaften, ganz auf dem Ausdrucks-
wert der Masse basierenden Plastik zur
kinetischen Plastik, die das Material
und seine Masse fast authebt., Am
Beispiel eigener konstruktiver Plastiken
— er beschdftigte sich seit Jahren mit
der kinetischen Plastik, mit dem Licht-
Raoum-Modulator —, aber auch soldher
von Rodtschenko und anderen verdeut-
licht er, worum es ihm geht: um neue
Ausdruckswerte des Materials, die vor
allem Beziehungen zum Ausdruck brin-
gen, die in statischen und dynamischen
Verbindungen, in Gleichgewichtsbezie-
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hungen, in der Montage von Materia-
lien usw. erprobt werden. .eine labo-
ratoriumsarbeit setzt ein: die fast wis-
senschaftliche untersuchung der ein-
zelelemente, "8

Diese im Veorkurs praktizierte Labo-
ratoriumsarbeit war Voraussetzung fiir
die die Bauhausprodukte auszeichnen-
de Materialkultur, fiir den Ausdruck
von Leichtigkeit, fost Schwerelosigkeit
(was fiir die Stahlrohrmé&bel auch
leichte Hondhabbarkeit hieB), fir die
Abgestimmtheit der Materialien aufein-
ander (zum Beispiel im Bauhausge-
béude), fir das Zusammenstimmen von
Farb- und Materialwerten unter dem
ubergeordneten Gesichtspunkt der Syn-
these im Raum (von den Tapeten iliber
die Mobel bis zur Raumgestaltung
selbst). Moholy-Nagy nennt dies aus-
driicklich ein allgemeines Ziel moder-
ner Gestaltungsarbeit: solches
suchen nach ausdruck mittels des zu
uberwindenden bzw. zu sublimieren-
den materials tindet sich auf allen ge-
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staltungsgebieten. so geht der weg. ..
in der architektur: vom geschlossenen
zum offenen raum, vom gebundenen
innenraum zum absoluten raum."?
Damit ist das Ziel der Elementarisie-
rung, der Beschdftigung mit dem Aus-
drucksmaterial wie mit den Aufbauge-
setzen der Form bezeichnet: Raumge-
staltung als Gestaltung der Lagebe-
ziehungen von Kdrpern. Raum wird
gefabt als Realitat, als Ordnung von
Lagebeziehungen wie Bewegungsab-
IGuten. Raum wird erfahren iber Sin-
nestatigkeit — visuell, durch Bewegung,
akustisch und liber den Gleichgewichts-
sinn. Die komplexe Wirkung des Rau-
mes auf die menschliche Physis wie
Psyche bedingt, daB Raumgestaltung
mehr ist als Erfiillung eines einzelnen
Lwecks, ,iber die erfiillung leiblicher
elementarer bediirfnisse hinaus soll
der mensch in seiner wohnung auch
die tatsache des raumes erleben kén-
nen, nicht ein zurliickweichen vor dem
raum soll die wohnung sein, sondern
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ein leben im raum, in offenem zusam-
menhang mit ihm." 10

Der Kern seiner Raumauffassung
wird von Moholy-Nagy bezeichnet mit
der Forderung: .beziehung statt mas-
se”. .friher schuf man aus sichtbaren,
meBbaren wohlproportionierten bau-
massen geschlossene kérper, die man
raumgestaltung nannte; heutige raum-
erlebnisse beruhen auf dem ein- und
ausstromen rdumlicher beziehungen in

gleichzeitiger durchdringung von innen
und auBen, oben und unten, auf der
oft unsichtbaren auswirkung von kraf-
teverhdltnissen, die in den materia-
lien gegeben sind."'" Die von Moholy
gewdhlten Abbildungen verdeutlichen
die Beziehungen dieser Raumauffas-
sung: Verkehrsbriicken, Schiffsbauten,
Treppenschachte, das Bauhausgebdu-
de, Bihnengestaltungen, das Total-
theater von Gropius, neue Ausstel-
lungsgestaltungen und Industriebau-
ten, Sie zeigen den Ausdruck von Span-
nungen, das Fluktuieren zwischen in-
nen und auBlen, Glasfassaden als Ver-
bindung von innen und auBen, inein-
ander libergehende Beziehungen in
der Vertikole wie in der Horizontale,
die Einbeziehung von Licht als Ge-
staltungsmittel, insgesamt vor allem
die Auflésung starrer Abgrenzungen,
die Uberwindung wvon Schwere und
Tragheit, asymmetrisches Gleichgewicht
von Réumen und Kérpern, das den
sich bewegenden Betrachter oder Nut-
zer erfordert. ™

Als Programm hatte Gropius das
schon in ,ldee und Aufbau des Staat-
lichen Bauhauses” formuliert: ,Wir
wollen den klaren organischen Bau-
leib schaffen, nackt und strahlend aus
innerem Gesetz heraus ohne Liigen
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und Verspieltheiten. . . Mit zunehmen-
der Festigkeit und Dichtigkeit der mo-
dernen Baustoffe (Eisen, Beton und
Glas) und mit wachsender Kihnheit
neuer schwebender Konstruktionen
wandelt sich das Gefihl der Schwere,
das die alte Bauform entscheidend be-

stimmte, . . . Der neue Baugeist be-
deutet: Uberwindung der Traghsit,
Ausgleich der Gegensdtze."? Das

Schwergewicht liegt damit nicht auf
der Unterscheidung zwischen Innen-
und AuBenraum, sondern auf deren
Durchdringung. Ausgangspunkt der
Gestaltung ist dabei das funktional
begriffene und begriindete Bauen ,von
innen nach auBen”, wie es Gropius
formulierte. Diese rédumliche Durchdrin-
gung nun bedeutet, dal Raumgestal-
tung mehr ist als dos bloBBe Aneinan-
derreihen oder auch Stapeln von In-
nenrdumen (Moholy-Nagy bezeichnete
diese Art zu bauen als bloB epigonales
Verstandnis des Neuen Bauens). Raum
ist nicht blofle Behausung. Seine so-
ziale und weltanschauliche Dimension
als Ausdruck fiir eine geforderte und
antizipierte neue Lebensweise — dies
war eine Entdeckung, die zunéchst auf
der Flache formuliert worden war. In
ihre dreidimensionale Verwirklichung
gingen dann auch die Glasutopien der
Gldsernen Kette ein, ebenso wie die
Funktionsanalysen von Bewegungs-
und Tatigkeitsabldufen im Raum.
Roumgestaltung ist auf die Beziehun-
gen der Réume gerichtet wie auch auf
die wechselnden Beziehungen der Ge.-
genstande im Raum und auf den Raum.
Die Mébel zum Beispiel bauen Raum
nicht zu, lassen ihn sichtbar bleiben,
sie sind in thm beweglich, Die Tapeten
sollen nicht fiir sich als Quasi-Bilder
wirken, sondern Raumwirkung unter-
stitzen usw. Karl-Heinz Hiiter faBte die
weitreichenden weltanschaulichen Hin-
tergriinde und Implikationen dieses
Raumkonzepts so zusammen: ,lm
Grunde handelt es sich um eine Art
gestalterischen Demokratismus, um
eine moglichst vollkommene Gleich-
rangigkeit und Gleichwertigkeit aller
im Bau oder stadtebaulichen Raum
zusammentretenden Komponenten,*™
Demokratismus, gekniipft an Funk-
tionalismus — dies war der soziale und
weltanschauliche Gehalt wie Hinter-
grund dasthetischer Erneuerung, vorbe-
reitet von avantgardistischer Kunst, ge-
dacht fiir eine umfassende Synthese
aller gestaltenden Disziplinen. Das
historische Modell zeigt die unlésbare
Verbindung zwischen Kunst und Ge-
staltung im Raum und fiir den Raum,
zeigt die avantgardistische Funktion,
die Kunst in dieser Verbindung hat.
Und es zeigt gleichzeitig, wie tra-
diertes Kunstverhalten, tradierte
Kunstpraxis und der ihr entsprechende
Kunstbegriff durch etwas anderes er-
setzt wurden, GewiBl nicht abselut -
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am Ende der de 5tijl-Gruppe stand
van Doesburgs Bekenntnis zur indi-
viduellen Kunstproduktion, von der man
sich einst abgestoBen hatte. Andere —
wie El Lissitzky, Oskar Schlemmer, auch
Moholy-Magy — versuchten vorsichtige
Unterscheidungen zwischen Kunst und
Gestaltung. lhnen aber ging es nicht
um Kunst, das heillt nicht primér um
den Ausdruck individueller Subjektivi-
tit, sondern vor allem um Gestaltun-
gen, die allgemeineren Charakter tra-
gen, von vielen alltdglich und komplex
gebraucht werden und deshalb weit-
aus starker kollektive und gesellschaft-
liche Subjektivitat zeigen als individu-
elle Besonderung.

Nicht jede Kunst konnte Vorarbeit
Hir solche Gestaltung sein. Nicht der
bloBe Ubergang von der Zwei- zur
Dreidimensionalitat erwies sich als der
entscheidende Impuls, den Kunst zu
geben vermochte, sondern eben die
Entdeckung neuer Ausdruckswerte:
neuer Materialwerte, rotionaler Kon-
struktionen, okonomischer Formen,
FPhantasie der Exaktheit und Funktio-
nalitdt, offene und unendliche, aber
gegliederte Rdume usw. Auf so viel
Unverstdndnis diese Art von Kunst
auch in der Geschichte gestoBen ist,
ihre Produktivitdt hat sie lange erwie-
sen. Und: Es waren Partner vorhan-
den, die die Anregungen der Kunst
aufnehmen und weiterentwickeln konn-
ten. Um den Kunstcharakter ader kiinst-
lerischen Status ihrer Produkte aller-
dings kiimmerten sie sich dann nicht so
sehr, Begriffe sind vergleichsweise
immer weniger wichtig als die ge-
meinte Sache. Und diese war klar.
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Arbeiten im Rahmen einer ICSID-Stu-
die an der Hechschule fiir industrielle
Formgestaltung Halle, Burg Giebichen-
stein, 4. Studienjahr (Direktstudium)
und 3. Studienjohr (Fernstudium) -
vierzehn Produktvorschlige wurden ins-
gesamt entwickelt.

Betreuer waren Winfried Baumberger
und Albert Krause.

ICSID hatte 1978 erneut! zu einer
Studie aufgerufen: Design for Rescue
and Relief?. Die Internationale Liga
der Rot-Kreuz-Vereinigungen  und
UNDROQO, das Koordinierungsamt der
Vereinten Nationen fir Kotastrophen-
hilte, unterstitzten den Aufruf, Gefor-
dert waren Produktlésungen fir Kata-
strophenfalle, wobei folgendes beach-
tet werden mubBte:

1. Es sollten die Erfahrungen mit in
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Winfried Baumberger

Fur Rettung und Hilfe

jungster Zeit geschehenen Erdbeben
berlicksichtigt werden, weshalb den
Teilnehmern ausfiihrliche Berichte Uber
Verlauf und AusmaB der Schaden von
Erdbeben in Guatemala und der Tiir-
kei (1976) sowie zu den geleisteten
HilfsmaBnahmen zur Verfliigung ge-
stellt wurden.

2. Vorrangig sollten Produkte ent-
wickelt werden, fur die nach bisherigen
Erfahrungen bessere Ldsungen am
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Schutehille
werschlissan,

[die Einzeltelle lassan sich mitiels Rell-
Usen und Hoken zu schutranzug,
Zelt, Ruck- und Trogesock und anderss mehr zu-
sammansetien. Die oufgedruckte Symbolik erlguo-
tert den Gebrowdh.

Material: oluminiumbeschichtetes, wosserabwaisen-
des, flammensicheros Mischgewebe

Gestalter: Haogen Milbrand
Trr_lge. rusammenzulegen: fwel inelnander wear-

Makle 5'.u'1ll'_1uqr_'l. Im die sines textils Prﬂne. E;|'Il;‘E'-
hingt wird, ergeben eine sehr elostische Troge.
Gestalter: Andreos B&rner

dringendsten bendtigt werden. Das
sind unter anderem

— Hilfselemente und Ausriistungs-
gegenstdnde, mit denen es nicht ausge-
bildeten und wenig sachkundigen Per-
sonen moglich ist, aus Trimmermaterial
MNotunterkiinfte zu errichten;

— Vorrichtungen, um schwere Triim-
merteile anheben bzw. abstitzen zu
kénnen:

— universelle Werkzeuge, die sehr

67

Trage, als Motunterkwnlt: Aus den Tragehalmen
werden - oufgerichtet - Zelistongen, aus einem
Teil der Liegefliche — auseinondergefaliet — Sai-
tenwonde und Dach der Unterkunit. An den Kufen
kbnnen = Innen oder ouflen, je nach Geléndebe-
dingung — Hohliylinder ongebrodht werden, o

doll ain Mensch geniigt, um dia Truge lartzube-
wegen ! aullerdem wird sie schwimmidhig,
Gestalter: Andreos Bond

8

Tr-:lge-. tusammenzurollen: Beéstimmend fir die Kan
struktion ist der Léngsiriger aus diinnem Feder-
stohiblech. In die Ebens der Liegefliche gekiappt,
1Bt &r sich mit rusammenrallen und in
sinem Sock verstduen, Werden die Druckkammern
outgeblasen, richtet sich der Langsirdger aul und
iit gegen Blegekroft stabil

Gestalter: Glinter Krankas

diesar
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einfach herstellbar und von jedermann
zu handhaben sind;

— Handzettel, Handbiicher, Plakat-
serien, Leichensysteme, die die Bevdl-
kerung Uber ein angemessenes Ver-
halten vor, wahrend und nach Kata-
strophen informieren.

Gestaltung von Produkten fir die
Hilfeleistung in Katastrophengebieten
ist durch einige Besonderheiten cha-
rakterisiert:

1. Extreme, zum Teil unmittelbar le-
bensbedrohliche Zustdnde, elementare
Uberlebensbediirfnisse rufen hervor,
daB die Betroffenen mit den wirksam-
sten Mitteln, lUber die entsprechend
dem Stand von Technik und wirtschaft-
lichem Vermégen verfiigt werden kann,
arbeiten, daB sie aber auch, wenn
diese Mittel versiegen oder nicht er-
reichbar sind, unter diesem Zwang zu
allem, zum Primitivsten greifen werden,
wenn es nur einigermaBen Linderung
der Not verspricht.

Gestaltung bewegt sich daher zwischen
zwei Polen:

— auf der Grundlage vorhandener,
leicht erreichbarer, jederzeit verfiigbha-
rer Materialien, deren natiirliche Eigen-
schaften mit vergleichsweise primitiven
Technologien nur begrenzt modifiziert
werden konnen (das sind seit lahr-
tausenden bekannte Materialien und
Technologien);

— auf der Grundlage héchstentwik-
kelter Technologien, die es gestatten,
Materialien in nahezu jede Richtung
zu modifizieren, Einerseits entstehen
Frodukte, die einfach und massenhaft
herstellbar, wegen ihres geringen Kom-
plexitdtsgrades stérungsresistent und
jederzeit herstellbar oder ergéinzbar
sind. Meist ist ihre Wirkung aber sehr
begrenzt. Andererseits entstehen lei-
stungsstarke Produkte. Aber sie sind
kostenaufwendig und deswegen oft nur
in geringer Stickzahl vorhanden; au-
Berdem werden sie in der Regel zentral
hergestellt, gewartet und gepflegt und
sind deshalb nicht sofort am Einsatz-
ort.

Hochentwickelte Industrielénder be-
sitzen derartige komplizierte Ausrii-
stungsgegenstiinde, aber auch fiir sie
entsteht mitunter schneller als vermu-
tet die MNotwendigkeit, sich einfacher
Mittel zu bedienen, da Energieversor-
gungs-, Transport- und andere Syste-
me in Katastrophensituationen meist
als erste zusammenbrechen. Dann
missen sich die Betroffenen elementa-
rer Fdhigkeiten und Fertigkeiten erin-
nern.

Entwicklungslénder kennen solche
Probleme kaum. Hier verfiigt ein GroB-
teil der Bevélkerung noch iiber man-
che dieser handwerklichen Fertigkeiten.
Schwierigkeiten erwachsen eher aus
dem Umgang mit moderner Technik.

Gestaltung von Hilfsmitteln bei Ka-
tastrophen muB davon ausgehen,

39
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hochstentwickelte Technik sparsam ein-
zusetzen und zu verkniipfen mit ele-

mentaren, einfachen Mitteln. Eine ge-
ringe Menge von Einzelteilen,
gruppen, Vorrichtungen komplizierter
Struktur soll und mit ertrég-
lichem Aufwand ins Katastrophenge-
biet beférdert und erst dort mit Hilfe
von Bauteilen einfachster Struktur zum
tertigen, funktionsfahigen Produkt kom-
plettiert werden kdnnen.

2. Hiltsmittel fir extreme Situatio-
nen haben eine lange Entwicklung hin-
ter sich. SchlieBlich ist die Menschheit
seit Anbeginn ihrer Entwicklung ge-
gegen Katostrophen zu

Bau-

schnell

rwungen,
kampten.

Die bereits
stellen daher zum groflen Teil ausge-
reifte Konstruktionen dar, die mit ge-
ringstem Aufwand Uberleben sichern
mussen. In der Regel sind das ,Mini-
malkonstruktionen™ in

existierenden Produkte

vielfaltigstem

Sinne, die jede Art von Styling oder
ahnlicher Verfremdung ausschlieBen.

Strengste gestalterische Disziplin ist
also geboten. Licken zu finden, die
mit sinnvollen Produktlésungen auszu-
fillen sind, war einer der wichtigsten
Teilschritte der Gestaltungsstrategie.

MNeuartige Konstruktionen bzw. neu-
artige Kombinationen bekannter Funk-
tionen und Konstruktionen waren zu
suchen; bewdahrt sich hierbei
einige Kreativitatstechniken, vor allem
Brainstorming und die morphologische
Methode.

Fir die ICSID-Studie wurden vier-
zehn Produktvorschlége entwidkelt:

— Tragen fiir Verletzte mit geringem
Gewicht, geringen éuBeren MaBen im
unbenutzten Zustand, schwimmfahig
und erweiterbar zu Notunterkiinften:

— Behdltnisse, die als Verpackung
fir Hilfsgiter und Nahrungsmittel die-
nen, schwimmtahig sind, Stof bei Ab-

haben

wurf aus Flugzeugen abfangen und
beim Bou von  MNotunterkiinften,
dchwimmkorpern usw. Verwendung fin-
den kénnen:

— mehrfunktionale Werkzeuge und
Spezialvorrichtungen  fiir Rettungs-,
Bergungs- und Instandsetzungsarbei-
ten;

— Werkzeuge und einfache Verbin-
dungselemente fir den Bou von Not-
unterkinften aus Trimmerteilen,

Anmarku glsi=1y

I Lum Wetthewerh Fflir dos Thema Dasign for Di-
saster Helief -:::-:If'-.in_:ln flr Kotostrophenhilfe) hatien
180 LA (Uinion Internationole des Archilectes)
1 "-'I'!""h=|'l::-|||-_ mit 1CSID und 19751977 nochimals
ICSID oulfgerufen, Aus der DDR beteillgte sich die
Kunsthochschule Berlin (sighe [orm-
5. 24=27 und 577, 5. 30-=31)

2 Design fir Bergung und Rettung in Katastrophen-
fallen

rweck 4759,
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P-12

Knoten: Seilverbindungen, wies sie -seit Johrhun-
derten kultiviert worden sind, hoben einen Maoch-
teil: Sie erfordern Kenntnisse wnd Ubung. Dem-
gegenuber orlouben diess Knotenslements das
Verbinden woan Platten, Balken, Rehren., Brettern,
Notunterkiinften, ohne dol spe-
tielle Fertigkeiten erforderlich sind. Die Elemente

Flanen usw. zu

13

Brechstaonge und Hebezeug: Das U-farmige Gestell,
funklionierend wie asing herkommliche Brechstonge,
ist goekoppelt mit einer Art Wogenheber, mit des-
sen Hilfe sich Triimmerteile und andere Losten auf
eine Hohe bis zu 1,20 Meter anheban lossen,
Gestalter: Walfgong Seidel

14

15/16

Hebersug wnd Korre: fwal Hl_"'li:ll_"-|!|l.-:ll'|'.|r"'i gind In
gegencinonder beweglich® gelagert
Die Iweiteilung erloubt Arbeiten, die mit einer
horkdmmlichen Brechstonge nichl
Kugelfgrmige Hider sicharn sine guls Auflage aul
waldham UH’.-'E'l'G'II.lI'!I\J. aime Schdits modkht aus dem
Gardt eine Transportkarrs,

elnem Punki

IIII_"|_.1||".|'| f1”d

kdnnen ous verzinktem Stohlblech In groBer Stick- Giestalter: Thamas Barnemann
zahl billig hergestellt werden. Unterschizdliche
Formen lossen sperifische Anwendung zu.

Gestalter: Andreos Beier (1112, Bernd Kirchner

{310}

Vielfochwerkzeug: E: bestebht ous rwel gesenkge
schmindaten Stahlteilen mit Kunstzstofummontelung
im Greifbersich Der einfodhe Aufbou a8t die
Handhabung klar erkennen
Ges'alier: Hendrvk Sponier

fn rm-+ szck http:idigital.s
|
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Compasso d'Oro

Design und Design ist die Ausstellung
des 11. "Compasso d'Oro” (1979) lber-
schrieben; Design & Design versinn-
bildlicht im Schriftzug Fole des Design
sowie ihre unlésliche Verkniptung: gut
und weniger gut, gesellschaftsfreund-
lich und konsumistisch, funktionalistisch
und formalistisch.

Der letztjghrige "Compasso d'Oro”,
nach einer mehr neunjéhrigen
Pause vom italienischen Designerver-
band ADI, von der Stadt Mailand und
der Fondatione Rizzoli patronisiert,
brachte 180 Produkte in einer Ausstel-
lung zusammen, die aus etwa 1800
eingereichten ausgewdhlt wurden, da-
von erhielten 42 Erzeugnisse schlieB-
lich PrGmien.

Vielleicht ist es interessant, anhand
der Ausstellung einen Blick auf die ge-
genwdrtige Designszene |taliens
werfen — zumal sie von einer weiteren
Ausstellung begleitet wurde, die einen
Rickblick auf italienisches Design von
1954 bis 1978 gibt. Es kam also hoch-
qualitatives Vergleichsmaterial zusam-

als

LU
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Espressomaschine PROGRAMMA §

Gestalter: Richard Sopper

Harsteller: ALESS! Fr. 1l 5. p. A., Crusinalle
Kaffese. Die noch wunten ousgestulpte
fangt die Hitze ouf wnd halt sie vom Grif
farn. Der Griff koppelt die Telle musammen. Tropf-
freies Giafen.

Kain kolter
Farm

men. Das gugenscheinliche Problem:
italienisches Design weiterhin
seine maBgebliche Rolle behaupten? —
Denn Konsumismus, Umweltverschmut-
zung, Rohstoff- und Energieverknap-
pung stellten die schone Selbstver-
stindlichkeit mancher Produkte in
Frage. In der Vergangenheit war es
typisch, daB italienische Designer sich

Kann

mit einer geradezu frechen Fraihelt
Plastmaterialien, aufwendiger hand-
werklicher Verfahren und luxuridser

Oberflachenveredelungen bedienten,
um ihre phantasiereiche Formenkultur
zu verwirklichen,

In der Retrospektive fallt auf: Ge-
genstiinde, die seinerzeit in ihrer Er-
scheinungsweise, den verwandten Ma-
terialien und Farben aufregend und
neu waren, sind heute als Selbstver-
standlichkeiten von der Designkultur
absorbiert: sie muten uns heute in sym-
pathischer Weise naiv an. Morpheme
und Semina von gestern sind Bauma-
terialien fir andere Formen und In-
halte von heute. Die aufmerksame Lek-

KULTLUR
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Strahler

Giastalter: Achille Castiglioni, Pia Maonzii
Herstallar: Flas 5. p. A., Brescio

Menig (st genug” gilt fir die Gestaltung der
Broder Castiglioni

Fi

Boukasten flr Lichischalier HABITAT

Gestaltar: Andries vaon Onck, Hirake Tokeda

Herstallar: AVE, Vestons

Schlichte Lichtschalter, minimierte Form wune Furiick
holtende |-|:|I+,I|;|I:!|'.:-'..II'IEE der kamponiblan Teile

5

Tischleuchte ".ﬁ.tcul la 233/D"

Gestalter: Vico Maogistretti

Harsteller: O-LUCE ITALIA 5. p. A.. San Giolia
Milanesa

Groll angewondie Geomstrie

9 (Seite 43)

Kleiderstdnder, Modell 30 SCIAMGAI
Gestalter: De Pas, D'Urbing, Lamozz
Hersteller: ZANOTTA S, p. A., Mova Milansie

gefordert von der

UFG
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Sessel Mora lunga"

Gestalter: Vico Magistrett

Hersteller: CASSINA 5. p. A, Meda

Sessel mit foltboren Arm- und Rickenlehnan.

718

Kinderstihle und -tisdh

Gestaltung: Werksentwurf

Hersteller: KARTELL 5. p. A., Noviglie

Produkte von KARTELL besitzen zwel Erkennunns
merkmale: einfoche Geometrie wund groBzigiger
Einsatr wvon Kunstsioffen. KARTELL sport weder
Moterial noch wird oulwendiger Werkzeugbou ge-

scheut, wenn Formperfekiion wund Quolitdiser-

héhung &5 verlangan

KARTELL sowia OLIVETT] wurden fir ihre Design-

politik pramiert,

tire italienischer Produktformen der
letzten zehn Jahre bestétigt: Der lko-
noklasmus der Meister (Nizzoli, Ponti,
Albini, Zanuso, Valle und andere), die
Form wvon der Funktion zu trennen,
fiihrte zu einer freien formalen Hal-
tung gegeniiber der funktionellen Pro-
blematik. Im Unterschied zu manchem
mitteleuropdischen Design setzten sich
funktionelle Inhalte (ergonomische As.
pekte, Aspekte der Produktion unte
den Bedingungen von Ukonomie, Tech-
nologie, Material) im italienischen De-
sign nicht als entscheidende Determi-
nante der Gestaltung durch.

]

Nach wie vor ist das Formwollen der
Designer entscheidender als die ratio-
nellen Foktoren des Gestaltungspro-
zesses. Doch zunehmend missen auch
italienische Designer funktionelle Pro-
bleme beriicksichtigen. Das zeigt sich
an Details der Erzeugnisse, doch ist
dies noch kein durchgéngiger Trend,
auch nicht bei den pramierten Produk-
ten. Innovierende Absichten scheinen
mir am deutlichsten bei Giorgio De-
cursu (Abb. 14), bei Richard Sapper
(Abb. 1, 2) und Bruno Munari ables-
bar zu sein. Unprémiert blieb das Anti-
und Contradesign von Mendini und
Sottsass; die vitaminreiche Polemik
dieser Strémung vereinbart sich offen-
sichtlich nicht mit dem Establishment
des italienischen Design.

Ebenso wurde jede sozialkritische
Absicht von der Ausstellung fernge-
halten: Designer, bleib bei deinem
Design!

Es ist sowieso eine offene Frage, wie
direkt und ablesbar Politik und Design
miteinander verbunden sind. Enzo Ma-
ri hat keine Zweifel: Ausstellung und
«Compasso d'Oro” sind ein “groBartig
zelebrierender Apparat der Restaura-
tion”. Er zog sich aus Organisations-
biliro und Schau zurick.

Andries van Onck

Bl SLUB hitp://dligital.s sde d/ida"8501729-19800020/45 geférdert von der
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Leichenmaschine A 50

Gestalter: Paole Parigi

Hersteller: HEROMNI PARIGI, Barga San Lorenza
Mit Material und Phantosis wurde nicht gespart,
olles ist sichtbar,

11

Unterhangdeckes

Gestalter: Marca Ffanuso

Hersteller: KARL STEINER 5. p. A., Limbiote
Unterhongdecke (im Roster von 122 cm) mit In-
stollationen fir Luftzirkulotion, Beleuchtung: wirkt
scholldampfand.

12/13

14

13

Symmaetrische MeBmoschine MSFEKTOR MIDI 130w
(slahe form-+—pweck 4/7%)

Gestalier: Rodoife Bonetta, Mookl Matsunago
Herstellar: OLIVETTI & C., Mallond

14

Frasmoschine, Typ MECZ

Gestalter: Giorgio Decuriu

Hersieller; SAN ROCCO OFF. MECC., Maonza

Um Vibraotion u wvermingern, wuidea alle trogen-
den Teile ous zwel [nelnonder geschodhteltan
Slnh!':'g"'mdr_-rn mit eingegossonam Foment rwischen
dan Wandungen oufgebaut. Diess Konstrukiions-
ides priglk die Gestaliqualitdl Alle Formitalls

lelten sich ous dem Zylinder ab

44
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(Forisetzung von Seite 3)
Ise Gropius in Dessau

telbar geftahrdet, und ich war jedesmal
froh, wenn er unbeschadet nach Hause
kam.

Spater, nachdem wir in die USA emi-
griert waren, ist die Soche mit den Fertig-
teilhdusern aus einem gonz anderen Grund
gescheitert: Die Baukredite vergob man
nach einem Jlahr Bauzeit. Wer sein Haus
an einem oder mehreren Tagen montieren
lieB, bekam keinen Kredit.”

Angesichts der Bedeutung, die Gropius
selbst der Architektur beigemessen hat,
lost es oft Verwunderung aus, dall er die
Architekturabteilung erst 1927 mit Meyers
Berutung gegrindet hat. Hiter hat in sei-
nem Buch (lse Gropius bezeichnet es als
das einzige Buch uber das Bauhaus, das
keine Fehler enthalt und durch das Gro-
pius bis dahin Unbekanntes zum politi-
schen Kampf um das Bauhaous hinter den
Kulissen erfahren hat.) auf die finanziellen
Grinde dafur hingewiesen, lse Gropius
hat es bestdatigt: ,"Wenn wir eine Architek-
turabteilung aufmachen wollen', sagte
mein Mann, 'mussen wir die Metallwerk-
stott oder die Weberei zumachen." Gegen
die SchlieBung der Weberei war er. Er
wollte die Madchen am Bauhaus behalten,
Er wolite diese Balance haben, weil er
meinte, sie sei wichtig fur Kreotivitat, Alse
wurde, als Moholy einmal nicht da war,
beschlossen, die Metallwerkstatt zuzuma-
chen, Es kam nicht dazu, weil wir irgend-
woher wieder Geld bekommen hatten.”

Die ldee des industrialisierten Baouens
mit einem .sozialen Inhalt" (lse Gropius)
ist auch immer wieder das Thema in den
Texten wvon Gropius gewesen, Vergleicht
man diese Zeitschriftenbeitrdge in den
rwanziger und beginnenden dreifliger
lahren, tallen groBe Ahnlichkeiten auf, so,
als wéren sie aus Bestandieilen eines Bau-
kastens. Wie eigentlich schrieb Gropius?
+Es war beim Schreiben wie beim Bouen,
Gropius wollte alles vereinfachen, Wie
Mies van der Rohe hat man ihn dann ver-
antwortlich gemacht fir die Monotonie.
Aber Gropius hat zwar einfach, aber nicht
flach gebaut (im Sinne von einténig H. H.).
Bei ihm ist alles einfach und klar — aber
dann kommt irgendwo die Uberraschung.
Das sind die Kontraste, auf die Geld,
Phantasie und Form verwendet werden
missen. 50 klar und auf den zentralen
Funkt hin hot mein Mann auch geschrie-
ben. Aber in der Bouhauszeit hat es nicht
ein einziges Buch von ihm gegeben. Das
war dann schwer in Amerika. Man konnte
dort nur Le Corbusier — er hatte weniger
gebaut, dafiir mehr geschrieben, aber das
Bauhaus kannte man kaum. Das Interesse
an einem Buch Uber das Bauhaus entstand
aber schon 1934 noch unserer Ubersiedlung
nach London, Ich habe daher fir den Ver-
log Fober & Faber ‘ous den hunderten von
Artikeln, die Gropius in Deutschland ge-
schrieben hatte und die wir mitgebracht
hatten, ein Buch zusammengestellt. Sein
Titel ist ‘Die Neue Architektur und das
Bauhaus', Als wir 1937 nach den USA emi-
grierten, bat uns das Museum of Modern
Art, aus dem Material, das wir, Herbert
Bayer und die anderen ausgewanderten
Bauhdusler, mitgebracht hotten, eine Aus-
stellung herzustellen mit einem bucharti-
gen Katalog. Wir haben diese Ausstellung

1238 in New York gemacht. Mit dem in
der Bouhauszeit fehlenden Buch von Gro-
pius hangt zusammen, wie er schrieb: Gro-
pius sollte fir sehr viele Leute schreiben,
fiir die Zeitschriften der Metallindustrie, der
Holzunternehmer, fir die Bauzeitungen. Das
konnte er nur, wenn er die lexte lediglich
in einzelnen Passagen vertnderte. Andere,
wichtige Tlextstellen kehrten wieder, mit-
unter ganze Blocke, in die Gropius alles
hineinpackte. Spéter in den USA bin ich
der Schreibboukasten gewesen.”

Wenn 5Sie Texte von ihm zusammenge-
stellt haben, liegt die Froge nahe: Wie
hoben Sie mit lhrem Gatten zusommen-
gearbeitet? ,lch mochte jetzt nicht vom
Bauhaus sprechen, da schrieb er noch alles
allein. Spdter in Berlin habe ich dann auch

geschrieben. Wir brauchten Geld, und
solche Magozine wie der UHWU zahlten
sehr gut.

in Amerika wollte ich so weiterarbeiten,
gber wenn ich einen Artikel anbot, fragte
man mich: "Woran arbeiten Sie denn, oder
lehren Sie am College? Man hatte kein
Interesse an meinen Texten, man wollte
den MNamen meines Mannes. Da habe ich
runachst allein beschlossen, alles in einen
Topt zu werfen, Ricken an Riicken mit
meinem Mann zu arbeiten. SchlieBlich war
er einverstanden, von dao an erschien alles
unter seinem Namen. Wir hatten da diesen
Riesenschreibtisch fur zwei Personen.

Er stammt noch aus der Welmarer Zeit
und steht heute noch in Lincoln. An diesem
Tisch haben wir gemeinsom gearbeitet,
wenn er nicht in seinem Bire war. Er hat
geschrieben, und ich hobe korrigiert oder
umgekehrt. Vor allem habe ich seine Teste
rusammengestellt, ubersetzt usw.”

Gibt es auch Texte, die von lhnen stam-
men und mit seinem MNamen um die Welt

gehen?
-Eine kleine Geschichte will ich lhnen
erzahlen. Mein Mann bekaom sehr viele

Briefe von Studenten, die einen Rat haben

wollten. MNach einem solchen Brief ous
Minnesota bat er mich, einen Text zu
schreiben. Ich hobe Uberlegt, schlieBlich

war ich kein Architekt, was da zu tun ist,
bis ich beschlossen habe, indirekt meinen
Mann zu beschreiben, wie ich sein Credo
und seine Arbeit kannte. Er hat den Brief
dann gelesen und war einverstanden da-
mit. Aber er hat nicht gemerkt, daB ich
ihn portratiert habe.

Es war nicht immer so ernst: Als Gro-
pius, wie schon oft, einmaol vor Studenten
gesprochen haot, hoben sie gedacht, nun
missen sie eine grofle Frage stellen: "Was
ist Architektur?' Er hot daorauf nicht sehr
serios geantwortet: ‘Architektur ist die
Kunst, das Wasser drauflen zu lassen.'™

Ise Gropius laBt sich nicht nur durch
Fragen anregen — im Bauhausgebiude
var einem Breuer-5tuhl mit geflochtenem
Sitz: ,Wissen Sie, wie man einen wirk-
lichen Breuer-Stuhl von seinen vielen Nach-
ahmern unterscheiden kann? Bei Breuer-
Stuhlen ist die vordere Sitzkante deutlich
nach unten gewdlbt. Alle Machahmer ha-
ren weiter oben auf, so, daB die Sitzkante
in die Kniekehle schneidet.”

«Breuer”, sagte sie, ,war damols begei-
stert von Fohrradern. Und die Bauhdausler
beschimpften uns als Bourgeois, als wir ein
Auto kauften, denn jeder Bauhausler fuhr
mit dem Fohrrad. Und Breuer meinte, man

mibte versuchen, aous dem Material des
Lenkers Mobel zu machen. Daraufhin habe
ich wegen solchem Rohrmaterial fir ein
paar Experimente an Maonnesmann ge-
schrieben. lch erhielt eine vollkommen ab-
lehnende Antwort, man hielt nichts von
einer solchen ldee. Spater haben sie dann
viel Geld mit dem Rohr fir unsere Mabel
verdient.”

An die ,Festebene”, bevilkert mit Spie-

lern und Zuschau=rn = Tanz und Panto-

mime auf der Bihne., erinnert sie sich:
Manchmal war die Wand zur Kantine
weggeschoben, dann sah man von vom

und zugleich von hinten auf die Bdhne,
Den S5chauspielern ist es schwergefallen,
so Iu spielen. Aber es war erstaunlich,
wenn Schlemmer auf der Bihne stond,
auch in normaler Kleidung, konnte er mit
wenigen OGesten den Raum beherrschen.”

In der AlF-Ausstellung (oufgebaut in
der ehemaligen Bauhauskantine) oder bes-
ser: auf dem Weg von der Kantine zur
Biuhne Freude bei Ise OGropius an dem
Besteck von Ludwig Kellner: .lch kenne
fast nur Bestecke, die hinten scharfkantig
sind und in den Hondteller driicken.” Und
vor den GUTES-DESIGM-Erzeugnissen die

Froge: .S5ind es Vorschlage oder Se-
rienproduktet”, eine Froge, die sie be-
grundet: .Am Bauhaous haben wir sehr

viele Modelle gemaocht. Wenn sich dann
Interessenten fanden, sind die Modelle
manchmal zu finf oder zu zehn Stuck in
den Werkstatten gefertigt worden. Und so
viele AuftrGge ous der Industrie gab es
nicht. Wenn mein Mann Auftrage bekom-
men hat, hot er die Werkstétten einbezo-
gen, Spdter ist er dofir kritisiert worden,
daBl er koum etwas Eigenes gemacht hat
wahrend der Bauhouszeit. Das stimmt
nicht, er hot das Totaltheater entworfen,
der Entwurf fir das Bouhous Dessau
stammt wvon ihm allein, er hot seinen
Schreibtisch in Weimar gemacht. Aber er
hat tatséchlich viel an die Werkstatten ge-
geben, weil die Studenten Geld verdienen
mufBten, Erst unmittelbar noch dem Bau-
hous hat er zum Beispiel als Designer das
Adlerouto entworfen und die Serienmébel.”

Ise Gropius betont hier zum erstenmal
die individuelle Leistung des Architekten,
Lehrers, Umwellplaners und Dasigners, viel
mehr sprach sie — und sie hat das auch
geschrieben — {ber seine Begobung, on-
dere produktiv zu machen und zu kollek-
tiver Arbeit zu beféhigen: ,Die Studenten
on der Harvard UniversitGt woren zuerst
entsetzt, als Gropius von ihnen verlangte,
sie sollten zusammenarbeiten. Sie kannten
nur, dall jeder gegen jeden kampft. Spa-
ter hoben sie sich daoran gewshnt”, sagt
Ise Gropius, und Alex Cvijanovic, heutiger
Vizeprdsident von TAC, der von Gropius
gegriindeten Architektengenossenschaft,
sagt: .Er ist nicht der Mann gewesen, der
spontan einen Architekturentwurf aufs Pa-
pier warf. Selbst hat er wenig gezeichnet,
Er hot das durch die Hande der anderen
getan, aus ihnen hat er mehr herausge-
holt, als sie von sich geglaubt haben. Von
Gropius kam aber immer die wesentliche
Grundkonzeption. Seine erste Froge war:
"Waos tut der Benutrer, was broucht er?'
Er konnte die Sachen zusammenbringen zu
einer Einheit. Er war ein Synthesist."

Heinz Hirdina
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Nachbetrachtung

Zum Fotowettbewerb: Das Industrieprodukt im Foto

Vor drei Johren begannen wir mit dem Fotowettbe-
werb. Es ging uns um den ideologischen und fach-
lichen Gebraudhswert von Fotos, die gestaltete Indu-
strieprodukte und gestaltete Umwelt darstzlien und
werten. Wir waren der Ansicht, uns an einen groben
Kreis von Fachleuten zu wenden, Fachleute jedenfalls
des Nutzens. Folglich miiBten fotografische Entde-
ckungen eintreffen. Soweit unser Optimismus.

Ohne Frage setzten einige der Siegerfotos und
einige Ankd&ufe, die wir bisher vercifentlicht haben,
Malistabe oder provozierten Diskussionen. Doch
stelite sich auch eine gewisse Ernlichterung ein.

Den Aufruf fir den nédchsten Wettbewerb zu formu-
lieren, war dann immer Streitpunkt in der Redaktion.
Wie theoretisch missen wir unser Anliegen begrin-
dent
Oder wie konkret? Durch Beispiele? Oder verwirren
die nur?

Wie sagen wir, daB es um industrielle Formgestal-
tung geht? Doch wollen wie auch die gediegene In-
genieurleistung, den architektonischen Gegenstand,
kurzum: eigentlich alles, was in form--zweck behan
delt wird. Ist dos zu arrogant? Oder zu bescheiden?

Sollen wir MaBstabe formulieren?

Oder mehr von der Funktion der Fotos ausgehen?

Wir versuchen es nun gegenstdndlich! In loser
Folge werden wir Beitrége zu Problemen und Leistun-
gen der Fotografie bringen, um praktisch in der Frage
voranzukommen: Was ist das Industrieprodukt im
Foto?

Wir beginnen, indem wir erneut Einsendungen zu
unserem dritten Wettbewerb vorstellen, keine preis-
gekronten — die zeigten wir im vorigen Heft —, son-
dern solche, die Diskussionen bei der Jury auslésten.

Erstens: der Gegenstand

ili._m..inl:;.
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Das Kim-Ei, die Schrottannahmestelle, das ImbiB-
bldchen: hier nicht gezeigt, doch seit Jahren zu den
Matadoren gehodrend: Streichhélzer, Wascheklam-
mern, ReiBzwedken, Wirfelzucker, Flaschenéffner. Und

viele, viele Keramikvasen aus Biirgel, Pulsnitz oder
von der Ostsee.

Was von den einen ironisch gemeint — jeder weibB,
dali Hihner nicht gestalten — gerét den anderen oft
bierernst: die Kristallschale vor dramatischem Dunkel
oben und Hell unten.

Die ImbiBbude mochten wir nicht missen — und
auch mit den ReiBzwecken kann es einer einmal tref-
fen. Doch sind es wesentliche Gestaltungsaufgaben?®
Treffen sie Konstruktion, Gebrauch, Funktion, treffen
sie den Sinn wvon Industrieprodukten? Uns fehlen
Fotos, die Gestaltung zentral angehen, die um GroB-
serien und massenhaften Gebrauch sich nicht herum-
mogein. Und uns fehlen Fotos, die Gestaltung aus
anderen Bereichen fiir Formgestaltung aufschlieBen,
die auf Vermittlung und Komplexitat hinweisen.

Lweitens: das Detail
Daos Detail ist unerbittlich, es beschreibt und analy-
(Fortsetzung ouf Seite 48)
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Elingelbrett Wohngebdude Typ P 2
Wirich Wiat, Berlin

Mouersteine, Manfred Fientz,
Hettstedt

Fernsehar, Christion Borchert,
Berlin

(Fortsetzung von Seite 46)

siert Oberflache, Verarbeitungsqualitat, Funktion und
Gebrauch, weitere Chancen fir Langlebigkeit oder
denunziert vorzeitigen moralischen VerschleiB. Das
Detail kann, neu gesehen, Einsichten vermitteln. Es
kann helfen, mehr Sensibilitat fiir das Industriepro-
dukt zu entwickeln,

Doch das Detail kann auch Fotografen zu Effekten
und Ornamenten verfihren.

Drittens: die Kompetenz
Amateur- und Berufsfotografen halten sich bei unse-
ren Wettbewerben zahlenmé&Big die Waage.

Weder Exklusivitét der Optik noch ein Fotografen-
Diplom entscheiden; Lyonel Feininger fotogrofierte
Kirchen und StraBen in Halle mit einer Box und ohne
Diplom entscheiden; Lyonel Feininger fotogrofierte
vor allem — das Anliegen.

Ganz ohne handwerklich-technische Fertigkeiten
geht es nicht. Tendenzen zeigen sich an, zwei Extre-
me: handwerkliche Nonchalance und sterile Perfek-
tion. Sofern als stilistische Attitide vorgetragen, sind
beide gleich modisch.

Doch mit Bedauern nehmen wir jene Fotos heraus,
die wegen vordergriindig technischer Mangel nur un-
zureichend ihr Anliegen guszudriicken vermégen.

Viertens: die Dialektik
Wo Dialektik nur als Gegeniiber von alt und neu.
Kitsch oder Design verstanden wird, kommt es meist
zu KuriositGten. Erkenntnisreicher, weil widerspriich-
licher, sind Darstellungen von Prozessen, von Bewe-
gung und Gestaltverdnderung, von Teil und Ganzem,
von Gestalt und Gebrauchswert, van Erscheinung und

- asthetischen Normierungsprozessen. Solche dialektisch

analysierenden Fotos scheren sich meist weniger als -
die perfekten um klassischen Komposition, doch ge- ;
ben sie mehr Assoziationsreichtum. E:::
Unser Angebot For
For

Wir bendtigen Fotos, die gestaltrelevant visualisieren,
asthetisch werten, aktivierend in den Verstindigungs-
prozeB Uber industrielle Formgestaltung eingreifen.

Diese Fotos miissen proktischen Gebrauchswert fiir
Leiter und Planer, fiir Gestalter, fiir den Handel und
fir den Nutzer besitzen. Also Planungsentscheidun-
gen vorbereiten helfen, Gestalt und Gebrauchseigen-
schaften der Erzeugnisse erschlieBen. Produzenten
und Nutzer dsthetisch sensibilisieren.

Das Sehen von Industrieprodukten ist dann Orien-
tierung, ist gedanklich und emotional vermittelte Aus-
einandersetzung und Aneignung von Wirklichkeit.

Den Fotografierenden bieten wir im lahr Platz fiir
800 Designfotos. leder kann es nachzéhlen.

Hein Koster
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Gut getroffen| Was heiBt das, wenn es
um das Konterfei eines Industriepro-
duktes geht?

Gut getroffen — das sind Fotos, die
Gestalt, Qualitat, Funktion, Technolo-
gie, Gebrauch und Sinn des Industrie-
produktes ins Bild setzen und werten;
Wie es aussieht,
wie es funktioniert,
woraus es gemacht ist,
wWOzu es gut ist,
ob es hdlt und ob es halten soll,
was man sich dabei gedacht hat und
was man sich dabei denken kann. .

Das Industrieprodukt im Foto soll
orientieren, soll gedanklich wie emo-
tional Auseinandersetzung und Aneig-
nung von gesellschaftlicher und indivi-
dueller Wirklichkeit wvermitteln, Zur
Teilnahme sind alle Bildjournalisten,
Berufs- und Amateurfotografen einge-
laden.

Bedingungen

1. ln Betracht kommen Fotos sdmtlicher industriell
gefertigter Erzeugnisse (bel Modellen Fotos indu-
striell produiierbarer Erzeugnisse).

2. Es kénnen bis zu 10 Schwarz-Weil-Aufnahmen |m
Format zwischen 18 x 24 cm und 24 x 20 em ein-

\L |

form+zweck

DasIndustrieproduktim Foto

gereicht werden, die swischen 1977 und 1980 ani-
standen sind

3. Alle eingereichten Fotos missen auf der Rick-
saite die Benennung des Objektes sowie eine drei
stellige Kennziffer trogen, die ouf sinem verschlos
senen Umschlog wiederkehrt, In dem sich
Adresse und Konto-Nummer des Bildautsrs bea
finden.

4. Dle eingereichten Bilder
nohmen der Autoren sein und difden die Redhts
anderer Personen nicht verlatzen

5. Einsendungen sind zu richten an

Ami filr industriella Formgestaltung,

Redoktion form-|-zweck

Kennwort Wettbewerb

1020 Berlin, Breite Strafe 11.

6. Die Einseandungen miissen bis 29, 9. 1980 in der
Redaktian u'n-rliq_'-gen.

7. Folgende Preise kénnen vergeben werden:

Preis in H&he von &00,— Mark,

el 2. Preise in Hahe von j-E 400.— Mark,

drel 3. Preise in Hohe von je 200.— Mark,

Die Jury behilt sich daos Recht vor, enisprechend
der G-:hmrntqu-:llll-:u dar Eir'::en-.'h-":__qq‘n die Prelse
auch onders zu gliedern,

8. Die Entscheidungen der Jury erfolgen unter Aus-
schlufl des Rechtsweges.

. Mit der Preisvergabe erwirbt der Veronstolter
das Recht ru wiederholter Publikation des ausge-
teichneten Fotos. Der Veronstalter ist weiterhin be
rechtigt, nicht ousgezsichnete Arbeiten ru den
iblichen Bedingungen zu publizieren. MNicht
gezeichnete und nicht flir die Publikation vorge

h;ﬂ e,

missen sigens Auf

ain 1.

QL e

sehene  Aufnohmen werden den  Auterén  bis
30, 11, 1980 (Dotum des Poststempels) rutiickge-
sandt.

10, Mit seiner Beteiligung am Waettbewerb arkennt
der Einsender die woritehenden Tellnohmebedin-
gungen an

hitp:/idigital.s
RULTUR
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4. Fotowettbewerb,
ausgeschrieben von
form-+zweck, Fachzeitschrift
flir industrielle Formgestaltung
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Unser Titel zitiert das figura-Plakat von
Hermann Gléckner (siehe Seite 19 und
20 im Heft).

Der Ricktitel schlagt ein Verfahren
vor, den Titel durch Auf- oder Anlegen
von Formen zu verdndern: beispiels-
weise  vermittels gleichschenkliger,
rechtwinkliger Dreiecke aus weiBem
Karton. Dreiecke oder andere Formen
kann sich jeder von der Zeichnung ab-
nehmen, kann probieren, wieviel Ver-
dnderbarkeit in der Verklammerung
steckt und was an verborgenen Form-
beziehungen auffindbar ist.

MuBten unzufriedene Leser bisher erst
ldeen und Materialien organisieren,
um litel von tform—+zweck aufzubessern,
bieten wir hier ein produktives Mach-
mit an.

Manipuliertitel von Gabriele BleifuB
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