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Berichte

Design und Fortschritt

Das Design ist arm. Das Design ist un-
sichtbar. Unter diesen Titeln standen zwei
der insgesamt zehn Vorirdge, die auf dem
Symposium ,Design und Fortschritt™ kurz
vor Abschlull der 100tdgigen Ausstellung
«Forum Design” in Linz geholten wurden.
An der Veranstaltung, die im groBen Hér-
saal der Johannes-Kepler-Universitdt zu
Linz stattfand, nahmen mehr als 200 in-
und ouslandische Fachleute teil.

Wie in der Ausstellung ging es auch auf
dem Symposium um den 5Stellenwert des
Design in der Gesellschaft, um das Selbst-
versténdnis der Designer und um ihren
Anspruch, Design zu einem wesentlichen
Bestandteil der Kultur- und Sezialpolitik
zu entwickeln und es in die .ganzheitliche
Strategie fir eine qualitdtvollere Umwelt”
einzuplanen,

Namhafte Vertreter des Design, der 5So-
ziolwissenschaften, der Kunst- und Kultur-
wissenschaften, der Medizin und weiterer
designrelevanter Bereiche waren eingela-
den worden, Dadurch wurde der bei Ver-
anstaltungen dieser Art hdufig anzutref-
fende Drong der Designer, auf angren-
zenden Gebieten zu dilettieren, zwar nicht
ganzlich unterdrickt, aber die Problemsicht
konnte erweitert sowie die Diskussion weit-
gehend versachlicht werden. Das von Fran-
cois und Linde Burkhardt erarbeitete Kon-
zept des Symposiums zielte ouf Beant-
wortung der Fragen: Welche Angebote
konnen die verschiedenen Wissenschaften
einem sozial und kulturell engagierten
Design machen? Und: Welche Wege kann
die Industrie zur Realisierung benennen?

Sowohl in den Vortrdgen als auch in
den zum Teil erregten und ausgedehnten
Diskussionen, die jedem Vortrag folgten,
wurde die Krisenhaftigkeit der wirtschaft-
lichen Situation in den westlichen Landern
deutlich sowie dos Unbehagen gegeniiber
den Begleit- und Folgeerscheinungen einer
immer stdrker werdenden Bedringung des
Birgers durch Groflindustrie und gesell-
schaftliche Strukturen artikuliert. Der Man-
gel an gesellschaftlicher Koharenz, an lden-
tifikationsmaoglichkeiten des einzelnen, der
Verlust on Sinnlichkeit der materiellen
Umwelt wurden in den BeitrGgen aus un-
terschiedlichen wissenschaftlichen, weltan-
schaulichen und beruflichen Positionen un-
tersucht. Immer wieder fragte man nach
der Ubergreifenden Klammer flir die
Mensch-Umwelt-Beziehung und diskutierte
die These, dafl eine veranderte materielle
Umwelt auch Veranderungen in den Ver-
haltensweisen der Menschen bewirkt, denn
Design ist mehr als ,gute Form", und der
Designer greift Uber Produktion und MNut-
zung in die Handiungsweisen der Men-
schen ein. Dieser Konzeption folgend, gin-
gen Diskussionen und Vortrage zum Teil
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weit Uber die Aufgoben des Design als
Produktgestaltung hinaus und befaliten
sich ous unterschiedlicher Sicht und mehr
oder minder deutlich mit dem Problem dar
Stellung des Menschen in der spatbirger-
lichen Gesellschaft. Hier wurde ollgemei-
nes gesellschaftliches Unbehagen von Fach-
leuten, die sich ihrer soziolen und kultu-
rellen Verantworlung bewufit sind, auf das
Gebiet des Design projiziert und von da-
her nach Veranderungsmoglichkeiten ge-
fragt. Die Antworten gerieten entweder zu
Soziolutopien — oder blieben aus,

Vom Eingangsreferat Giulio Carlo Ar-
gans hatte man sich viel erhofft. Die Ent-
tduschung war allenthalben groff, daB
mehr der Kunsthistoriker als der Politiker
{mit den Erfahrungen als kommunistischer
Birgermeister der Stadt Rom) sich dullerte,
doch machte er immerhin am Beispizl die-
ser Stadt deutlich, daf} innerhalb der be-
stehenden Gesellschoftsstrukturen ltaliens
signifikante Anderungen im soziolen und
kulturellen Bereich unmaoglich sind. Seine
These vom ,armen Design” ist als katego-
rischer Imperativ zu verstehen, Design soll
dem Prinzip der Strenge und nicht dem
der Verschwendung gehorchen.

André Ricard, Prasident des spanischen
Designerverbandes, erkennt im Designer
einen ,Verteidiger des Menschen in der
industriellen Welt", der jedoch diese Ver-
antwortung nur wohrnehmen kann, wenn
ein  tiefgreifender Umsturz der Strukturen
und Wertsysteme" erfolgt ist. Unter den
gegenwdrtigen Verhéltnissen schlagt Ri-
card die Dezentralisation der Produktions-
mittel und die Wiedereintihrung der Klein-
serie vor, eine Art Regionalismus-Konzept,
das sich ganz offensichtlich im Widerspruch
rur Realitdt der Industriegesellschoft befin-
det.

Der westdeutsche Designer lochen Gros,
Vorstandsmitglied des Internationalen De-
signzentrums Berlin (West), kritisierte das
gegenwdrtige Stilgemisch im Design, das
er als dsthetischen Ausdruck kultureller
Desorientierung, als ,Ubergangsstil in
einer Ubergangszeit” bezeichnete. Daraus
leitete er die Frage nach dem ,Wie wei-
ter?” ab. Seine sehr ernst zu nehmenden
Uberlegungen, die Designpraxis durch
neue Lebensstilexperimente aus der Sack-
gasse herauszufiihren, illustrierte er an
Beispielen gesellschaftlicher Randgruppen,
die alternativ zum Kensumterror der GroB-
industrie aus Industrieabfdllen in einer
Art Do-it-your-self-Methode Konsumguter
herstellen und in eigenen Loden verkau-
fen. Die Ergebnisse kennten zwar nicht
recht tberzeugen, der Versuch aber, Re-
cycling mit der Aktivierung und ldentifi-
kation des Blirgers zu koppeln, ist interes-
sant und dberdenkenswert.

Bozon Brock, Literat, oclion-teacher und
Professor fiir Asthetik, fiihrte anhand eines
fiktiven Verkehrszeichens fiir Gartenzwerge
Wort- und Bildungsreichtum wvor, konnte
jedoch trotz zorniger und entischiedener Ar-
gumentation keine konstrukliven Angebote
in die Diskussion einbringen.

Nach Auffassung des westdeutschen So-
zialwissenschaftlers Alfred Lorenzer ist der
Designer in die Konsumgesellschaft mit
ihren zwei Strategien ,Vergewaltigung” und
JMerfiUhrung” eingeordnet, der Designer
ist Teil dieses gesellschaftlichen Regelsy-
slems.
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A, Morello und in gewissem Sinn auch
A. Ricard kamen zu der interessanten Fest-
stellung, dall der Designer gegenwdartig in
der Grollindustrie auf zu niedriger Stufe
im Leitungssystem steht, um Entscheidungen
wirklich beeinflussen zu konnen. Das er-
kldrt den Trend, doB Designer in kleinere
Betriebe obwandern, weil sie dort ,mehr
zu sagen haben”.

Kritik om Funktionalismus bzw. Kritik an
der These, der Funklionalismus sei der
Weg zu zeitloser Schénheit, lagen bereits
der Ausstellung zugrunde und durchzogen
ebenfalls die Diskussion. Designer und
Sozialwissenschaftler wiesen auf den Ver-
lust der Sinnlichkeit im Erscheinungsbild
der Gegenstandswelt hin und deuteten ihn
als Ausdruck der Entfremdung. Nach A. Lo-
renzer fuhrt .die Trias von burgerlich-gko-
nomischer Zweckrationalitat, blrgerlich-as-
ketischer Unsinnlichkeit und maschinenver-
mittelter Produktion zu einem Verlust an
Symbolféihigkeit”, die jedoch erforderlich
ist. um menschliche Bedirfnisse und Pro-
dukte zu vermitteln.

Von Lucius Burkhardt, dem Vorsitzenden
des Deutschen Werkbundes, stammte die
These vom ,unsichtbaren Design”, einem
Design, das kein Froblem mehr der ,gu-
ten Form" ist, sondern das die ,unsicht-
baren Regeln des ge:ellschaftlichen Pro-
zesses, Rollen, Beziehungen, Verhaltenser-
wartungen” uber das Produkt vermitteit.

Hier wird allerdings — wie auch in einer
Reihe anderer Beitrdge — dem Designer
eine Funktion in der Gesellschaft zuge-
dacht, die er objektiv nicht ousfillen kann.
Design und Designer — wie auch immer
die Definitionen gefaBt sein mégen — sind
stets Bestandteil der konkreten &konomi-
schen, sozialen und kulturellen Prozesse in
einem Lend und sind mit ihnen und durch
sie eingebunden in die Zielsetzungen der
jeweiligen Gesellschaftsformation, Vom De-
sign konnen gesellschaftiiche Revolutionen
nicht erwartet werden. Der Versuch aber,
aus dem allgemeinen Unbehagen gegen-
tUber der unklaren und bedrohlichen Zu-
kunft heraus das Problem Mensch-Umwelt
ganzheitlich zu untersuchen und von da-
her zu einem neuen Selbstverstdndnis des
Design zu gelangen, ist hoch zu bewerten,
Unter diesem Aspekt sollten die in unse-
rem Land verschiedentlich wvorhandenen
Bemiihungen fiir das tiefgrindigere Durch-
denken der Aufgaoben des Design in der
sozialistischen Gesellschaft alsbald zu gra-
Berer Effektivitdt zusammengefihrt werden.
Ekkehard Bartsch

GrofBistadtproletariat

Das Museum fir Volkskunde der Staatli-
chen Museen zu Berlin erofinete im Ok-
tober 1980 im Pergamonmuseum die Dauer-

ausstellung ,GroBstadtproletariot — Zur
Lebensweise einer Klasse",

Diese soziologische Benennung eines
musealen Veorhobens kennzeichnet eine

noch junge Tendenz ethnographischer Be-
mihungen: Kulturgeschichte wird an der
vergegenstéindlichten Soziclogie des Alltags
vermitlelt. Die gewahnlichen Dinge geben
in der Ausstellung Auskunft dber das Le-
ben in den hunderttausenden Proletarier-
wohnungen Berlins von der Jahrhundert-
wende bis zum lahre 1914,

Zu sehen sind Fotowande, grafische
OUbersichten zur Stadtentwicklung, Ausstel-
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lungsstiicke hinter Glas und finf nachge-
bildete Rédume. Diese Interieurs bilden den
Hauptteil, Kiche und Wohn-5chiafstube,
Flickschusterwerkstatt, Vereinszimmer und
Schankraum einer Berliner Eckkneipe. Auch
Stadtmébel sind wvorhanden: Gaslaterne,
Wasserpumpe, Strafenbank. In finf raum-
hohen Mischen Zeugnisse proletarischen
Lebens in Vereinen, Hausrat, Dinge der
Kinderwelt und die Aussteuer einer Prole-
tarierfrau.

Ubergreifende soziole Zusammenhdnge
erléutern Dokumente, Abbildungen und
Texte.

Mébel, Handwerkzeug, Geschirr, Haus-
wasche, Schulsachen, Spiel- und Sportge-
rét, sie sind nicht fremd, vieles ist in Ein-
zelstiicken heute noch in Wohnungen auf-
findbar. Die Gesamtheit aller Dinge ist es,
die Historie erfaBbar werden lalit, sie wird
widergespiegelt in den Spuren des Ge-
brauchs, in ihrem Platz und ihrer Zuord-
nung.

Dominierend sind die Gegenstinde fiir
den proktischen Gebrauch. Anonymdesign
in massenweiser industrieller Vervielfalti-
qung wurde zu gegenstandlichen Standards
in der proletarischen Lebensweise. Die
Ausstellung regt an, solcherart Beginn wei-
terzudenken, zur Unterbringung in ada-
quatem Boudenkmal, zu fortgesetztem Auf-
finden, Einordnen, Aneignen. . .

Michael Blank

Kolloquien zur Warenkunde

Der Wissenschaftsbereich Warenkunde der
Handelshochschule Leipzig begeht in die-
sem Jahr das 25jdhrige Jubildum seiner
wissenschaftlichen Kolloguien. Vertreter der
Hoch- und Fachschulen, Wissenschaftler
und Praktiker nutzen diese Kolloquien, um
sich neueste Forschungsergebnisse anzueig-
nen und um Probleme der Warenkunde zu
diskutieren.

Seit 1955, beginnend an der damaligen
Hochschule fiir Binnenhandel, fanden 110
Veranstaltungen mit mehr als 8600 Teil-
nehmern statt. 155 Refereaten, davon 40
ausléndische Wissenschaftler, hielten die
Rahmenvortrage.

MNeben BeitrGgen zur Forschung, Praxis
und Lehre der Warenkunde standen wie-
derholt Probleme der indusiriellen Form-
gestaltung zur Diskussion. Entwicklungen
und Aufgaben der Erzeugnis- und Verpak-
kungsgestaltung, der Standardisizrung und
der QualitGtssicherung sowie Probleme der
Warenpriufung, Warenpflege und Werhi-
tung ven Warenschdden wurden beraten.

G. G

Auszeichnungen

Den Vaterlandischen
Gold erhielt

Prof. Dr, Martin Kelm,

Staotssekretdr und Leiter des Amtes far
industrielle Formgestaltung.

Den Nationalpreis der DDR lil. Klosse
fir Wissenschaft und Technik erhielt
Claul Dietel,

Formgestalter und Lehrer an der Fach-
schule fiir angewandte Kunst Schneeberg.

Verdienstorden in

Berichtigung

Den Beitraag ,.Strategie im Industriezweig”,
form-+-zweck 3/80, Seite 15, schrieb Wa-
dim K. Fjodorow. Irrtiimlich war uns Mstis-
law W. Fjodorow genannt worden.

2 A S B S
Designpreis DDR 1980

Am 30. September 1980 fand zum zweilen
Mal die Verleihung des Designpreises der
Deutschen Demokratischen Republik statt.
Im Auftrag des Vorsitzenden des Minister-
rates der DDR zeichnete Stoatssekretar
Prof. Dr. Martin Kelm, Leiter des Amtes
fiir industrielle Formgestaltung, drei Per-
sonlichkeiten und zwei Kollektive aus.

In seiner Rede zur Preisverleihung ging
M. Kelm davon aus, daBl Design jeden an-
geht, denn gestaltete Industrieprodukte
sind fir alle Menschen da. Er betonte, dall
seit der ersten Preisverleihung von der Par-
teifihrung wiederholt festgestellt wurde,
industrielle Formgestaltung ist in der DDR
zu einem festen Bestandteil der Stoatspo-
litik geworden. Formgestaltung trégt mit
ihren Leistungen dozu bei, dafi die Aufgo-
ben des V. und des |X. Parteitages der
SED erfolgreich verwirklicht werden. Es ist
jedoch ein héheres Tempo bei der Reao-
lisierung guter Designideen nétig, jede
Erzeugnisentwicklung ist unter dem Aspekt
bestmdglicher Formgestaltung vorzuneh-
men. M. Kelm hob hervor, dali die Inte-
gration der industriellen Formgestaltung
in den Forschungs- und Entwicklungspro-
zefl von Erzeugnissen auch ,eine ganz per-
sonliche Seite” hat. .Nicht nur vom Leiter,
sondern auch vom Gestalter héngt es ab,
dafl Designoufgaben in der Industrie
rechtzeitig und umfassend erkannt, bear-
beitet und qualitativ gut erfllit werden.
Hier, beim Fachmann, liegt also nicht sel-
ten der springende Punkt fiir die Durch-
setzung des Design in der Industrie. Es
geht um die Persénlichkeit des Gestalters,
um seine politische Haltung, sein Durch-
setzungsvermégen und seine fachliche Qua
lifikation, und es geht um seinen richtigen
Einsatz.

Der Gestalter ist in besonderem Malle
befdhigt, die ganzheitliche Wirkung wvon
Erzeugnissen auf den Menschen zu erfos-
sen und sie als Produktidee in Form der
Skizze, Zeichnung oder des Modells ge-
gensténdlich auszudriicken, .

Der Designer kann augenscheinlich, er
kann sinnféllig machen, was seinen Part-
nern oft noch abstrakt als Losungsidee vor-
schwebt. Mit der ihm eigenen ldeenarbeit
und Darstellungstechnik fabit er Vorstel-
lungan zusammen, regt er an, hilft er, neue
Ansatzpunkte, Klarheit fir weitergehende
Arbeitsschritte oder Entscheidungen zu
schaffen. . .

Wissenschaftler und Techniker, die mit
Designern erfolgreich zusammenarbeiten,
schdtzen diese 'synthetisierende’ Fdhigkeit
hoch ein.”

Den Designpreis der Deutschen Demokra-
tischen Republik 1980 erhielten:

Erich Pansold

ehemals Leiter des Entwurfsateliers im VEB
Plauener Spitze.

Erich Pansold war fiir die gesamte Muste-
rung im VEB Plouener Spitze verantwort-
lich und schuf weltmarktfahige Kollektionen
in verschiedenen Sortimenten.

Friedrich Bundtzen

ehemals Kinstlerischer Leiter im heutigen
Kombinat Lausitzer Glas,

Friedrich Bundtzen war fiir eine hohe
gestalterische Qualitat im Industriezweig
Haushaltglas verantwortlich, er entwarf
zahlreiche Glaserzeugnisse von hoher Ele-
ganz und Vollkommenheit.

Professor Paul Jung

Rektor der Hochschule fiir industrielle Form-
gestaltung Halle, Burg Giebichenstein.
Poul Jung trug entscheidend zur Entwick-
lung und Profilierung der Hochschule fir
industrielle Formgestaltung Halle, Burg
Giebichenstein, sowie zum Aufbau stabiler
Praxisbeziehungen der Lehrer und Studen-
ten zur Industrie bai.

Kollektiv des Volkseigenen Handelskbetrie-
bes EXQUISIT

Arthur Winter

Stellvertreter des Generaldirektors

Katja Selbmann

Bereichsdirektor fir Bedarfsermittlung, In-
formation und Dokumentation

Vera Schwenteck

Chefgestalterin

Lore lorn

Gestalterin fir Damenoberbekleidung
Ingeburg Stroff

Gestalterin fir Damencberbekleidung

Eva Miicke

Gestalterin fiir Domenoberbekleidung.

Die Ausgezeichneten hoben erst im dama-
ligen Modeinstitut der DDR und seit 1970
im Volkseigenen Handelsbetrieb EXQUISIT
entscheidend die Aufgobenstellung der
Textil- und Bekleidungsgestaltung beein-
flulit sowie mit ihrer gestalterischen Arbeit
inhaltlich und methodisch MaBstabe ge-
setzt.

Kollektiv der Schuh- und Lederwarenindu-

strie

Helmut Albert

leiter des Bereichs Gestaltung, amtierender
Direktor fir Erzeugnisentwicklung im Kom-
binat Schuhe

Harald Muntzig

Direktor des VEB Lederwerke Weida
Friedrich Jakob

Chefmodelleur und Leiter fiir Erzugnisent-
wicklung im VEB Schuhfabrik ,Paul Sché-
fer" Erfurt

Joachim Sander

Chefmodelleur im VEB Schuhfabrik PIO-
MIER Freiberg

Helmut Rieger

Chefmodelleur und Leiter fiir Erzeugnisent-
wicklung im VE3 intermod Lederwarenfa-
brik Bautzen.

Die Mitglieder dieses Kollektivs haben we-
centlich dazu beigetragen, doB die ge-
stalterische Qualitdt bei Schuh- und Le-
derwaren entscheidend verbessert werden
konnten.

W SLUB

Wir fiihren Wissen,
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Friedrich Bundtzen:

Erfahrungen

Wird ein Gestalter mit seinem Produkt
identifiziert, spricht das fiir die Konse-
quenz seiner Haltung und fir die
Qualitét seiner Erzeugnisse. DaB es
den Begriff Bundtzen-Glas gibt, cha-
rakterisiert seinen Schopfer.

Friedrich Bundtzen wurde 1949 an
die damalige VVB(Z) Ostglas berufen,
zundchst als deren Kiinstlerischer Lei-
ter; von 1950 bis 1976 haotte er die von
ihm gegriindete Werkstatt fir Glas-
gestaltung, einer, wie wir heute sagen
wirden, zentralen Leiteinrichtung fiir

/

Wir fiihren Wissen,

Haushalt- und Wirtschaftsglas, in sei-
ner Obhut. In dieser Zeit schuf er
zahlreiche Formen, die heute zu den
Klassikern der DDR gehéren. Doch
ging es ihm nicht nur um dos eigene
Gestalten, er setzte sich nachdriicklich
fiir jeden guten Entwurf ein, kiimmerte
sich um bessere Glasqualitat und um
die Ausbildung von Glasmachern, be-
griff gute Gestaltung als Erziehungs-
mittel, meldete sich in Veréffentlichun-
gen zu Wort, und er wirkte in zahl-
reichen Gremien mit, um Formgestal-
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tung in der Industrie durchzusetzen,

AnlaBlich der diesjahrigen Verlei-
hung des Designpreises der DDR an
Friedrich Bundtzen erinnern wir mit
Zitaten und Fotos an sein umfang-
reiches Schaffen. H. K.

Der Werkstoff

Es gibt kaum einen schéneren Werk-
stoff als Glas! Klar und rein ist das
Material, Abbild des Lichtes, ein Stoff,
der Strahlen absorbiert, sie bricht, sie
zerstort, sie biindelt und der voll ist
von Reflexen und Lichtern. Diese Ei-
genschaften sowie Durchsichtigkeit und
Glanz bilden die Grundwerte des Gla-
ses. Bei diesem Material verschwindet

fast die Stofflichkeit; Starrheit wund
Schwere des Kérpers Glas werden
durch dessen Leuchten wund seine
Durchsichtigkeit nahezu aufgehoben.

(1959)

Der Gestalter

Es ist ein Kennzeichen der industriel-
len Formgebung, daB Kunst und Tech-
nik nicht nebeneinander, sondern mit-
einander arbeiten, um das Bestmdg-
liche zu gestalten und zu produzieren.
Diese Verbindung vermittelt dem
Kinstler nicht nur den Reichtum der
Stoffbeherrschung, sondern er erlebt
dabei auch alle Maglichkeiten, die ihm
der industrielle ProduktionsprozeB fir

die Gestaltung seiner kiinstlerischen

gefordert von der DFG
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Wir fiihren Wissen,

Formen bietet. . . Die Gemeinschaft-
lichkeit aller Bemiihungen muB dahin
fihren, daB sowohl die dkonomischen
als auch die kulturellen Aufgaben un-
serer Zeit erfalBt und erfillt werden.
Der Industriegestalter muB stets den
ganzen Betriebsablauf sehen und alle
Stadien der Herstellung, alle Erfor-
dernisse betriebswirtschaftlicher und
volkswirtschaftlicher Art beriicksichti-
gen. Dann wird er auch in der Lage
sein, das eigene Schaffen dem Werk-
leiter, dem Kaufmann und dem Tech-
niker gegeniiber auch mit wirtschaft-
lichen und sozialen bzw. wvolkswirt-
schaftlichen Argumenten zu begriin-
den und zu rechtfertigen. (1959)

Die Form

Bei der Glasgestaltung und Glasver-
edlung sind nicht die Aufwendungen
entscheidend, auch das einfache, torm-

schine GlasgefdB ohne Schliff, Gra-

vur oder Malerei kann eine Kostbar-
keit sein. Vollkommene Ausgewogen-
heit iibt eine so (berzeugende Wir-
kung aus, daB jede weitere Veredlung
sich ertibrigt, wenn einwandfreie Glas-
qualitat und beste Glasmacherkunst
sich vereinigen. (1952)
Maschinenfertigung

Die Maschinen sollen uns helfen und
dienen, jedoch nicht aber zu ihren
Sklaven machen, Auch dirfen wir iiber
maschinell gefertigte Industrieerzeug-
nisse nicht abfallig urteilen; sie sind
ebenfalls so wesenhaft wie alles an-
dere, das uns umgibt. Es ist unsere
Sache, hier mit dem gleichen Geist
tatig zu sein und das Richtige zu tun,
um auch hier Freude an diesen Din-
gen zu finden. (1950)

Rationalisierung

Bei der Betrachtung der auch in der
Glasindustrie. durch neue Arbeitsme-
thoden erzielten Erfolge ergibt sich
die Frage, ob die Méglichkeit besteht,

Qe eb/idd 5501728-19800060/7
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noch mehr einzusparen und zu ratio-
nalisieren. Bei einer planvollen Arbeit
werden immer wieder einige Reserven
auftauchen. Die Glasindustrie sollte
mehr noch als bisher Wettbewerbe
entfalten mit dem Ziel, Kosten und
wertvolle Rohstoffe fir unsere Volks-
wirtschaft einzusparen. In diesem Zu-
sammenhang ware ein Wettbewerb
zur MNormung und Typenbereinigung
in mundgeblasenem und gepreBtem
Wirtschaftsglas anzuregen. (1952)
Zweckform

Die Formgestaltung des Glases ist
auch gar nicht so problematisch, wenn
man vom Besonderen ein wenig ab-
sieht, mehr daofiir ouf das einfache
Wohltun bedacht ist und so auf das
unauffillige MNitzen und Dasein der
hauslichen Welt. Grundlegende Form-
verdnderungen im Wirtschaftsglas wer-
den kaum in Frage kommen, denn die
Verarbeitung des Glases und die
Zweckbestimmung ergeben die Form
von selbst. (1950)

Erziehung

Wo durch Gleichgiiltigkeit und Un-
wissenheit noch minderwertige Erzeug-
nisse entstehen, ist es unsere Aufga-
be, unablassig und konsequent den
Kampf gegen diese Vergeudung von
Material und Arbeitskraft zu fihren,
um eine Hebung des geschmacklichen
Niveaus zu erreichen. . .

Es darf uns also nicht gleichgiiltig
sein, was der Mensch an seinem Ar-
beitsplatz schafft, es darf uns aber
auch nicht gleichgiiltig sein, was der
Handel als Vermittler aufnimmt und
weitergibt. (1952)

1
Friedrich Buntzen im lohre 1958

2

Schalensatz MNr. 0342/60, 1960
3

Kelchservice BRILLAMT, 1964
i

Vase/Nr. 0311 54, 1954

B

Kelchserviea Mr, 10003, 1950
a]

Bowla Nr. 4919 ROMAMZE mit
sachs Bechern MNr. 2033, 1952

gefordert von der DFG
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Formgestaltung in Danemark

Es wdre voreilig generalisiert, einfach von
skandinavischem Design zu sprechen.
Formgestaltung in Danemark besitzt ein eigenes
MaB des Quantitativen und Qualitativen: Es ist
mabvoll in seiner Asthetik des Rationellen, in
Herstellung, Material und Gebrauch.

Danische Designer berufen sich auf Traditionen
des Volkes, auf ihre anonymen Vorganger und auf
die Anfange ihrer Designgeschichte, sie stlitzen

Jan Tragardh

Anonyme
Designer

W SLUB

Wir fiihren Wissen,

Sehen wir uns zu Hause oder anders-
wo um, Uberall sind wir von Dingen
umgeben, an deren Funktion und Ge-
staltung wir uns derartig gewodhnt ha-
ben, daB wir sie eigentlich erst be-
merken, wenn wir sie bendtigen. Wohl
kaum denken wir daran, wer sich liber
die Entwicklung dieser Dinge Gedan-
ken gemacht, wer daran gearbeitet
hat. Jedenfalls |lésen sie einige Pro-
bleme des Alltags, die sonst erst heute
geklédrt werden mibBten,

Wir gebrauchen die Dinge. Wir
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sich auf handwerkliche Erfahrungen und nutzen
sie in der industriellen Serie, sie nehmen sich
gestaltend sproder Technik an und greifen in
komplexe Planungs- und Leitungsprozesse ein —
Aspekte der Formgestaltung in Danemark, wie
wir sie auf den folgenden Seiten vorstellen.

Zu danken haben wir Jan Tragardh und Torben
Schmidt fir ihr engagiertes Bemihen um das
Zustandekommen unseres Themas.

denken wenig liber sie nach. Mitunter
werden wir durch schlechte Lésungen
irritiert oder sind freudig Uberrascht,
wenn das eine oder das andere Ding
besonders praktisch und besonders
ansprechend gestaltet ist — im Ver-
gleich mit anderen, dhnlichen und kon-
kurrierenden Dingen.

Es ist fiir uns noch immer ungewdhn-
lich zu untersuchen und zu verstehen,
wie gelungene Dinge entstehen, zu-
mal es in den meisten Fdallen recht
kompliziert und zeitraubend ist. Das
betrifft neue ldeen und neue Gerate
und Werkzeuge, die wir alle benéti-
gen, ungeachtet, wer wir sind, wo wir
wohnen oder wie wir leben. Weitaus
die meisten Dinge, mit denen wir uns
umgeben und die wir méglicherweise
ttiglich anwenden, sind banale Dinge,
die in einem historisch langen und
schwierigen ProzeB entstanden, Es sind
Dinge, die Tausende von unbekannten
Menschen Stufe fiir Stufe im direkten
Verhtltnis zur Entwicklung der Gesell-
schaft und der Technologie verbessert
und bearbeitet haoben, nicht zuletzt
auch im Verhéltnis zu den privaten
Bediirfnissen und Lebensbedingungen
der Nutzer.

Tatsachlich gibt es nur einen ver-
schwindend kleinen Teil von Dingen,
mit denen wir uns umgeben und fiir
die wir auch Designer benennen kén-
nen. Und dabei sollten wir nicht ver-
gessen, daB viele |deen der Designer
durch Gedanken und Schopfertum an-
derer, unbekannter Menschen geboren
werden.

Meine Absicht besteht nun nicht
darin, die Arbeiten der bekannten De-
signer zu unterschdtzen oder herabzu-
wiirdigen, aber ich méchte schredklich
gern, daB wir dahin gelangen, die
Arbeiten der unbekannten Designer
nach &hnlichen Kriterien einzuschatzen

; wie die der benennbaren Designer —
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namlich hinsichtlich der Funktion und
des Gebrauchswertes der Dinge.
Schere, Schraube und Tennisball wur-
den von anonymen Designern entwik-
kelt, wir wenden sie mit gewissen
Modifikationen seit langem an.

Diese Gegenstinde repréisentieren
nahezu symbolisch drei wichtige Sei-
ten unseres tdglichen Daseins. Das
erste Ding wurde hergestellt, um gré-
Bere Sticke in kleinere zu zerteilen.
Das zweite dient dem Zusammenset-
zen kleinerer Teile zu gréBeren Ein-
heiten, und das dritte ist geeignet, do-
mit zu spielen, wenn wir des Teilens
und Zusammensetzens miide geworden
sind.

Auch wahrend der Arbeit tun wir
kaum anderes, selbst wenn es mit-
unter komplizierter aussieht, als Dinge
zu trennen und zu neuen Kombina-
tionen zusammenzufligen. Wir ruhen
uns aus oder denken Uber neue Dinge
und Spiele nach.

So wie ich es sehe, stellt dies auch
die Grundlage fiir jegliches Schaffen
dar, fir alles, was wir sehen, womit
wir uns umgeben, was wir benutzen.
Das muB jedoch nicht notwendiger-
weise bedeuten, daB alles Schaffen in
gleicher Weise gut und bedeutungs-
voll ist. Das meiste ist Ausdruck klei-
ner Schritte in einer stdndigen Ent-
wicklung.

Das muB natiirlich nicht heiben, daB
die groBen Spriinge in dieser Entwick-
lung nicht erkannt, nicht bewundert
oder nicht genannt werden sollen!

lch stehe auf dem Standpunkt, dal}
wir alle Designer sind oder waren, be-
kannte oder unbekannte, mit einer
Art von Gesplir, das es uns erméglicht,
auf lédngere Sicht, mitunter in inten-
siven Arbeitsgruppen oder vielleicht
im stillen Kammerlein, in einem kur-
zen Augenblick an dieser vor sich ge-
henden Entwicklung zum allgemeinen
Nutzen und zur allgemeinen Freude
teilzunehmen, und zwar bis zu dem
Punkt, an dem es eigentlich ohne Be-

E o *i-...'l-l"'-‘ o

deutung ist, wer welches Problem ge-
I6st hat. Gleichzeitig aber sollten wir
versuchen, uns in einen groBeren Zu-
sammenhang und in eine erweiterte
Perspektive hineinzudenken.

1

Tennisball: Ein roffiniertes Projektil, dos bei Sport
und Splel verwendet wird.

Der Tennisball ist alten nordamerikanisch-
indianischen Ursprungs und wird heute in
hochindustrialisierter Massenproduktion hergestellt,

s wamhah

2

Haolzsehraube: Ein Verbindungsbeschlag, der die
Méglichkeiten der starken und zuverldssigen
Verbindung bei austauschbarer und flexibler
Konstruktion vereint.

Historisch gesehen ist die Schraube vermutlich erst
U einem spiteren Zeitpunkt vollendet worden, sie
wird heute in astronamischen Mengen produziert.

3

Schneiderschere: Das ausgerelfteste
Schneiderwerkzeug fir die Herstellung von
Bekleidung, os ist seit langem ergonemisch vallig
karrekt.

Die Geschichte der Schere geht bis in die
Bronzezeit zurick, sie wurde urspriinglich aus zwei
Meilleln hergestellt. Deshalb heiBt das Werkzeug
noch heute ouf englisch a poir of scissors. Die
Schere ist In mehreren hundert Variationen flr
spazialisierte Anwendung vorhonden,

W SLUB

Wir fiihren Wissen,
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Erik Ellegaard Frederiksen

Ein Verehrer des Elementaren

Knud V. Engelhardt, der sich auch Ar-
chitekt nannte, obwohl er lediglich ein
einziges Haus zustandebrachte, ging
aus der Kunstakademie in Kopenhao-
gen hervor.

Der Dekorativismus war in den Jah-
ren, als Engelhardt dort studierte, sehr
ausgepragt, und seine ersten Ent-
wiirfe fiir Schriften sind natiirlich durch
tberfliissige Dekoration geprdagt. Ver-
bliffend schnell streift er diese Ein-
flisse ab und geht seine eigenen
Wege. Er andert alles von Grund aut
und wird modern, im wahrsten Sinne
des Wortes. Er pragte besonders die
Gebrauchsgrafik und die angewandte
Kunst. Seine Formauffassung, |deen
und Lésungen siegten iber die 5til-
verwirrung seiner Zeit. In seinen be-
sten Arbeiten ist er zeitlos und wurde
dadurch richtungweisend. Er selbst
schreibt in einer Anmerkung: ,Es ge-
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hért zu den Ausnahmen, dall meine
Arbeiten direkt auf die von Bindesball
(einfluBreicher Lehrer an der Kopen-
hagener Kunstakademie, Vertreter des
Jugendstils, E. E. F.) verwandten Stoffe
aufbauen. Ich wiahite im Unterschied
zu ihm meine Stoffe oft unter den ein-
fachsten Kleinigkeiten, deren Schlicht-
heit das Leben selbst geformt hat.
Vertrautheit mit der handwerklichen
Meisterschaft des Ostens ist ein
Grundpfeiler meiner Arbeitsweise.”
Eine Annonce, eingeklebt in eines
seiner Skizzenbiicher, zeigt zwei Re-
genschirme, Der eine ist ein unordent-

liches Biindel, der andere auf eng-
lische Art elegant oufgerollt. Dazu
heiBt es: ,Wenn man die beiden Re-

genschirme miteinander vergleicht, so
muB man unwillkiirlich zu der Anschau-
ung gelangen, dal selbst ein Gegen-

W SLUB

Wir fiihren Wissen,
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stand wie der Regenschirm, der sicher
von den meisten mit geringem [nter-
esse bedacht wird, eine ganz kleine
Geschichte (ber die voranschreitende
Kultur mit all ihren Raffinessen er-
zahlt."

Engelhardt kommentiert am Rand:
Entwicklung.” Der Text héatte von ihm
sein kénnen, denn er stellt sein Pro-

KwE *

gramm dar. Fir ihn befanden sich die
Dinge in Entwicklung, bis sie eine end-
giiltige Formlésung gefunden hatten,
die funktionell und zugleich dsthetisch
welr.

Engelhardt erlangte die Fahigkeit,
Funktion und Asthetik der Dinge um-
fassend zu analysieren, sie zu ver-
gegensténdlichen und anderen zu er-
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lautern. Darin liegt seine Originalitat,
und sie erscheint heute um so groBer,
als er in seiner Umgebung nicht die
geringste Unterstiitzung fand.

Seine Ergebnisse sind nicht immer
endgiiltig, sie wurden natiirlich von der
Zeit mitgepragt. Die Essenz seines
Werkes liegt in einer Verehrung des
Elementaren. Dafiir hatte damals in
Dénemark niemand ein Auge, und in
Deutschland begannen derartige Be-
strebungen erst zwanzig lahre spater
mit dem Bauhaus. Engelhardt war nie
Formalist, er verzichtete auf Zirkel und
Lineal. Seine Formsprache war natir-
lich und lebendig, ganz menschlich,
niemals angestrengt oder gezwungen.
Abrundung war flir ihn eine Haupt-
sache. An scharfen Kanten stieB er
sich, ob sie nun mit dem Auge oder
mit der Hand erfaBbar waren.

Knud Valdemar Engelhardt wurde
am 11. Februar 1882 geboren. Den
zweiten Vornamen erhielt er nach sei-
nem Vater, einem pedantischen Biro-
menschen und optimistischen Birger
der Mittelklasse. Die Mutter hingegen
war melancholisch, sie besalb ein mu-
sisches Gemiit, Sie spielte Klavier. Nie-
mand in der Familie konnte ernsthaft
zeichnerische Veranlagungen vorwei-
sen. Obwohl die Umgebung biirger-

lich war, stellte sie doch einen Uppi-
gen MNahrboden fir Knuds

schopfe-

!
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rische Fahigkeiten dar. In der 5Schule
waren kaum Fertigkeiten im Zeichnen
bei ihm zu bemerken, die meisten Fa-
cher fielen ihm schwer, besonders
Raechnen und Arithmetik. In Geome-
trie lief es besser, und das Gefihl
fiir Musik half ihm beim Erlernen von
Fremdsprachen.

1901 begonn Engelhardt mit dem
Studium an der Kunstakademie, wo er
bis 1910 die Architekturklasse besuch-
te, jedoch mit groBen Unterbrechun-
gen. Er schloB in dieser Zeit eine
Maurerausbildung ab, arbeitete in
verschiedenen Zeichenbiiros und un-
ternahm eine ldngere Studienreise,
die ihm aufgrund einer Stiftung er-
maglicht wurde. 1911 wechselte er zur
Klasse fur Dekoration uber, die er
1915 verlieB. Er fertigte mehrere groBe
Arbeiten an, darunter einen Plan fir
samtliche Kilometersteine in Dane-
mark, und gestaltete einen Strafen-
bahnwagen. Auf diese Weise war es
ihm moglich, finanziell zurechtzukom-
men und gleichzeitig die Akademie zu
besuchen.

In diesen Jahren garte es in der
Architektenklasse. Mehrere junge Ar-
chitekten, die spdter beriihmt wurden,
hatten sich zur Gruppe . Kanenarchi-
tekten” zusammengeschlossen. Auch
wenn Engelhardt ihr nie angehdrte,
so beeinfluBten doch seine Gedanken

f,—"'
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1

Wasserzeichen flir eine Serie von Wertzeichen
Engelhardt verwendete seine Fingerabdriicke, waos
eine wirkliche Sicherheitsgrundloge darstellt, denn
gehn Abdricke sind nicht o chne weiteres ru
kopieran,

2

Analyse eines jopanischen Pantoffals, gezeichnet
auf der Asienrelse 1924

Engelhardt brachte Alltagsdinge kistenweise mit
noch Hause und verkaufte sie an Kollegen,

3

Projekt fir Kilometersteine, &ntworfen 1907

Der Kilometer sollte die Meile ersetzen. Dos

System bosiert ouf Kilometersteinen, Sie solltén

ous den vielen Bordsteinen hergestellt werden,

die tberflissig wurden, denn mon ersetite sie

allméhlich durch Platten. [hre Oberfliche wor im

Loute der lohre wunderbar glotigeschlifen. Durch

cinfaches Abschrigen gelang es Engelhardt, die _
".l.".'rhl.,lng ainer S5tele ru erzielan. 10
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Stralfenbahn fir Kopenhagen, 1910 ausgelihri
4

Triebwagen

Die Gbliche Gberladene Detailoussitatiung wurde
rugunsten eines harmonischen Ganzen
ruriickgedréngt. Die Langsseiten sind klar durch
gleich groBle Fensterfacher unterteilt. Die
Beschilderung wurde mit einer funktionellen
Forbkodierung fir die unterschiedlichen Linien
verbunden, Das Fahrgestell des Wagens Ist grau,
ein Grou, dos durch daos Sommeln von
Schiammproben ocus verschiedenen Staditeilen und
durch Vermischen dieser Proben in getrocknetem
Zustand bestimmt wurde.

5

Interieur

JwWeshalb auf Dinge Wert legen, die durch dan
Gebrauch abgenutit werden? Weshalb sollte man
ihnen nicht sofort die Form geben, die sie ahnehin
durch den Zahn der Zeit erhalten wirden? Donn
sind sie einfocher anzuwenden, und was das
Aussehen betrifft, so mull man anhand der
Abnutzung lernen: gerade richtige Abnutzung
fiihrt zu Schénheit.”

Das Reinigen wurde wesentlich billiger und
rationeller.

6

Umsteigekarten
Engelhardts Lasung entspricht ganz seinem Wagen:
robust wnd funktionell 13

11
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diese Gruppe.

Nach einer Vermessung von Hdau-
sern in der Kopenhagener Innenstadt
schrieb einer dieser Architekten unter
anderem: .In H&ausern, die diesen Be-
dingungen unterworfen sind, ist des-
halb oft die geschwungene Uberfliis-
sigkeit, die Formlosigkeit der Zeit eine
Schwiiche zuungunsten einer Form-
gebung, bei der die Wirklichkeit der
Funktion unmittelbar erfaBt und aus-
gedriickt wird — das Einfache erhalt
seinen Wert durch seinen technischen

7

Fossadengestaltung fir ein Hous ous den 80er
lahren des vorigen Johrhunderts.

Urspringlich sah dos Hous ous wis das rechte.
Engelhardt liel die gesamte Fossode schwarz
onmalen. In der kleinen 5Stodt gab es grobes
Geschrei. Die Lésung ist jedoch richtig. Dos Hous
erhielt ein charokteristisches Aussehen, die vielen
Profile wurden zu einem Gonzen zusommengefigl,
schlisBlich bildet Schwarz einen schonen
Hintergrund FHir die vergoldeten
Schilderbuchstaben.

8

Metallbuchstaben in Egyptienna
Sie dienten zom Anbringen an Tiren, wurden
ober auch fir StroBenschilder verwandet.

*

Firmenschild im Treppenaoufgang

Auf dem Treppenabsaotz ist ein Spiegel ongebrocht,
in dem man, von unten kommend, =ine senkrechte
Wand, die sich (ber der Treppe befindet, erblickt.
Dutch den Spiegel erreicht Engelhordt zwei Dinge:
Einerseits kann er ouf diess Wand Firmennomen
usw. seitenvarkehrt (in Spiegelsahrift) schreiben,
so daB im Spiegel die Schilft richtig gelesen
wird. Und wenn maon oben angelangt ist, kann
man den Spiegel ols Spiegel benutzen,
Andererieits dient er dozu, die Perspektive in
dem engen Treppenhous optisch giinstiger zu
gesbalten,

10
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Ursprung und durch @uBerste Zweck-
maBigkeit.” Man war auf die Funk-
tion aufmerksam geworden, eine Um-
walzung vollzog sich.

Das Raffinierte war nicht Engelhardts
Sache. Er iliberdimensionierte oft sein
Material, und seine Wiinsche liefen
nicht in die Richtung, Formen auf ein
Minimum zu reduzieren. ledoch liefer-
te er immer gute und robuste Formen
von guter Anwendbarkeit. Schrift schut
er auf die gleiche Weise. Er entwarf
sie direkt und retuschierte fast nie.

FHCE

47

Die Hauptform war das Wichtigste.
Nur beim Buchdrucker duBerte er sich
aufgrund seines scharfen Blicks fir
das Ausgleichen der Schrift, und er
bemerkte die kleinsten Ungenauig-
keiten.

Vergebens suchen wir nach delika-
ten farblichen Wirkungen. Auch hier
ist er elementar. Das Material tritt so
auf, wie es ist: Metall und Holz wur-
den nur mit einer Lackschicht bedeckt,
Beim Buchdrudk verwendet er meistens
Schwarz, manchmal sparsam durch

Amnmﬂmi SEMNSEN
PIANOER _ FLYCLER

UD$TILLING
e - .
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Zinnoberrot oder Kobaltblau erweitert,
auf Schildern wird auch Gelb einge-
setzt. Damit ist seine Farbskala schon
erschépft. Selbst eine Reise in die Far-
benpracht des Fernes Ostens brachte
hier keine Veréinderung.

Diese Reise unternahm er 1923 bis
1924, sie brachte ihn per Schiff nach
Java, China und lapan. Hier studierte
er Gebrauchsgegenstande des Alltags:
japanische  Pantoffeln,  chinesische
Flechtwaren, Trachten und Verpackun-
gen. Diese Gegenstinde interessier-
ten ihn mehr als Architektur. Engel-
hardt vermittelte damit anderen Archi-
tekten, daB es in der Welt noch mehr
gibt als Hauser und Paldste.

Wer Knud V. Engelhardt begegnete,
rweifelte nicht daran, daB er einem
|dealisten gegeniiberstand. ,hardt”
bedeutet Herz. Und Herz als Zeichen
brachte er iiberall dort, wo es anwend-
bar war — oft genial —, an. ,Alles muB
mit dem Herzen getan werden”, lau-
tete sein Motto. Es war ein Brennen
in ihm, das mitunter Uberhandnahm,
auf andere abstoBend, anmaBend und
fremd wirken konnte.

Engelhardt bemihte sich, Lésungen
fiir Probleme zu finden, und er ver-
suchte, seine Zeitgenossen zu ulber-
zeugen, daB es sich dabei um wirk-
liche Verbesserungen handelt. Das

Zeit voraus war. Das Feuer seines
Geistes zehrte ihn schlieBlich auf und
fiihrte 1931 zu seinem frihen Tod.

Man kénnte annehmen, daB sein
eigenartiges Engogement, das sich in
StraBenschildern, Plakatsaulen, Eisen-
bahnen und anderen, leicht wiederer-
kennbaren Gebrauchsgegenstdnden
GuBerte, und sein epochemachendes
Denken schnell und direkt folgenreich
wurden., Dies war jedoch nicht der
Fall. Engelhardt hatte wenige Schiiler,
sie blieben nur kurze Zeit bei ihm.
Und lediglich einem von ihnen, Poul
Henningsen, gelang es spdater, mit
seinen Leuchten erfolgreich zu sein.

Knud V. Engelhardt dachte eher als
die meisten an industrielles Fertigen,
und zwar in einer Zeit, in der das
Kunsthandwerk noch fast alleinbe-
herrschend war. Er war schon Desi-
gner, bevor man lberhaupt das Wort
Design und seinen Geltungsbereich
kannte.

Der Architekt Kay Fisker schrieb;:
.Die rationelle Gebrauchskunst steht
in unserem Programm heute ganz
vorn, aber ungeachtet dessen, wie
viele Designer diese Aufgabe in An-
griff genommen haben - die Inten-
tionen und die Genialitdt Engelhardts
haben wir noch nicht Gbertroffen. Er
hat uns den Weg gebahnt.”

war schwierig fiir ihn, weil er seiner 10
I
12
RE v e
e T
10 prmibt s Lt -
HandgriH = s, e "-|I--i.:ir "'-“‘n
Die abgerundete Form 6Bt sich gut anfassen. 00 maﬂnj
11 - ~-1.:.,....l...du.t__ tpisd
Efbesteck mit ,hohlen” Griffen
Ex antitand rwischen 1912 und 1914, leider wurde 7
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Stempel und Siegel e
Die Griffe liegen hervorrogend in der Hand, BITVTERMOMETER m
13
Feitungatypographle fir .Berlingske Tidende",
Vorschlog rur Angobe des Luftdruckes
Engelhardt verwendete vier Modelle von
typogrophischen Guodraten: dreil mit Punkten und
ain Quodrat ohne Punkt, Durch Drehen der drei
Quadrate konnte man jede beliebige Kurve
darstellen, es muBiten keine neuen Klischees
hergestellt werden, 13
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Christian Enevoldsen

Stuhle

In dénischen Mébeln steckt oft mehr
Handwerk, vielleicht auch Kunsthand-
werk, als industrielles Design. Neue
Materialien, neue Konstruktionen, neue
Verarbeitungsmethoden sind zwar von
Bedeutung, doch innerhalb einer Ent-
wicklung, die eher evolutionér als re-
volutioniert ist, die gleichmdBig und
schrittweise vorangeht,

Moch heute ist unsere Maobelproduk-
tion liberwiegend durch handwerkliche
Arbeitsmethoden und Konstruktions-
prinzipien gepragt, wenn man sich
auch dabei in steigendem MalBe mo-
derner Maschinen bedient und mehr
oder weniger industriell hergestellte
Halbfabrikate verwendet,

Die Formen danischer Maobel sind
ober nicht nur Ausdruck von Herstel-
lungsweise und Material: Die Funk-
tion der Mébel gilt ihren Gestaltern
als ebenso wichtiges Kriterium. Dazu
kommen die ideellen Pramissen, die
durch ein Festhalten an traditionelle
Formen und Typen charakterisiert sind.

DaB dénisches Design international
bekannt wurde, geht in starkem MafBe
auf den gquten Ruf dénischer Mdbel
zuriick. MNicht etwa, weil durchweg alle
Mébel ein gutes Design haben — oder
hatten, zu der Zeit, als ddnische Mabe|
beriihmt wurden, gab es weit weniger
gut gestaltete als heute, Aber die Mo-
bel, die in die Welt hinousgingen,
zeichneten sich in zweierlei Hinsicht
aus: hohe Qualitét der Gestaltung und
hohe Qualitat der Verarbeitung. Und

12

form+zweck

obel, im besonderen

handwerklich hergestellte

es waren
Mabel.

Wesentlichen Anteil an den ersten
Erfolgen hatten die Tischler der Kopen-
hagener Tischlerinnung (Kebenhavns
Snedkerlaug). Die schwierigen Verhdlt-
nisse zu Beginn der zwanziger lahre
trafen die Handwerksmeister beson-
ders hart. Sie reagierten mit erhohter
Leistungsanstrengung und stellten sich
untereinander dem Vergleich auf jahr-
lichen Mébelausstellungen — Wettbe-
werbsausstellungen der Tischlerin-
nung —, wie sie noch bis 1956 beibe-
halten wurden.

1

Gestalter: Ole Wanscher, 1955
Hersteller: Tischlermeister A. 1. lversen
2

Giestalter: Arne Jacobsen, 1955
Hersteller: Fritz Hansen Macdhf.

3

Gestalter: Poul Kjoerholm, 1965
Harsteller: E. Kald Christensen

4

Geastalter und Hersteller: Tischlermeister Jokob
Kjoer, 1930

Damals gab es viele gute Beispiele
der Zusammenarbeit zwischen Tischler-
meistern und Architekten, die zu Mé-
beln won ausgezeichneter Qualitat
fiihrten. So gut wie alle Mébel, die die
dénische Mébelkunst weltberiihmt
machten, sind aus den Wettbewerben
hervorgegangen — ein Héhepunkt war
gegen Ende der vierziger Jaohre zu
verzeichnen.

Interessant ist, daB mehrere Archi-
tekten, die sich damals als Entwerfer
hervortaten, ehemals Mobelhandwer-
ker waren — nach abgeschlossenem
Architekturstudium spezialisierten sie

2
Gestalter: Hans 1. Wegner, 1949
Herstaller: M&bhaltischlerei Johannes Hansen

6

Gestalter; Berge Mogensen, 1950

Hersteller: Stuhlfabrik Fredericia

i

Gestalter: Finn Juhl, 19249

Hearsteller (Prototyp) : Tischlermeister Mizls Vedder
8

Giastalter: Poul Kjoerholm, 1965

Hersteller: E. Kold Christenséen

2

Gestalter: P. Hvidt, O. Mealgoard Mielsen (Ax-
Stuhl 111}, 1977

Harsteller: Fritz Hansen Modchfolger

10

Gestalter: Arme locobsen, 1957

Hersteller: Fritz Hansen Maodhfalger

11

Gestalter: P. Hwvidt, 0. Malgoard MNielsan [Ax-
Stuhl 1§, 1950

Herstellar (Protoktyp) @ Fritz Hansen Mochfalger
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sich fast ausschlieBlich auf das Ent-
werfen von Mébeln. Hans Wegner zum
Beispiel, der wdhrend der vierziger
lahre der fithrende dénische Mabel-
gestalter war, hat immer an seinem
urspriinglichen Handwerk festgehalten
und seine Maobel sehr oft als Prototy-
pen selbst gefertigt — in einer Form-
gebung, die gréBtes handwerkliches
Kénnen erforderte.

Auch Berge Mogensen besall hand-
werkliche Fahigkeiten und arbeitete
mit Formen und Konstruktionen, die
auf handwerklicher Herstellung basier-
ten. Finn Juhl, der eine theoretische
akademische Ausbildung besaBl, hat
zwar sehr freie Formen entworfen,
freier oftmals als man sie sich in Holz
umgesetzt vorstellen konnte, was den
Mébeltischler vor schwierige Aufgaben
stellte, doch hat auch er nicht die hand-
werklichen Bindungen durchbrochen,

Die Kopenhagener Tischlermeister
haben es nicht versdumt, neue und mo-
derne technische Hilfsmittel zu verwen-
den. Selbst duBerst traditionell gestal-
tete Mébeltypen werden mit Hilfe von
Maschinen hergestellt, die Maobelteile
fast bis zur fertigen Form bearbeitet,
so daB man sie nur noch handwerklich
zusammenfigen mub.

In den finfziger Jahren begannen
auch die diénischen Mabelfabriken, sich
bemerkbar zu machen — mit Mabeln,
die den gleichen Charakter hatten wie
die Mdbel der Tischlerinnung. Nur daB
sie in starkerem Malbe maschinell her-

. | R
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12

Gestalter: Vernar Panton, 1965
Hersteller: Herman Miller

13

Gestalter: Dan Svarth, 1970
{Prototyp, nicht In Produktion)
14

Gestalter: Steen Fstergaard, 1967
Hersteller: Coda

14
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15

Detail: .fingerskaring®, Jergen Gommelgoard

16

Gastalter: Jargen Goammelgoaord, 1977
Herstaller: Karl Anderssan & S53hne
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gestellt wurden und deshalb in wesent-
lichen Punkten vereinfacht waren. Es
ging nicht eigentlich um industriell
hergestellte Mébel, sondern eher um
eine rationell eingerichtete handwerk-
liche Produktion. Was die aus den Fa-
briken kommenden Mé&bel ven denen
der Tischlermeister wesentlich unter-
schied, war das Knock-down — die Mé-
bel konnten in Teile zerlegt werden,
was das Verpacken und Versenden er-
leichterte und &konomisch sehr vorteil-
haft war. Hierin lag auch der Ansparn,
Mébel aus moglichst wenigen Teilen
zu arbeiten und die einzelnen Teile so
gleichartig wie méglich zu machen, da-
mit sie sich besser fiir eine reguldre
Produktion — um nicht Massenherstel-
lung zu sagen — eigneten. Die Mabel
behielten aber immer noch weitgehend
ihre relativ traditionelle Form,

Doch gewann die industrielle Mabel-
herstellung langsam an Boden, unter
anderem durch Weiterentwicklung des
Knock-down-Prinzips. Sowohl Hersteller
als auch Designer waren bestrebt, die
technischen Maéglichkeiten der Produk-
tion auszunutzen und neue Methoden
su entwickeln. Schon frithzeitig hatte
man in Déanemark mit der Dampf-
biegetechnologie gearbeitet, wie sie
von Thonet so viel genutzt wurde. Die
Eabrik Fritz Hansen nahm das Prinzip
auf, sie wandte sich im tbrigen auch
sehr bald der Verwendung von Stahl-
rohr fiir Mébel zu. Und gegen Ende
der dreiBiger Jahre gestaltete Seren
Hansen, einer der Inhaber der Fabrik
Fritz Hansen, Sitzmoébel unter Verwen-
dung von gebogenem Sperrholz. Die
Fabrik entwickelte auf diesem Gebiet
eine Herstellungstechnologie, die sich
spater in Zusammenarbeit mit Arne Jo-
cobsen bei der Produktion seiner Stuhl-
serie als so ergiebig erwies, eine Stuhl-
serie, die man als eines der besten
Beispiele fiir industriell hergestellte
Mébel in Dénemark betrachten kann.
Derselbe Hersteller begann auch friih-
zeitig mit der Laminierungstechnik. Ein
sehr interessantes Beispiel ist der so-
genannte Ax-Stuhl, im Laufe der Zeit
kamen drei Varianten dieses Stuhltyps
heraus. Der erste von 1950 war ein
eleganter und leichtgebauter Stuhl mit
laminierten Seitenlehnen, die von ge-
drehten Sprossen zusammengehalten
wurden. Das Knock-down-Prinzip bil-
dete ein wesentliches Element. 1959
kam die zweite Ausgabe des Ax-5tuhls
heraus, er besaB im groBen und gan-
zen die gleiche Grundform, nur Details
und die Materialzusammensetzung
waren verandert. Und schlieBlich gab
es 1977 die dritte Variante, bei der das
Knock-down-Prinzip aufgegeben ist.
Eine sehr gewagte Ausnutzung des Fi-
gungsprinzips modifizierte die Grund-
form — das Resultat zeigte eine Form
aus Holz, die mit dem Barcelona-5es-

15 sel Mies van der Rohes verwandt ist,
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Gute dénische Mébel sind durch ein
Formideal gepragt, das man als .ein-
fach® und .beherrscht” bezeichnen
kann. Das Ubertriebene wund das
Merkwiirdige werden vermieden. Ent-
scheidend sind Funktion, Konstruktion
sowie die Méglichkeiten des Materials.
Neue Materialien und neue Technolo-
gien werden in dem MaBe verwendet,
wie sie der Funktion nicht zuwiderlau-
fen oder zu unangemessener Verteue-
rung fiihren.

Die Mébébelindustrie und noch viel
mehr das Mébelhandwerk Déanemarks
verfliigen nicht liber eine so groBe Ka-
pazitdt, um eine GroBproduktion zu
betreiben, deren entscheidender Vor-
teil billige — im Vergleich zum Herstel-
lungsaufwand — Erzeugnisse sind, be-
ziiglich der Preise kann man auf dem
internationalen Markt nicht konkurrie-
ren, deshalb kenzentriert man sich auf
die Qualitét: in technischer, kiinstle-
rischer Hinsicht und was den Ge-
brauchswert betrifft.

Dabei 168t sich die technische Qua-
litdit am leichtesten priifen, sie kann
direkt gemessen werden. Dansk Me-
belkontrol, die staatliche Kontrollin-
stanz fir Mdbel, priift die Festigkeit
neuer Mobel hinsichtlich Konstruktion
und Material. Konstruktionsprinzipien
sowie Maoglichkeiten der Zusammen-
setzung, Bearbeitung und Behandlung
der verschiedenen Materialien erpro-
ben auch die beiden dénischen Insti-
tute fir Technologie, oftmals in enger
Zusammenarbeit sowohl mit den Her-
stellern als auch mit Designern.

Die Ausbildungsstatten fir Mébelde-
signer, die Schule fiir Gebrauchskunst
in Kopenhagen und die entsprechen-
den Abteilungen der Architektenschulen
in Kopenhagen und Arhus, fihren -
wenn auch mit zu geringen Mitteln —
Forschungen zu Werkstoffen, Konstruk-
tion und Funktion durch. Eine vielver-

17

Gestalter: Seren Missen & Ebbe Gehl, 1978
Hersteller: Nipu/lans Honsen

18

Gestalter: Rud Thygesen & Johnny Sarensen, 1977
Hersteller

Mognus Olesen

sprechende Arbeit ist dabei von Marno
Gudiksen an der Schule fiir Architektur
in Kopenhagen begonnen worden -
eine Analyse der Eigenschaften und
Wirkungen von Mébelwerkstoffen. An
der Schule fir Gebrauchskunst arbeitet
@yvind MNygard an Forschungsprojek-
ten auf den Gebieten Konstruktion
und Material.

Bei den déanischen Mébeldesignern
gibt es keine |'art pour |'art-Einstel-
lung, und man kann sagen, daB ihr
Design nicht sonderlich von Visionen
gepragt ist — es handelt sich vielmehr
um sachliche und ruhige Entwicklungs-
arbeit, die technischen und werkstoff-
méBigen Bedingungen stecken den
Rahmen des Designers ab, neue Madg-
lichkeiten haben deshalb meist die Ent-
wicklung neuer und interessanter Mé-
belgestaltung zur Folge. Der heutige
Stand der Laminierungstechnologie

r
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zum Beispiel hat zu neuen Stihlen von
Rud Thygesen und Johnny Serensen
gefiihrt, Miels Jergen Haugesen ent-
warf interessante Losungen auf der
Grundlage von Stahl, formgegossener
Plast war die Voraussetzung sowohl
fiir Steen @stergoards Schépfungen
als auch fir den beriihmten Stuhl von
Verner Panton, und die Kultivierung
des Verbindungsprinzips .fingerska-
ring” hat die gewagten Konstruktionen
von Jergen Gammelgaord erméglicht.

19

Gestalter: Niels Jergen Hougesen, 17964
Harsteller: Sool A/S

20

Gestaltar: Jens Nielsen, 1964

Hersteller: Laminex, seit 1974
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Per Mollerup

Ein Beispiel: Eskofot

Was man nicht im Boden hat, muB
man im Kopf haben, schrieb eine der
fihrenden Tageszeitungen D&nemarks
vor Jahren und deutete damit an, daB
sich das rohstoffarme Ddanemark an-
strengen miisse, wenn es sich interna-
tional behaupten wolle,

Wir kénnen nicht, wie viele der be-
nachbarten Industrieléinder, mit denen
wir uns gewdhnlich gern vergleichen,
die Werte aus dem Boden holen. Wenn
wir in der Konkurrenz mit den von der
Matur reicher versorgten Nationen be-
stehen wollen, miissen unsere Produkte
besser sein, billiger kénnen sie kaum
werden, denn in der Regel miissen wir
die Rohstoffe von anderen kaufen und
auf den Preis noch Transportkosten
aufschlagen. Die industriellen Unter-
nehmen Déanemarks sind deshalb dar-
auf angewiesen, den Schwerpunkt auf
Produkte mit hohem Veredlungsgrad
zu legen, auf Produkte, deren Erfolg
unter anderem von Faktoren, wie Tedh-
nologie, Produktentwicklung und De-
sign, abhdangt. Die Befindlichkeit der
danischen Industrie steht und fallt mit
der Qualitét des danischen Design.

Es erscheint deshalb giinstig, daB
Danemark traditionell, wie die librigen
skandinavischen Ldnder, einen Ruf fir v
gutes Design genieBt. Doch haben
diesen guten Ruf nicht die Produktions-
bereiche verursacht, die man die
schwere Industrie nennt oder die kom-
plizierte technische Erzeugnisse her-
stellen, sondern Bereiche, die bei-
spielsweise Mobel, Silber und Porzellan
fertigen — Geschmacksgiiter, bei denen
das kiinstlerische Element und die
handwerksmé&Bige Ausfihrung einen
bedeutenden EinfluB auf die Qualitat
des Produktes haben,

Losgelést von dieser kunstindustriel-
len Tradition, muB die Industrie Déne-
marks ihren eigenen Ruf gewinnen
und festigen: den guten Ruf eines
Lieferanten von Produkten, die anderes
und mehr vermégen, als nur im engen
technischen Sinne zu wirken. Zu den
Unternehmen, die wesentlich an die-
ser Entwicklung Anteil haben, gehért
die Firma Eskofot, sie stellt Fotoko-
piereinrichtungen, Offsetplattenfertiger
und Reprokameras her,

Fir Eskofot ist Design selbstverstéind-
licher und ganz unentbehrlicher Teil
der Produktionsentwicklung., DaB seine
Designbestrebungen auch von anderen 2
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Drei Geréite von Eskofot,
ausgezeichnet mit dem ID-Preis

1 3

Planccop Ofset-plate mak: eln Gerdt, das bei Eskofot 626 Fotokopiereinrichtung: Sie war

der Herstellung von Druckplatten flr seinerzelt die erste vertikal arbeltende
halbprofessionelle DHset-Drudkmaschinen Kopiermaschine der Welt. Der geringe Plotzbedarf
Verwendung findet. Wie bel allen Produkten van und der relativ bescheidena Preis sicharn die
Eskofot sind gute Proportionen, zurGckhaltende braite Anwendung.

Farben und wohldurchdachte Bediensinrichtungen Gestalter: lon Tragdrdh, 1977, produziert seit 1977

charakteristisch,

Gestalter: Jlan Trégbrdh, 1988, produziert seit 1947
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geschatzt werden, kann man zum einen
an der Umsatzentwicklung erkennen
und zum anderen an dem Umstand,
daB das Unternehmen den |D-FPreis
erhalten hat, den dénischen Design-
preis, und zwar nicht weniger als finf-
mal, was nahezu einen Rekord dar-
stellt.

Ausgangspunkt fiir die Entwicklung
eines neuen Produktes bei Eskofot sind
entweder neue Marktbediirfnisse (de-
mand-pull) oder neue technische Még-
lichkeiten (invention-push), wobei letz-
tere im Unternehmen selbst entstan-
den oder aber durch die Hersteller
fotochemischer Materialien provoziert
sein kdnnen. Ganz gleich, aus welcher
Richtung die Initiative fiir ein neues
Produkt kommt, bei Eskofot wird so frih
wie moglich versucht, den Industriede-
signer in das Projekt einzuschalten:
Man kann so dem Designer die best-
moglichen Informationen geben und
hat die Méglichkeit, einen gegenseiti-
gen Austausch der Standpunkte zu
einem Zeitpunkt durchzufiihren, wo
alles noch offen ist. Verantwortlicher
Leiter fiir Erzeugnisentwicklung bei Es-
kofot ist der technische Direktor Richard
Nergard. Was das Design betrifft, so
arbeitet man seit 15 Jahren mit Jan
Tragardh, einem der bedeutendsten
Gestalter, wenn nicht dem bedeutend-
sten in der ddnischen Designland-
schaft, zusammen. Fragt man Richard
Nergard, was Eskofot aus der Zusam-
menarbeit mit Jan Tragardh gewinnt,
wird man auf die Erzeugnisse von
Eskofot und die Designpreise verwie-
sen, man hért ein Loblied auf die Flexi-
bilitdt Jan Tragardhs — in unwesent-
lichen Fragen und auf seine unglaub-
liche Beharrlichkeit bei wesentlichen
Fragen. Er kann Kompromisse machen
— aber nicht, wenn es um prinzipielle
Dinge geht.

2

Eskofot 5000 Reprokamero: Sie wird fir
repragrafische Zwecke in Gestaltungsbiiras,
Reklomebiiros und Druckereien angewendet.
Innerhalk von wenigen Jaohren sind Reprokameros
zur bedeutendsten Produkigruppe geworden.
Gestalter: lon Tragdrdh, 1972, produziert seit 1972
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Jens Nielsen

Design fur die Staatsbahn

Seit langerem war ven allen Verant-
wortlichen erkannt, daB fir die Dani-
sche Staatsbahn (DSB) Verdnderungen
erforderlich waren, Veréanderungen, die
das gesamte Leistungsangebot, die
innere Struktur des Unternehmens, die
seine ideellen Grundlagen betreffen
miiBten. Begonnen wurde mit der Re-
organisation 1970, als Poul Hjelt zum
Generaldirektor der DSB ernannt wur-
de.

Es ist verstdndlich, daB sich derartige
Anderungen nicht auf einmal durch-
fihren lassen. Eine neue Strategie ist
keine Miitze, die sich ein Unternehmen
einfach tberstilpen kann. Sie ist viel-
mehr eine Saat, die erst gesdt und
geschiitzt werden muB; ihr Néhrboden
muB (berall bereitet werden, damit
sie sich ausbreiten und iberall Friichte
tragen kann.

Design als Planungsfaktor
Eine der ersten Handlungen der neuen
Leitung bestand darin, eine Reihe von

18
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Danske Statsbaner

Zielen fir die gesamte Planung des
Unternehmens und die hiermit verbun-
dene Methodik abzustecken. Zu einem
friihen Zeitpunkt in dem Zusammen-
hang nahm Design eine zentrale Stel-
lung ein, weil dieses Phdnomen im
Hinblick auf seinen fachlichen Inhalt
und seine moglichen Berihrungsfla-
chen weitgespannt ist. Letzteres be-
deutet, daB Design als ein Instrument
der Leitung zur EinfluBnahme auf viele
lebenswichtige Funktionen bei der DSB
und auBerhalb angewendet werden
kann. Ferner sah man ein, daB das
Design eine direkte EinfluBnahme auf
die Qualitdt der Erzeugnisse des
Unternehmens ermaglicht, wenn es in

form+zweck http:.-'a'digital.s&%‘ﬁ'ﬁ%‘f&ﬁésm 729-19800060/20
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die loufende FPlanungs- und Entwick-
lungsarbeit integriert wird. Design
wurde, mit anderen Worten gesagt,
zum gemeinsamen Nenner fiir eine
Reihe von Zielen und fiir Aktivitaten,
die auf die Realisierung dieser Ziele
hinauslaufen,

Man war sich der unmittelbaren Be-
deutung eines zwedckmdBigen Design-
programms als Hilfsmittel bei der Pro-
jektierung von Anlagen, Verkehrsmit-
teln und Informationsmitteln bewuBt.
Eine allgemeine Verbesserung von
Technik und Service sollte sich in as-
thetischen und -emotionellen Neue-
rungen widerspiegeln. Dabei schenkte
man einem ausgeglichenen Verhdltnis

gefordert von der DFG
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von praktischer und kosmetischer Er-
neuerung Aufmerksamkeit, denn eine
Disharmonie zwischen technischer und
dsthetischer Qualitat wirkt sich ver- -1.||
nichtend auf das Ansehen aus. Ein "2
Image kann man sich nicht wie eine |
Maske anlegen; es entsteht auch

durch die Erfahrungen der Nutzer.

Wenn die DSB auf mehreren Gebie-

ten ein ungiinstiges Image hatte, dann |

lag die Ursache nicht notwendiger- -
weise in einem schlechten Design, son-
dern an insgesamt schlechten Produk-
ten. Ob der besondere Stil der DSB
nun elegant oder unelegant war, je-
denfalls rief er bei uns negative Vor-
stellungen tber die Eisenbahn und
deren Wesen hervor.

L1

Designprojekte

Als Grundlage fiir die Designprojekte
wurde zu Beginn des Jahres 1971 eine
Programmskizze ausgearbeitet und von
der Leitung bestédtigt, die eine Uber-
sicht iiber alle Designaufgaben und
-aktivitaten enthielt. Mit ihrer Reali-
sierung begann man im gleichen Frih-
jahr. Der Plan sah eine eindeutige
Aufteilung der Ziele der Designarbeit
vor: das Aufstellen von Normen fir
Bereiche, wo eine Stondardisierung
moglich und zweckmdBig ist, und De-
signprojekte wie die Entwicklung neuer
Zige, Busse und Féhren. Das sind
Projekte, die einen selbstandigen
schapferischen Einsatz der Designer
erfordern.

Die Standardisierungsarbeit stellt
sich oberflachlichen Betrachtern als un-
kompliziert dar, da sie hauptséchlich
visuelle Verhdaltnisse, wie Emblem,
Typographie, Farben und deren An-
wendung, umfaBt. In Wirklichkeit ist
diese Arbeit jedoch schwierig und ver-
antweortungsvoll; schwierig, weil eine
Vielzahl ven Standards und Normen
zu koordinieren sind, und verantwor-
tungsvoll, weil die Durchsetzung der
neuen Standards und Normen viel Zeit
in Anspruch nimmt. LaBt man sich allzu
sehr von Mode oder zeittypischen Aus-
drucksformen leiten, sind die Vor-
schlage bereits veraltet, bevor sie ver-
wirklicht werden kénnen,

Das Zeichen
Frither besaB die DSB kein bestimm-
. tes Kennzeichen. Man verwendete ne-
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ben dem Fliigelrad die Initialien DSB
mit und ohne Krone sowie das Dane-
brogsband, die Anwendung war un-
einheitlich. Eine nahere Einschatzung
zeigte, daB ein Monogramm eine brei-
tere Anwendung des Emblems bietet.
Man faBte den BeschluB, die Buchsta-
ben DSB aus dem British Rail-Alpha-
bet zu nehmen.

Kritiker fiihrten den Einwand an,
daB das Monogramm kein richtiges
Emblem sei, doch die DSB wollte wahr-
haftig nicht am internationalen Wett-
rennen um neue und nie dagewesene
Hieroglyphen teilnehmen. Das Mono-
gramm der DSB ist aus grafischer Sicht
nicht originell, es ist jedoch ols Logo-
type villig ousreichend, und zusam-
men mit den Gbrigen visuellen Grund-
elementen ist es ein universell an-
wendbarer Baustein im gesamten lden-
titatsprogramm,

Typographie 516

DGE T?pﬂgfﬂphiEChE Prﬂgfﬂmm Eﬂth'ﬁlll Lug for den Maohverkehr, Ioneres: Don Sitr entward

Schrif 3 N fic ik A Mils Kryger, Textilien und Forbgestaltung legte
chritten sowie armen ur ihre n-= Rolf Middelbos fest.

wendung in Druckerzeugnissen, auf
Schildern und im Schriftverkehr,

Als Standardschrift fiir den Buch-
druck wurde die Helvetica Grotesk ge-
wdhlt, es ist eine ousgefeilte Schrift-
art von hoher Qualitat. Diese Schrift
basiert auf der gleichen Grundlage
wie die DSB-S5childerschrift. Die Buch-
staben sind die gleichen wie bei der
Helvetica Medium, die Ober- und
Unterlangen sind jedoch zwecks Platz-
einsparung reduziert. Als Schreibma-
schinenschrift wurde Elite gewahlt, eine
klassische Schriftart, die sich durch
gute Lesbarkeit und Flachenausnut-
zung auszeichnet.

Farben

Als Grundfarben wurden Rot, WeiB
und Schwarz festgelegt, das ist ein
Schema, das unter anderem die Fahren
und friher auch die Dampflokomotiven
aufwiesen. Sie sind auBerdem typo-
graphisch gut anwendbar.

Der Einsatz der Farben wurde fir
alle Druckerzeugnisse, fir Anlagen und
fiir Verkehrsmittel standardisiert. Die
Farbpalette fiir Woggons wurde mit
dem Einsatz der verschiedenen Mate-
rialien festgelegt.
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Gehbudefassade, sie ist ous Modulainheiten
rusommengesatzt, die unterschiedlich kombinierbar
sind. Materiallen und Farben: schwarzes Holz,

die Fenster zind rot lodkiert.

8

Lmsteigebohnhaf, unter dem Schutzdoch Kicske
fir werschiedens Dienstleistungen

Q

7 lreppe ru elner Unterfdhrung

Handbiicher

Die gestalterischen Grundelemente
und deren Anwendung sind im De-
signhandbuch der DSB erklért und an-
hand von Beispielen beschrieben, Das
Handbuch enthalt sémtliche MNormen "
des visuellen Designprogrammes, es ﬂ&l[
wird tGberall bei der DSB verwendet,
wo Beschliisse mit Konsequenzen ge-
faBt werden. Als Loseblattsammlung 1
wird es stdndig fiir das Design oktu-
alisiert und erweitert.

Parallel zum Designhandbuch wurde
ein Reklamehandbuch fiir Dienststellen
auf dem Lande ausgearbeitet, wo man
lokal inseriert und wo Richtlinien fir
grafische und kommunikationstechni-
sche Gestaltung bendtigt werden. o e '---r-_—:.-....__h A,

SchlieBlich wird gegenwartig ein Bau- -
handbuch erarbeitet, es sollen Bau-
inspektoren des Unternehmens bei
Umbauten und Reparaturen von Bahn-
héfen unter anderem verwenden., Das
Bauhandbuch ist als Katalog sémtlicher
Bestandteile, von Typenlésungen, Nor-
men und Anforderungen konzipiert,
sein Ziel besteht darin, den Bauin-
spektoren praktische Hilfestellung zu
geben sowie gewisse einheitliche archi-
tektonische Grundsdéitze bei DSB-Bau-
ten zu sichern,

Man kdénnte die Frage stellen, wes-
halb derartige Handbiicher bendtigt
werden, denn die DSB wird doch zen-
tral geleitet, Die Antwort lautet, dab
die DSB nicht so zentral geleitet wird,
wie man annimmt, Eine Reihe von Be-
schliissen und Planungen wurde den
Instanzen im ganzen Land dberlassen.
Da das Designprogramm als ein stra-
tegisches Anliegen betrachtet werden
muB, ist es notwendig, auch Uberge-
ordnet dafiir die Weichen zu stellen.

Einzelne Projekte

Wéhrend die Handbiicher jene Berei-
che umfassen, die vorteilhaft zu stan-
dardisieren und zu normieren sind,
erfordert die laufende Erzeugnisent-
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Galgenmast, wird ouf kleinen Baohnhéfen
elngasetst

wicklung und Projektierung einen stan-
digen und koordinierten Designein-
satz. Viele Firmen |6sen diese Aufgaben
durch ein zentrales Gestaltungsbiiro,
in einem Unternehmen wie der DSB
ist dies weder moglich noch zweckma-
Big. Die Vielfalt der Aufgaben stelit
derartig spezielle Anforderungen, die
kein zentrales OGestaltungsbiro lGsen
kann, zum anderen wiirde die Zentra-
lisierung der Designarbeit einer allsei-
tigen Integration des Design wider-
sprechen, zumal die Projektierung bei
der DSB von interdisziplinGr zusam-
mengesetzten und autonom arbeiten-
den Gruppen durchgefihrt wird. Des-
halb beschrénkt man sich zentral auf
strategische Planungen und auf eine
Beratertatigkeit fiir Design, die von der
Designgruppe koordinierend ausgeiibt
werden, wahrend die eigentliche Pro-
jektierung in den betreffenden Grup-
pen oder Abteilungen erfolgt. Die ko-
ordinierende Designgruppe leitet der
Chefdesigner, sie setzt sich aus ver-
antwortlichen Vertretern verschiedener
Bereiche der DSB zusammen, in denen
Design von Bedeutung ist. Die Gruppe
ist der zentrale Berater der Leitung der
DSB in allen Designfragen.

Wenn die DSB Wert darauf legt, daB
die Designarbeit von angestellten De-
signern erfolgt, so betrachtet man es
auch als nutzlich, wenn Kreativitét und
vorurteilfreies Denken von externen
Beratern und Designern hinzukommen,.

Das Schildersystem

Im Zusammenhang mit der Ausarbei-
tung eines Designhandbuches sollte
ein Schildersystem festgelegt werden,
Das Ergebnis ist ein geschickter Mec-
cano-5atz, der der DSB viel Geld er-
sparte und der an vielen Stellen auBer-
halb der DSB Verwendung findet.

Neue Ziige

Die Entwicklungsarbeit fir Waggons
des Personenverkehrs begann mit dem
Modernisieren des Inneren einer Serie
von Waggons, die seit 1974 im inner-
stadtischen Verkehr eingesetzt werden,
Diese Aufgabe war zwar bescheiden,
aber in ihren Wirkungen tief eingrei-
fend. Trotz Beibehaltung eines lang-
weiligen Wandmaterials und anderer
Elemente fiihrten die kleinen Ande-
rungen (Textilien, Farben, ein neuer
Sitz) zu einer radikalen Verbesserung
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des Milieus im gesamten Abteil.
Gleichzeitig mit diesem pragmati-
schen Projekt experimentierte man auch
freier mit dem Design des Zuges. Die
DSB hatte 1973 eine Designergruppe
aufgefordert, ohne Schielen nach Kon-
ventionen und technischen Bindungen
ihre Auffassungen vom Zug der Zu-
kunft zu dGuBern. Das Ergebnis war ein
Skizzenprojekt, das in einem Heft pu-
bliziert und innerhalb der D3SB ver-
teilt wurde. Wenn das Projekt in eini-
gen Fragen véllig unrealistisch war, so
erlongte es dennoch groBe Bedeutung.
Die Veraffentlichung enthielt visuelle
Darstellungen, die die bislang etwas
weltfremden und theoretischen Diskus-
sionen in konkretere Bahnen lenkten.
Das inspirierte Gberall und gab der
Entwicklungsarbeit auch ein formales
Ziel. Ferner enthielt sie eine Reihe um-

KULTUR
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weltfreundlicher Gedanken, die, wie
sich gezeigt hat, die Grundlage fiir
die nachfolgende, zielgerichtete Pro-
jektierung des regionalen Zuges, des
Vorortzuges sowie des Schnell- und
ExpreBzuges bildete.

Die Gestaltung an diesen Projekten
begann mit dem Anfertigen von Mo-
dellen in OriginalgréBe, man benutzte

unter anderem einen ausrangierten
Tanzwaggon. Durch diese Versuche
wurden Form und Einrichtung der

neuen Regional- und Vorortziige fest-
gelegt. Zur Zeit arbeitet man nach den
gleichen Prinzipien an Schnell- und
ExpreBziigen, deren Produktion in die-
sem Jahr begann.

Die Modelltechnik wird sowohl beim
Entwurf als auch bei der Detailbear-
beitung der Lésungen verwendet. Es
wird mit einfachen Anordnungen aus

gefordert von der DFG
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Umsteigebahnhof, mit Schutzdachern dber dem
Bahnsteig und den Verbindungswegen rwischen
Bus und fug

Schaumplast begonnen und bis zu
einer immer realistischeren Ausfihrung
weitergearbeitet, bei der rdumliche
Verhdltnisse, Formen, Materialien, Be-
leuchtung und Details einzeln und im
Zusammenhang eingeschétzt werden
kénnen. Diese Methode ist ungeheuer
effektiv, weil man schnell unterschied-
liche ldeen untersuchen kann und weil
sich die Zusammenarbeit an den Mo-
dellen positiv auf den Kontakt zwischen
Handwerkern, Technikern, Designern
und Geschaftsleuten auswirkt,

Bauprojekt

Vielleicht ist es ein Zufall, daB sich viele
ldeen ous dem ersten Skizzenprojekt
in der Praxis als annehmbar erwiesen.
Sicher ist auf jeden Fall, daB die Ar-
beitsform tragfahig ist. Aus diesem
Grund wdahlte man die gleiche Ver-

fahrensweise bei der Autstellung des
Bauprojektes im Zusammenhang mit
dem DSB-Plan 1990.

Perspektiven
Aus einleuchtenden Griinden werden
sich die Ergebnisse der Designarbeit
erst allméhlich zeigen. Die Entwick-
lungsprojekte sind einerseits oft lang-
wierig, andererseits nimmt es Zeit in
Anspruch, bevor die Neuerungen iber-
all verwirklicht werden. Es wird an vie-
len Fronten gearbeitet, und zwar trotz
Kiirzungen von Mitteln und anderen
Eingriffen. Aber in unsicheren Zeiten
muB man besonders gut nachdenken.
Wenn die DSB iberhaupt .up to date”
gebracht werden kann, muBl man FPlane
machen und nicht den Dingen ihren
Lauf lassen.

Eine ganz konkrete und fir die Be-

teiligten erfreuliche Wirkung der neuen
Arbeitsformen besteht darin, daBl En-
thusiasmus und Gemeinschaftsgefihl
zu vielen Projekten die erstarrte hier-
archische Hofordnung der D3B friiherer
Zeiten abgelést haben. Es ist nicht nur
gelungen, den Wal zu veranlassen,
sich zu bewegen, er mochte es selbst,
er schlGgt bereits mit dem Schwanaz.

23
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Die UNO hat das Jahr 1981 zum ,Internationalen Jahr der
Geschidigten” erklart. GréBte Aufmerksamkeit wird der
Frage nach der Stellung der Geschiidigten innerhalb der
menschlichen Gemeinschaft gewidmet sein: Welche
Voraussetzungen — gesellschaftliche, strukturelle, ethische,
gegenstdndliche, rdumliche — miissen geschaffen werden,
um behinderten Menschen die Teilnahme am
gesellschaftlichen Alltag zu erméglichen?

Mieczystaw Gorowski, Krakow

Die Hande
bewegen

Die beiden folgenden Beitrége beschdftigen sich mit dem
Gestalten fiir Behinderte. Studenten der Fakultét fiir
industrielle Formgestaltung an der Akademie der Schénen
Kiinste in Krakéw entwickelten ein Bewegungsspiel und
eine Methode zum schrittweisen Aufzeichnen durch Ubung
gewonnener Fahigkeiten; in Sonneberg lebt und schafft
seit Jahren Helene Haeusler fiir Behinderte und mit ihnen.

Um die Bewegungsleistung behinder-
ter Menschen systematisch zu steigern
sowie die Fortschritte von Rehabilita-
tionsmaBnahmen kontrollfdhiger zu
machen, entwickelten wir mit Studen-
ten des zweiten Studienjahres ver-
schiedene Gegenstande und Metho-
den. Von den Lésungen wollen wir
zwei vorstellen:

Rehabilitationsspiel (Abb. 1-3)

Mit diesem Spiel werden insheson-
dere die Bewegungsmiéglichkeiten der
Finger, die Streck- und Beugmuskeln
leistungsfahiger, sollen das Finger-
krimmen und -strecken sowie die Be-
weglichkeit des Handwurzelgelenkes
verbessert bzw. wiederhergestellt wer-
den.

Diese Ubungen verlaufen sozusagen
gegen den Willen des Behinderten,
denn die Anziehungskraft des Spiels
: ist so groB, doB der Spielende sein
o | Tun nicht als Ubung empfindet,

Fedl
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Federnder Gummi oder Stoff (iber-
spannen ein Spielfeld, darauf eine
Kugel, links und rechts Tore. Die Kugel
rollt in Vertiefungen oder wird von
Auswdlbungen gestoBen, je nach dem,
wie das Spielfeld ,untergriindig” von
den Spielern manipuliert wird. Jeder
Spieler kann zehn Tasten betatigen,
fir jeden Finger eine, die iiber St3Bel
das Feld punktuell heben oder sen-
ken.

Schnelligkeit Gesdchicklichkeit

und
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entscheiden, wer Tore schieBt oder ab-

wehrt. Heben und Senken der Fin-
gerkuppen, Strecken der Finger, die
Bewegqung des Handwurzelgelenks

unterstiitzen den gewtinschten Reha-
bilitationseffekt.

In verschiedenen GroBen ausge-
fidhrt, eignet sich das Spiel fiir Kinder
und Erwachsene.

Gestalter: Jerzy Kaczmarek
Betreuer: Mieczystaw Gaérowski

Dokumentation des Rehabilitations-
prozesses (Abb. 4-6)

Diese Methode der Dokumentation
visualisiert systematisch den Zustand
der Beweglichkeit der GliedmaBen. Sie
besteht darin, daB der Patient Hand-
spuren auf einer speziell bearbeite-
ten Untersuchungskarte hinterléBt. Der
Untersuchungsteil der Karte besteht
aus einem MNetz parallel angeordne-
ter Linien.

In bestimmten Zeitabschnitten do-

CARTA BADANLA ZAKRESU RUCHLU

L
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kumentiert der Patient die Beweglich-
keit seiner Finger in einer Farbe auf
der Untersuchungskarte. Jeder weitere
Abdruck geschieht in anderer Farbe
und erlaubt so den Vergleich mit den
fritheren sowie den Verlauf der Ubun-
gen untereinander,

Dariiber hinaus kann man die Un-
tersuchungskarte als ein Feld fir Re-
habilitationsiibungen benutzen. Der
Arzt |aBt den Patienten ein bestimm-
tes Bewegungsprogramm absolvieren
und hat zugleich eine Aufzeichnung
uber das Bewegungsvermogen des
Patienten. Beispielsweise soll er mit
seinem Finger vorgegebene Linien
verfolgen und den Verlauf der Linien
maoglichst genau aut einer anderen
Karte wiedergeben. Die hinterlassenen
farbigen Spuren registrieren, wie
exakt die Aufgabe bewdltigt werden
kann,

Als einfaches Verfahren, die grafi-
schen Spuren der Hand oufzuzeichnen,

v

KARTA BARDANIA ZAKR

erwies sich die Monotypie. Sein Vor-
zug besteht darin, daB die Durchfiih-
rung der RehabilitationsmaBnahmen
ungezwungen ist, weil der Umgang
mit der Farbe auf Papier den Patien-
ten dsthetisch anregt, ihn bewegt, gra-
fisch aktiv tatig zu werden.

Gestalter: Wieslaw Gdowicz
Betreuer: Mieczyslaw Gorowski

sl RUCHU
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Dagmar Liider

Spielgaben fu

Behinderte

Behinderte Kinder miissen ihre be-
grenzten Krafte tben und férdern, und
es liegt alle Weisheit darin, sie dies
spielend tun zu lassen,

Seit mehr als 25 lJahren entwirtt
Helene Haeusler Spielgaben fir Be-
hinderte. Sie lebt, heute 76jahrig, in
Sonneberg. |hr gedankliches und me-
thodisches Riistzeug geht auf eine
Ausbildung im Sinne des Werkbundes
zurtick.

Will man bei ihr in die Schule ge-
hen, soll man nicht hoffen, ihr die
Methode abzulernen, ehe man nicht
ihre Haltung begriffen hat, soll man
schon gar nicht nach einer Methode
suchen, die im Statistischen ihr Hocdh-
stes hat. Analysen, aufbereitet in Ta-
bellen wund Schemata, wird man
schwerlich bei ihr finden,

Man mull ein wenig tir das Speku-
lieren offen sein. Nicht alle Voraus-
setzungen fir die Gestalifindung sind
in Form von Fakten zugdnglich; es
muB gesehen, geahnt, vermutet, ge-
dacht, gefiihlt werden. Helene Haeus-
ler lebt mit den Problemen — den phy-
sischen wie den psychischen — behin-
derter Menschen, ihre Entwiirfe er-
wachsen aus der personlichen Be-

kanntschaft mit ihnen, aus der Beob-
achtung ihrer Krafte und Maglichkei-
ten, aus der Beachtung dessen, was

I

-
» . = i

i P .

sie konnan sollten.

Kinder zum Beispiel, die mit spa-
stischen Léahmungen im Rollstuhl sit-
zen, missen Arme und Beine trainie-
ren. Die Medizin verschreibt unter an-
derem eine zylindrische Rolle,
schen den Knien festzuhalten oder mit
dem Oberarm an den Kérper zu pres-
sen. Dieser Rolle — ein lebloses Ding,
das jeden S5turz schadlos UGbersteht,

Wi -
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und das man vielleicht willentlich, un-
ter Berufung auf die unzulassigen
Glieder, herabfallen laBt, um die stu-
pide Ubung zu verkiirzen - dieser
Rolle also gab Helene Haeusler Kopf,
Arme und ein Kleid, das man an- und
ausziehen kann. Der Kopt sitzt ein
wenig locker und stets mit einer leich-
ten Neigung auf dem Rumpf: Das ver-
leiht der Puppe — im Verein mit den
schmiegsamen Armen - einen Aus-
druck, der das Kind veranlaBt, sorg-
sam mit ihr umzugehen. Es wird sich
hiten, dies Geschopf zu verletzen —
wird es also festhalten, um jeden
Preis.

Die Begegnung mit geistig behin-
derten Frauen, die fir unheilbar und
nicht férderungsféhig gelten und de-
ren Heimleben im abendlichen Sitzen
vor dem Fernseher seine Hohepunkte
hat, veranlaBte Helene Haeusler, eine
Fuppe herzustellen, groB und schwer
wie ein kleines Kind, aus Rupfen und
Leder, hart gestopft, mit Zépfen aus
geflochtenem 5eil und Armen wie
Henkel, auf dem Ricken ein paar le-
derne, feste Huckelchen — wie Wirbel-
knochen. Der Leib in der Form eines
Kegels besitzt eine geniligend groBe
Standflache: Es ist, als hétte man ein
Kind auf dem SchoB, man kann es be-
tasten, umfassen und umfaBt halten
wahrend der abendlichen Fernseh-
runde, und wenn man es loswerden
will, wirft man es der Nachbarin in die
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Arme. So spekulierte Helene Haeus-
ler, und so machen es die Frauen.
Zu den bekanntesten Arbeiten, die
mit dem Namen Helene Hoeusler ver-
bunden sind, gehéren die therapeuti-
schen Spieltiere Nashorn und Ente,
dazu ein Wirfel in zwei GréBen. Sie
stammen noch aus der Zeit ihrer Ta-
tigkeit als Fachdozentin fiir Spielzeug
an der damaligen Fachschule in Son-
neberg. Die ersten
seinerzeit von Schillern und Lehrerin
gemeinsam gefoermt, ihre maschinelle
Bewdltigung anhand einer "Nullserie
gepriift, die heute hergestellten Stiicke
der Industrie sind mittlerweile so reich-
lich modifiziert, daB man um ihren
therapeutischen Wert flrchten muB.
Leider (ibersah das Ergitzen an der
Possierlichkeit der Tiere oftmals ihren
therapeutischen Sinn, nur in medizi-
nischen Gutachten bzw. in Beschrei-
bungen von Eltern behinderter Kinder
wird deutlich, dalB beispielsweise das
Nashorn ganz absichtlich ein wenig
labil ist: Es kippelt, aber es fallt nicht
um. Kinder mit spastischen Léhmun-
gen und Gleichgewichtsstérungen wer-
den unwillkirlich zu Balancelibungen
angehalten — lediglich, indem sie auf
dem Mashorn sitzen und sich bewe-
gen, die Medizin hat dafir den Aus-
druck der spielerischen Bewegungspro-
vokation. Der Bericht einer Mutter be-

Muster wurden

schreibt die Gesundung ihres Kindes,
das an Hiftluxation litt, es
wollte nicht stehen und nicht gehen
lernen. Zundchst war verordnet wor-
den, was bei dieser Art Leiden (blich

giner

ist, die erprobte, aber qudlerische
Spreizhose, Tog und MNacht. Eltern
und Arzt waren sodann das Risiko

eingegangen, tagsiiber die Spreizhose
wegzulassen und das Kind stattdes-
sen auf dem MNashorn zu placieren; es
spielte dem Bericht zufolge stunden-
lang auf dem Tier und nahm sogar
seine Mahlzeiten daraut ein. Allmah-
lich lernte es stehen und spdater auch
gehen.

Ein Streben Helene Haeuslers geht
dahin, das blanke medizinische Gerat,
dessen Anwendung strengste Disziplin
verlangt, zu ersetzen. Nicht ornamen-
tal zu verbrédmen, sondern tatséchlich
zu ersetzen, durch Hilfen, die dem
Kind erlauben, therapeutische Be-
handlung lustvoll und gewissermaBen
nebenbei zu betreiben, ohne von an-
deren, gesunden Kindern und deren

&

Spiel getrennt zu sein, als Sondertfall
zwar unter diesen, aber zu Aktion und
Integration fahig. Das fordert zudem
die menschliche Seite in der Entwick-
lung aller — der behinderten wie der
gesunden Kinder. Viele der Entwiirfe

greifen dabei auf die Lebenspraxis
unserer Altvorderen vom Lande zu-
riick.

Frither, in den Dérfern, legte man
behinderte Kinder oftmals in flache
Kartoffelkérbe und gab sie den Ge-
schwistern — es waren immer Geschwi-
ster da — zum Spielen mit. Auch pfleg-
ten die Bauern ihre Kleinsten, die noch
nicht laufen konnten, in Kérbe mit Ge-
treide zu betten, ein Sdckchen mit Kor-
nern obenauf, damit sie nicht hinaus-
fallen konnten.

In Anlehnung an solcherart Selbst-
hilfe baute Helene Haeusler einen
Korb fir Kinder mit krankem Riicken,
Kinder, die unfahig sind, sich aufzu-
richten, geschweige denn zu laufen,
sie waren verurteilt, im Bett zu liegen,

Massagen wund medizinischem Trai-
1

Helenes Hoeusler Im Sommer 1980

e

Korb (1975) : Korbschole ous der Sessslproduktion
Granulot, faster Stoff, weich gestopft; Einzelstick,
wird als soldhes weitergereicht von einem
behinderten Kind zum andaren.

3

Schoukel (1975): Halbfertigteils ous Helz, Maotte
mit textilem oder Lederbezug: entworfen fir die
industrielle Serie, bisher Einzelstick, es wandart
wie der Korb.

4-6

Ente, Naoshorn, Wirfel; Muster (1984) : Rupfen,
hart gestapft, Leder

Gestaltung: Kollektiv unter Leitung Helens
Hoeuslers

Herstaller: VEB Kombinaot Puppen- und
Plischespielwaran SONMNI

Auszeichnung: GUTES DESIGM DDR 1978
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ningsprogramm unterworfen, weitab
von den Altersgenossen und den Ab-
lauten tdglichen Lebens. Der Korb ist
mit einer umlaufenden, weich gestopf-
ten Rolle ausgestattet, die man ver-
stellen kann, Auf seinem Grund be-
findet sich eine mit Plastgranulat ge-
fillte Unterlage.

Das Kind liegt mit dem Riicken auf
der Granulatunterlage, ein Sdckchen,
ebenfalls Granulat enthaltend, lastet
auf seinem Bauch und driickt es in
den Korb. Arme und Beine sind frei,
es rudert damit umher, stéBt sich ab
oder zieht sich an Gegenstdnden im
Raum weiter, Durch diese Bewegun-
gen wird die Rickenmuskulatur ange-
spannt, der Korper positioniert sich
stdndig neu gegen seine Unterlage,
dabei massiert die Granulatmasse
den Riicken: Das medizinische Gebot
«Massage und Training” wird befolgt.
Wahrenddessen aber spielt das Kind
mit anderen, sie trudeln den Korb
herum, ziehen ihn mit sich fort, hier-
hin und dorthin, und kippt das Ganze
in Eifer und Heftigkeit des Spiels ein-
mal um, wird dem behinderten Kind
zuteil, was dem gesunden alle Tage
widerfdhrt und was zum Kindsein ge-
hort: Es wird schmutzig und tragt viel-
leicht eine Beule davon.

Ahnlich simpel wie der Korb ist eine
Art Schaukel: zwei gebogene Kufen,
mit neun Querstreben verschraubt, und
eine Matte. Das Kind, dem Bett ent-
ronnen, bewegt die Schaukel und be-
handelt sich selbst. Mediziner, die
diese einfache L&sung bei der Thera-
pie von spastisch geldhmten und hal-
tungsgestorten Kindern einsetzten, be-
scheinigten ihren, wie sie es ausdriick-
ten, tir die Behandlung unschéatzba-
ren Wert,

Kaum ein Spielzeug fand einstmals
so groBfe Verbreitung wie die Arche
Noah mit ihren Tieren. Die alten
Spielzeugmacher dachten sie sich fast
ausnahmslos als mitteldeutsches
Haus, das sie entweder auf ein sechs-

2B

/-0

Arche Moah (1975): Um die Tiere aufzustellen,
mull mon sie sacht stauchen und daonn hren feiten
stand finden, sie fallen sonst um: Lederreste der
verschiedensten Qberflichen und Farben, weich
gestopft; vorgesshen flir Férderwerkstitten, sine
Arbeit fur die Gemeinschafi: bisher Einzelsticks

10

Arbeit fiir die Gemeinschaft: bisher Einzelsticke.
antsteht, Hilfsgerat fir sinan lungen, der, bovor
ar in die Werkstatt kam, zu keinem Handgrifi
fahig war,

11 g
Kleine 5th|nngc [1978) ¢ Filz- und Lederabfall in -{4

allen Farben (das, waos lbrig bleibt beim -
Herstallen der Katzenschwénze, siche Abb. 14}, Katre (1978) : Durch Drehen des Kopfes dndert

sich die Haltung der Katre — sie wechselt ihren
Susdruck : Filz- und Laderreste,
Herstaller: Firderwerkstatt Sonneberg

Popiermaché fir den Kapf, er wird mit zarten
Farben betupfi.
Hersteller: Forderwerkstatt Sonneberg

12

Schlange (1965) : Fir kleine behinderte Kinder,
die laufen kBnnen — um dos geordnete
Spazierengehen in der Gruppe moglich odar
lustiger ru maochen (ouch denkbaor fiir
Krippenkinder) , spastische Kinder benutzen sie
gum Turnen, indem sie sich, Hénde und FiBe in
den Griffen verhakt, damit abrallen lassen:
Lederraste in werschiedenesn Farben, Wiascheleing:
vorgesehen fir die Herstellung in
Forderwerkstéitten, die (ber einen geniigend
groBen Tisch verfiigen und wenn dos Bedirfnis
und das Vermégen der Behinderten eine
handfeste, kréftige Arbeit veriongen; bishar
Einzrelstiicka.

13

Arbeit in der Werkstatt: Die Katre wird gendht.
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eckiges Brett oder in einen schiffsdahn-
lichen Trog setzten. Die Tiere wurden
aus Holz geschnitten oder aus Papp-
mache gefertigt.

Eine Arche MNoah entwarf auch He-
lene Haoeusler, die Gestaltfindung der
Tiere erwies sich als problemlos, das
Gehduse hingegen als um so proble-
matischer, Denn die (iberlieferten For-
men behaqgten ihr nicht. Sie suchte
Rat: ,lch sah in der Bibel nach und
kam auf ein modernes Lastenboot, der
Moah hat ein groBes Flachboot ge-
paut, das ist klar, es hoch zu bauen
wiare Quatsch, man konnte sich oben
auf das Dach setzen und sich sonnen.”
Das Studium der Quellen und ihre
saloppe Deutung fiihrten zu einem
Behalter mit ReiBverschluB, dem man
weder auf den ersten noch auf den

-

form+zweck

rweiten Blick ansieht, daB bei seiner
Entstehung die Bibel befragt worden
ist — so haeuslerisch findet man ihn.
Oder so therapeutisch, wie man will.
Das Offnen und SdhlieBen, das Hin-
ein und Heraus der Tiere hat thera-
peutischen Effekt. Man 6&ffnet und
schlieBt, tut hinein und nimmt heraus,
nicht, weil man vordergriindig die be-
hinderte Anatomie intakter zu machen
bestrebt ist, sondern weil der Vorgang
seinen Reiz hat oder weil man anders
nicht zum Ziel kommt. Und dennoch
eine Arche bis ins Detail: Das griffige
Anhdngsel des ReiBverschlusses ist so
geformt, dall es zum Auf- und Zuzie-
hen geradezu verleitet, doch sieht man
genau hin, erkennt man nichts Ge-

ringeres als die Taube mit dem Ol-
zweig.

http /digital.s
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Die Haeuslerschen Spielgaben zer-
tallen hinsichtlich ihrer Reproduzier-
barkeit in drei Grupen: in solche, die
als industrielle Serienmuster angelegt
sind, in solche, deren Realisierung
den Behinderten vorbehalten ist und
in solche, die Helene Haeusler selbst
als Unikate fertigt, in der Regel ein-

schlieBlich Arbeitsanleitung fiir die
Eltern behinderter Kinder.
Therapeutisches Spielzeug unter-

liegt, was die industrielle Herstellung
betrifft, den geltenden okonomischen
Uberlegungen: Die Fertigung muB
rentabel und die 5tiickzahl wirtschaft-
lich sein, Export soll in Aussicht ste-
hen. Therapeutisches Spielzeug ver-
spricht so gesehen wenig, und die In-
dustrie scheut oft die Produktion, oder
aber sie entwickelt eine Meiqung zu
gestalterischen Abwandlungen der vor-
gelegten Entwiirfe: um sie ihren Be-
dingungen gefiigiger und einem brei-
teren Publikum gefalliger zu machen,
Aus dem Blickwinkel der Behinderten
bedeutet jeder nicht realisierte Ent-
wurf ein Ausbleiben von Lebensmdg-
lichkeiten, ob sie ein BewuBtsein des
Verlustes haben oder nicht, ist dabei
villig einerlei,

Ukonomische Probleme, wenngleich
ganz anderer Art, stellen sich auch,
wenn die Behinderten selbst, in den
sogenannten Férderwerkstitten, als
Hersteller fungieren. Umstritten ist
die Frage nach dem &konomischen
Gewinn von Behindertenarbeit iiber-
haupt, verbunden mit der Frage, wie
eng oder wie weit man den Begriff
von Okonomie dabei fassen will,

Jenseits der in Fachkreisen ausge-
tragenen Debatten hat Helene Haeus-
ler ihre eigenen Vorstellungen, die, in
Worte gefalBt, zu kurze und zu vehe-
mente Texte ergeben, als daB sie den
giiltigen Foermen wissenschaftlichen

2 Ernstes geniigten. In der Arbeit der

Behinderten sieht sie nicht mehr und
nicht weniger als eine Flanke zur In-
dustrie: ,Technik bringt Vorteil. Aber
kein Fortschreiten ohne Aufgabe ge-
wohnter Fertigkeiten. Der fortschrei-
tenden Technik liegt ein Einordnen
zugrunde, ein Abschleifen gegenseitig,

ein |neinanderstreben, um voranzu-

i3 kommen. Der gemeinsame Weg wird

29
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nach einer Ordnung beschritten. Zu-
riick bleiben diejenigen, die nicht liber
normale Kréfte verfiigen. . . Ihnen wird
es zufallen, sich jener Fertigkeiten zu
bedienen, die auf dem Gebiet der
handwerklichen Arbeit liegen.”

Ihr Begriff von Rehabilitation lehnt
das Fitmachen der Behinderten fiir
die unterste Stufe menschlicher FPro-
duktivitat, fir das Absclvieren mecha-
nischer Handgriffe innerhalb indu-
strieller Fertigungsprozesse ab. 3ie
hélt dogegen ihre Pramisse, der durch
Entwiirfe Nachdrudke wverliehen wird:
Die Arbeit der Behinderten soll keine
geminderte — nur eine andere sein.

Was die Industrie kalt laBt, was in
ihre Abldufe nicht paBt, weil es in
kleinen Auflagen gewiinscht wird oder
weil es sich gegen maschinelle Bear-
beitung liberhaupt sperrt — es konnte
in Férderwerkstatten hergestellt wer-

30

den. Als Beispiel nennt sie die vielen
.anspruchslosen, kleinen Wunderdin-
ge" — Spielzeuge, vom Puppenschuh
bis zum Jaohrmarktartikel mit hohem
Anteil an Handarbeit —, sie stehen jo
im Begriff, auf immer zu verschwin-
den, und vieles ist bereits unwider-
ruflich dahin.

Die Férderwerkstatt in Senneberg,
die vor zwei Jahren auf Betreiben He-
lene Haeuslers eingerichtet wurde,
arbeitet nach ihren Entwiirfen. Auf-
nahme fonden zum Teil unbeschulte
schwer- und schwerstbehinderte Ju-
gendliche. lhre 5Schéadigungen sind
unterschiedlich; der Entwurf beriick-
sichtigt das, er richtet sich nach dem,
was der einzelne kann und fordert ihn
darin. Jeder kann etwas anderes; dal3
sie {iberhaupt zu sinnvellen und pro-
duktiven Handlungen in der Lage
seien, war in einigen Fdllen bis dohin

15/16

Fuppr_t tir Eollstublkinder {1":'5'?7"]': 5-'HZ|H, wlch
H&j[.’_‘ip‘l[_ Einzelsticke, Heri.l:t”ung im
Férderwerkstiiten ware moglich
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bezweifelt worden.

Entwiirfe und Herstellung greiten
auf die Heimarbeit zurlick. In der
Mitte der Tisch. Darauf das Arbeits-
material, die Werkzeuge zum Ham-
mern, Schneiden, Stanzen, Sticheln,
Stopfen, Fadeln, Formen, Malen usw.
Man sitzt um den Tisch herum, doch
irrt, wem dies eine Bastelidylle dinkt,
mehr dazu angetan, den Beteiligten
ein wohliges Gefiihl der Tauglichkeit
zu geben, denn ein nitzliches Resul-
tat hervorzubringen: Es wird gearbei-
tet. Helene Hoeusler betont, wie unbe-
dingt wichtig es ist, .dieses Wort "Ar-
beit' fiir das jetzt libliche 'Basteln’ zu
cetzen. Haben unsere Heimarbeiter
denn etwa ihre Fahigkeiten mit Ba-
steln bezeichnet? Es war ihre Arbeit,
und sie war eine saubere und ge-
naue.”

Angesichts der Tatsache, daB nicht

selten hochproduktive Maschinen min-
derwertige Dinge — auch S5pielzeug -
ausstoBen, aber durchaus als
niitzlich im Sinne der Okonomie gel-
ten kann, wehrt Helene Haeusler sich,
in Verbindung mit der Werkstatten-
arbeit der Behinderten von &konomi-
schem MNutzen zu sprechen. Doch be-
steht sie darouf, dali die Resultate
nicht als Liebeswerk begriffen und ver-
trieben werden, nicht Mitleid soll den
Kauf veranlassen, sondern die Lust,
sie zu gebrauchen. Was die Werk-
statt produziert, ist als Therapeutikum
verwendbar, Dinge fiir behinderte
Kinder, die zur Bewegung der Finger,
der Héande veranlassen: Katzen mit
beweglichem Kopf, Fingervégelchen,
kleine Schlangen. auch traditionelle
Karnevalsmasken, wie sie frither in
Sonneberg hergestellt worden sind.
Diese Dinge werden im Deutschen

wWas

17

Kegelpuppe fir geistig behinderte;, in Heimen
lebende Frauen (1978) : Entwurf unter
Verwendung der vom VEB Kombinot Puppen-
und Plischspielwaren SONMNI hergestallien
Kegelpuppe von Renate Miller: Rupfen, Leder,
Wischeleine; Einzelstick, Herstellung in
Forderserkstitten wire mdglich,

18

Fingervogeldhen (1948) : eine von wielan
Variognten; Filzreste in allen Forben
Hersteller: Férderwerkstatt Sonneberg

19

Pippchen fir bettlogerige, stirker
entwicklungsgestirie Kinder (1970) : Stolf, weldh
gestopft; Arbeitsanleitung fir Eltern behinderter
Kinder

20

Bimmel-Bammel (1970): Holz (im Hondel
erhiltliche Fertigteile), werschieden eingefarbte
Baoumwaollb@nder; Herstellung durch Eltern

21/22

Figur zum Vorfihréen von Bewegungen (1968):
Karton;: Arbeitsonleitung fir Eltern behinderter
Kindear

23

Loplpuppe fir geistig Behinderte (1973}
verschieden eingefiarbte Wascheleine, Holz;
Moteriol wie Fertigung sind vergnderbar, wer

fum Beispial nicht wier Enden flechten kann, maodht
&5 nur mit drelen.

Hersteller: Farderserkstatt Ershauzen

24

Elingellnﬁnnlein l:1';'?-l}l: Filg: ﬁl.rhah.:nnlel'iung fir
Eltern behinderter Kinder

Spielzeugmuseum Sonneberg verkautft,
das ist vertraglich so festgelegt, die
Werkstdatten sind gemeinhin ochne ju-
ristischen Status, der ihnen den regu-
laren Handel mit den eigenen Erzeug-
nisse auBerhalb der Basarebene er-
laubt. Angeboten werden sie unter
der Kategorie ,Souvenir®, doch kann
man das gelassen hinnehmen, selbst
die Luftfahrt, meint Helene Haeusler,
wiirde gewinnen, sie bessere
Souvenirs in Umlauf bréacdhte.

Ilhrem besonderen Zweck entspre-
chend, bevorzugt Helene Haoeusler als
Material Leder, Filz, S5toff, Rupfen,
Holz, Pappmache, Karton - die S5a-
chen fallen in der umliegenden Indu-
strie, hauptsachlich bei den Spielzeug-
herstellern ab, aber es gibt keinen
offiziellen Vertrieb der Reste, der es
der Werkstatt ermoglicht, sie auf le-
gale Weise zu erwerben. Man ist des-

Wenmr
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halb auf ein Netz von Sympathisanten
angewiesen, auf weitgehend ,unge-
regelte Wege der Materialbeschaf-
fung”.

Die Auswahl der von der Werkstatt
in Sonneberg gefertigten Gaben stellt
nicht nur die Fahigkeiten der Herstel-
ler, sondern auch die materiellen und
raumlichen Voraussetzungen der
Werkstatt in Rechnung. Das Entwurfs-
repertoire Helene Haeuslers ist damit
nicht erschépft. Je nach ihren spezifi-
schen Bedingungen sind verschiedene
ihrer Entwiirfe Grundlage der Ferti-
gung in anderen Werkstatten.,

Die Kurzform ist gebréuchlich: ,Be-
hinderte fiir Behinderte*. Damit jst
die Spezifik einer Gestaltungsarbeit —
den Entwurf bestimmen die Besonder-
heiten der behinderten Hersteller wie
die Besonderheiten der behinderten
Nutzer — auf den Begriff gebracht,
und damit ist auch der Frage nach
dem Sinn der Behindertenarbeit iiber-
haupt eine Richtung gegeben, damit
ist jedoch nicht ein innerhalb der Ge-
sellschaft autonomes Produktions- und
Konsumtionsverhéltnis der Behinderten
postuliert.

Den Kreis der Haoeuslerschen Arbei-
ten schlieBen die Unikate, von denen
sie stdndig welche herstellt, oft in
schneller Reaktion auf die Begegnung
mit behinderten Kindern — kleine Din-
ge meist: ein Seil beispielsweise, zum
Kreis geschlossen, mit beweglich auf-
gezogenen farbigen Papphiilsen, be-
stimmt fir Rollstuhlkinder: Sie sitzen
in der Runde und schleudern die Hiil-
sen einander zu. Oder eine diinne,
bewegliche, lange Stoffschlange, locker
gefillt mit Schrot, fiir einen taubstum-
men Jungen, der lesen gelernt hat,
aber nicht schreiben konnte: zum For-
men von Wértern. Oder eine beweg-
liche Figur, mit deren Hilfe Eltern ihren
taubstummen und geléhmten Kindern

32
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vorfiihren kénnen, welche Bewegungen
sie Uben sollen. Oder Puppen der ver-
schiedensten Art fiir schwer- und
schwerstbehinderte Kinder, ornamen-
tale Legespiele und anderes mehr.

Alle Entwiirfe Helene Haeuslers, ob
Unikat, Industriemuster oder fiir die
Produktion der Férderwerkstétten be-
stimmt, verfiigen {(iber eine robuste
Asthetik, die das Imponderable ein-
plant und der gewissermaBen nichts
passieren kann (auBer, daB ein kunst-
gewerbliches Interesse sie veredelt).
Ein Beispiel mag fir mehr stehen: Wo
es gilt, textile Teile zusammenzuhef-
ten, werden Nadel und Faden auf
eine Weise gefiihrt, die auch die Be-
hinderten bewdltigen, die Verbindung
ist fest und flexibel zugleich, das Garn
kann unansehnlich sein, der Herstel-
ler ungeschickt, der Stich hat dennoch
dsthetischen Halt, oder, wie Helene
Haeusler sagt: ,Kann schief sein —
siecht immer gerade aus.”

23

Lipp-Zapp (1968) : Der Wiirfal zeigt die Forbe der
Kugel an, die in dia Vertiefung gelegt werden
soll; Holz

Hersteller: VEB Spielschiffe Greiner, wird niche
mehr praduriert

26

Tipp-Tapp (1968) : Das Dricken ouf die Toste IGB:
die Ménnlein erscheinen: die Kraftanstrengung
bestimmt dabei daos Tempo, mit dem die Figur
sich bewegt; Halz

Hersteller: VEB Spielschiffe Greiner, wird nicht
mehr preduziert

27-29

Wagen wm Zusammenbauen und Verpadken
(1968/69) : Die archaische Farm macht alle
Funktionen sinnfallig; Heolz, auch die vier
Schrauben und die vier Zapfen (Substitution durch
Plast wiirde therapeutischen Wert annullieran) ;
fir die industrielle Serie entworfen, Einzelstidk

25
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Annaherung und
Distanz

Enzo Frateili, Mailand

Es soll hier der Diskurs von architektoni-
schem Organismus und Produktdesign auf-
genommen und weiter ousgebout werden
zu dem speziellen Problem, wie sich das
Entwerfen fir Architektur und Produktde-
sign unter den Bedingungen industriellen
Fertigens verhalten, wobei Unterschiede
und Ahnlichkeiten besonders methodole-
gisch' herausgearbeitet werden sollen, um
didaktische und operative Beslimmungen
fur die neue Personlichkeit des Designers
im Bouwesen abzuleiten, der durch die
Industrialisierung von Aspekten im Bau-
wesen nolig wurde. Das brachte iha in
gewisser Weise in eine Zwischenstellung
twischen Architekten und Produktdesigner.
Die Annaherung von Architektur und Design
ist moglich, weil sich die architektonischen
Prozesse zunehmend industrialisieren und
andererseits fir Designprodukte Herstell-
barkeit und Machbarkeit die (bliche Norm
ist, Im Bouwesen ist jene ,industrielle Re-
volution” in der Tot erst ouf dem Wege,
Fuf zu fossen: eine Revolution, die mit der
Entstehung des Produktdesign begann.?
Die lange Erfahrung des industriellen Pro-
duktdesign lieB eine gewisse Methodologic
heranreifen, die innerhalb gewisser Gren-
zen und Bedingungen auch ouf die indu-
strialisierte Boukonstruktion anwendbar ist,
doch immer mit der Alternative, ab man
diese Methoden auf ein einzelnes Bauwerk
oder ob man sie auf Standardelemente
des industrialisierten Bauens anwendet.?

Wir fiihren Wissen,
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Kunst oder Geometrie:

Beitrage zurDesignasthetik

Woher nimmt Formgestaltung &sthetische Anregungen?

Leiter und Planer als Katalysatoren des Asthetischen:
Wie wird Formgestaltung zur Planungsgrofie?

Holzstrukturen aus Sprelacart:

Welche MaBstabe brauchen wir?

Arnpassen, ausnutzen, beherrschen:

Wie formieren Gebrauch und Herstellung industrielle Serienprodukte?

Vem Kindergarten bis zum Arbeitsplatz;
Was soll dsthetische Erziehung?

Auf der Ebene des Unierscheidens sind
Verwicklungen und Implikaotionen von gro-
Berer Bedeutung, die den Bouwerken zu-
kommen, sei es im stddtischen Zusammen-
hang, sei es in ihrem physischen und hi-
storisch-kulturellen Bezug, sie besitzen fur
Designgegenstdnde gewdhnlich geringe-
res Oewicht, wenn man von der weniger
haufigen Kategorie der _.festen Gegen-
stande" absieht (von installierten Maobeln
und Apparaturen in der Baukeonstruklian,
von stédtischen Ausristungen und Stra-
Renmoblierungen)., Es sind lediglich Ver-
wicklungen und Implikationen hinsichtlich
ihrer Beweglichkeit (ihnen eigen oder
rdumlich versetzbar), die indirekte und
vielfaltige Beziehungen auf ihre wvorous-
zusehende Umwelt im  zukinftigen Ge-
brouch aufweist.*

Ein anderer Faktor des Unterscheidens
besteht in der Entwurfsvollstandigkeit be-
ziechungsweise Geschlossenheit des Ent-
wurfs. Wahrend der Designgegenstand
allgemein unmittelbar zum Gebrauch ent-
worfen wird, fihren im Fagll des Bouwer-
kes vor allem Grinde der strukturellen
Komplexitat daozu, den Entwurf auf eine
vermittelte Nutzung zu orientieren, wenn
man allein die spater notwendige Aus-
stattung der Raume (auf dem Niveau von
Hypothesen flir den Platz-/Raumbedarf)
in Betracht zieht, was andererseits einen
Antrieb fir den kinftigen MNutzer dar-
stellt, den Raum an seine personlichen
Forderungen und Anspriiche anzupassen.

Ein entscheidendes Motiv der Differen-
zierung in der architektonischen Entwurfs-
problematik ist dadurch gegeben, den
Roum in die Gestaltung einzuberziehen,
ihn zu formieren. Raum ist eine Dimen-
sion spezifischer Mutzung, sei es funktio-
nell, semantisch oder asthetisch, die sich
von der Mutzung der Gegensténde inso-
fern unterscheidet, dafl diese nur bedingt
bewohnbare Innenréume formieren.®

Mun besitzt diese R&umlichkeit des ar-
chitektonischen Organismus eine Ordnung
der Werle, welche industrielle Formgestal-
tung hinsichtlich ihrer wirksamen Ausdeh-
nungsmaglichkeiten auf den kulturellen
und operativen Gebieten des Bauwesens
wiedergewinnen muB. Zunehmend wird

http /digital.s
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fur die Projektierung im industrialisierten
Bauwesen die wechselnde Moglichkeit fest-
gestellt, das Gebiiude als offene wie auch
als geschlossene Komposition der Bouteile
aufzufassen. Das ist ein entscheidendes
Kennzeichen der Industrialisierung des Bou-
wesens, wie es flir Designgegenstande
sicher nicht gilt. Noch klassischer Konzep-
tion wurden sie in der Mehrzahl als ,Mo-
notypen”® hergestellt, zwar finden in be-
stimmten Bereichen, zum Beispiel bei Ma-
bein, Baukastensysteme zunehmend An-
wendung, doch kommen sie noch recht
selten vor. Das Prinzip der Zusommen-
setzbarkeit besitzt im Bouwesen den be-
sonderen Aspekt, dali sich alle Teile einem
Ganzen unterordnen missen als Folge
ihrer vermittelten Anwendung, wohinge-
gen dieses Prinzip bei Designgegenstan-
den infolge der unvermittelten MNutzung
pradominant ist und sich einer ausreichen-
den Autonomie erfreut. Deshalb lassen
sich Architektur und Design weniger funk-
tional’ als vielmehr hinsichtlich ihrer in-
dustriellen Herstellbarkeit  vergleichen,
Hier stellt sich eine gewisse Verlegenheit
beim Betrachten der Anwendbarkeit der
Methoden des Produktdesign ein; entwe-
der eignen sie sich besonders fiir einzelna

konstruktive Komponenten oder fir das
ganze Baouwerk, wenn ein bewohnbares
«Maokroobjekt" entstehen soll. Anderer-

seils besitzt die Architektur ein sehr breites
Leistungsspektrum, das nicht nur die Or-
ganisation der Roumverteilung umfabt,
sondern auch den langeren Zyklus seiner
Existenz, das heiBt seine Verwandlung in
der Zeit. Das sind Griinde fiir die Schwie-
rigkeit, das Bauwerk zu typisieren. Ein Pro-
blem, das sich nicht im gleichen MaBe fiir
Gegenstinde ergibt, weil die funktionelle
Spezifik eindeutiger ist und weil der
schnelle Kreislauf des Konsums zu einer
hiiufigeren radikolen Erneuerung der Mo-
delle fiihrt.

Ohne Zweifel dranglte der massenhafte
Bedarf auf dem Sektor des sozialen Bau-
wesens (angefangen im Wohnungsbau)
bei okonomischer Belrachtungsweise - zu
einer Frodukltionskonzeption fir das Bau-
werk, die d@hnlich derjenigen des .Mono-
typs” ist." Dieses UbermaB an Starrheit
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fihrie lbrigens zu einem teilweisen Kor-
rekturvorschlag, der darin besteht, die Bau-
typologie im parallelen Entwurf zu artiku-
lieren, der die funktionell-distributiven
Charakteristiken und der die klimatischen
und Umweltverhdltnisse berlicksichtigt, um
so durch Uberkreuzung eine flexiblere
Kasuistik zu erlangen.”

In der Konstruktion der Baukérper wird
man eine Tendenz zur Schematisierung
bemerken, die aus dem Zusammentreffen
der horizontalen und vertikalen Fléachen
resultiert, die ersten reprasentiert durch
Decken und FuBboden, die zweiten durch
den Verlauf der Lasten und daraus folgend
durch die tragenden Strukturen, ein Re-
flex auf die Bequemlichkeit der Verlgufe
und auf die statische Vernunft, die vom
Gesetz der Schwere bestimmt wird.

Diese bedingende Wirkung besteht
nicht fir Designgegenstdnde, deren for-
male Struktur eine gréBere Breite des geo-
metrisch-morphologischen Repertoires um-
faft.

Wenn wir nun, gegrundet auf Analo-
gien, Architektur und Design vergleichen,

wollen wir uns als erstes auf die Typisie-
rung in beiden Bereichen, doch nicht ouf
deren funktionale Beziehungen, sondern
auf ihre Form und deren symbolischen
Gehalt, beziehen. Auf dieser semantischen
Ebene besteht dann eine MNeigung zu einer
einheitlichen Sproche, sind Bauwerk und
Gegenstand verwandt. Auf dieser Stufe der
Verallgemeinerung, die den Typ in den
Lotil" Ubertihrt (verstanden als Stilisie-
rung), wird unter anderem irgendwie die

wechselseitige Unterscheidung eliminiert,
worauf eine bekonnte wund suggestive
These Giedions gegrindet ist.® Das
schreiende Beispiel dafir reprasentiert

Styling bei Produkten, vomn Bouwesen Lber-
nommen und bei gewissen vorfabrizierten
Elementen wie die Glaspaneele der Vor-
hangfassaden. |hr Design ist dann durch
analog wirkende Kriterien der Uberspannt-

heit des Prestigedenkens bei gewissen
Bauaufgaben — gewdhnlich privaten, aber
auch offentlichen — inspiriert. Das reicht
vom Verwaltungspalast bis zum Industrie-
gebdude.

Die Verwandschaft, die sich durch die
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Bejohung des 5tatus (der Autoritat, der
sozialen Loge, der okonomischen Macht
usw.) zwischen den Nutzern der Bauwerke
und den MNulzern der Gegenstdnde ergibt,
festigt in Architektur wie im Design auf
der Ebene der Form die semantische Kom-
munikation, wobei im Fall der Konstruktion
ohnehin ein gewisses |Interesse an einer
gemeinsamen Lesbarkeit besteht. Wenn
man die Funktion eines Gegenstandes als
Jkonomie des tlechnischen Mittels" ver-
steht und seine Symbolhaftigkeit als In-
tention bestimmt, visuelle Botschalten zu
tibermitteln, die an einen nicht mehr un-
mittelbar utilitéren, sondern an einen, auf
einen Begrii hindeutenden Inhalt gebun-
den sind, so findet sozusagen der letzte
Eingrif durch Manipulierung der Form
statt, die sich in bezug auf ihre funktio-
nale Ldsung in gewisser Weise immer als
redundant erweist. Im ersten Falle konnte
der Gegenstand durch eine praktische,
oder man will technische Funktion
charakterisiert sein, durch die Bedeutsam-
keit der funktionalen Form also, wdahrend
im zweiten Falle eine Bedeutsamkeit, deren

wWenn

1=5

Versteifung der Bauelemente und
Strukturierung der Oberflache, sie
ergeben einen unbeabsichligten
dekorativen Effekt,

1/2

Untersuchung der Oberflache und des
konstruktiven Prinzips von Blechplatten,
Hochschule fiir Gestaltung Ulm, 1943
3

Kanalisotionsabdeckplatten

4
Gummischuhsohlen

3

Profil einaes Autoreifens
&/7

Fassadenelemente, eigentlich nur als
Versteifung der Oberflache gerechtfertigt,
eignen sich zur Darstellung des
dekorativen Uberflusses, der sich im
Bauwesen nicht wesentlich von einem
Styling-Design unterscheidet.

&

Fassadenelemente ous Beton erméglichen
es, dekorative Wirkungen zu erzielen, die
nicht durch das Verhandensein von
Kippen gerechtfertigt sind. Die serielle
Vorfabrikotion greift wieder auf
uberschwenglich ornamentale Motive

2o hh!
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Akzent aulf dem Symbol liegt, vorherrschen
wiirde. Man kénnte behaupten, daB} der
spielraum fir die formale Disponibilitat
im umgekehrten Verhdltnis zum Grad der
geltend gemachten Verbundenheit der be-
sonderen Funktion mit der Form steht. In
diesem Sinne besitzt der Gegenstand einen
technischen Gehalt, der direkt auf seine
okonomische Bedingtheit weist sowie in
Struktur und Erscheinung seine Funktion

aufzeigt. Das trift im allgemeinen fur
Maschinen, Gerdte und Fahrzeuge zu,
wenn nicht das historische Ubergewicht

des Gehduses Konstruktion und Funktion
bisweilen nohezu verdeckt, was ober nicht
den 5Sinn dieser semantischen Akzentuie-
rung umkehrt. Dogegen ist der Prozentsatz
der Technizitét des Objektes um so klei-
ner, je groBer der Impuls der Freiheit ei-
ner aussagekraftigen Form auf ihre variab-
le Behondlung ist, das kann von einer
reinen Asthetik bis zu einem Maximum an
symbolischer Befrachtung reichen.
Kommen wir zum architektonischen Dis-
kurs zuriick, hier kann sich eine derartige
Alternative des Ausdrucks anscheinend nur

form+zweck ntridiitals
——

abgestuft in einer typologischen Thematik

wiederfinden, wdahrend sie konkret wvon
der besonderen Absicht des Entwerfers
abhéngt. So kann man beispielsweise

nicht sagen, ob ein Denkmal und ein In-
dustriebauwerk durch gegensatzliche se-

mantische Polaritaten reprasentiert wer-
den milBten.
Die zwei Akzente im Verfahren des

«components approach” sind ebenfalls bei
den Boauelementen ouffindbar. Sie kon-
nen grolle formale Disponibilitat und rein
symbolischen Inhalt besitzen. Meistens ist
das bei Fassadenelementen ousgeprdgt,
kann jedoch bis zu einer funktionalen Ver-
flechtung im technischen Sinne fiihren, wo-
bei dann Struktur und Organisation der
Elemente Bestandleile des semantischen
Ausdrucks unter der Voraussetzung wer-
den, daB sie visuell zuganglich sind.
Anndherung und Distanzierung zwischen
architektonischen Organismen und Gegen-
stnden vollziehen sich auf dem Niveou
industriellen Fertigens nach dem Prinzip

stillschweigender Kontinuitat, was bewiesen
wird, wenn man versucht, die Kategorien

7
Fassade aus verformtien Blechplatten des
Alcoa-Gebdudes in Mew York, von
Harrison und Abramovitz

8-11

Morphologische MNachbarschaft von
Architektur und Gegenstanden,
geschlossene und konvexe Formen des
Bouwesens

KULTUR

beider Bereiche zu systematisieren, denn
nirgendwo ist ein Bruch der Kategorien
feststellbar. Es ist eine Kontinuitat, die
nicht im Widerspruch steht zu den struktu-
rell-formalen Diversifikationen, die wir zu-
vor feststellten.

Abgesehen wvon einer begrenzten Zone
der Verwandschaft oder Ahnlichkeit, die
auf die figurative Welt des Entwerfers und
auf den EinfluB, den eine bestimmte Um-
welt ouf dos architektonische Werk ous-
ubt, zurlickzufiihren sind!!, berlicksichtigt
die Anndherung gewisse Kategorien ge-
schlossener und konvexer Formen, die zum
Beispiel in den Schalenstrukturen, die als
charakteristische Lésungen groBer einzelli-
ger Organismen wie ouch isolierter und
eingeschossiger Wohnzellen ouffindbar
sind. Diese miteinander verbundenen For-
men besitzen ein breites morphologisches
Repertoire von Gegenstinden, die sich in
ihrer funktionalen Motivierung weitgehend
unterscheiden, in ihrer Herstellung jedoch
miteinander korrespondieren, so die GuB-
techniken der ,dinnen Schalen” des Bau-
wesens, die PreB- und Dricktechniken der

L ETLNG . :
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8

Versammlungssaal des Parlaments in
Toronto, ein groBes einrdumiges Bauwerk
mit dinner Dachschale, von Viljo Revell,
Jlohn Parkin und Mitarbeiter

9

Haus ,Maison Rondo" von C. Casoni,
isolierte Wohnzelle in einschaliger Struktur
aus Polyester

10/11

Kapsel, mit Plastelementen ousgestattet
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Plastwerkstoffe bei Gegenstanden.

Insbesondere die bewohnbaren Makro-
objekte sind auf Grund ihrer morphologi-
schen Charakteristiken der stetigen Struk-
tur und des Herstellungsprozesses von In-
teresse fir dos Produktdesign, doch sie
wurden wvon einer unterrichteten
Kritik einseitig beurteilt, die nicht in den
Problemen der Komposition des industria-
lisierten Bauwesens zu Hause war, wes-
halb sie diese Gebilde als outonome Ge-
gensiande betrochtete und asthelisch be-
wertete,

Aber unser Vergleich darf ein Element
nicht vernachlassigen, das, wenn auch sel-
ten bei Gegenstinden vorhanden, ouf die
industrialisierte Bauweise in bestimmen-
der Form einwirkte. Das sind vorgeformte
Verbindungselemente, mit der einzigen
Ausnohme der GuBverbindungen.

In einem System der offenen Vorferti-
gung ermdglicht das Studium der Verbin-
dungselemente in der Tat — sofern die
Maglichkeit besteht, den Spielraum der
Variablen genigend zu (iberblicken -

wanig

kontrollierbare Parameter zu ordnen, und

36
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bietet Aspekte, die denen der Methodo-
logie des Produktdesign sehr ahnlich
sind. @

Die erforschten Beziehungen liegen zwi-
schen zwei Feldern von Tdtigkeiten: einer-
seits jene der Architektur als Projektierung
von vorherrschend geschlossenen Syste-
men und andererseits als verdanderbares
Zusammenfiigen anpassungsfahiger, in-
dustriell hergestellter Bauelemente, in lelz-
terem ist der Produkidesigner dem Archi-
tekten vorangegangen™, im ersteren je-
doch der Architekt dem Designer,

Hier ist nun in Betracht zu ziehen, daob
die zwel Akteure, der Projektanl und der
Designer, auf entsprechenden Gebieten
kiinftig splrbar angendherte Ergebnissz
erbringen werden; und das nicht nur durch
die fortgeschrittene Industrialisierung des
Bauwesens im allgemeinen, sondern dank
des Eingrils des Designers in das Bau-
wesen, besonders dos ,componenting” be-
treffend. Diese selbstverstandlich fir eine
rweckvolle operative Tatigkeit begabte
Personlichkeit’ mifte dos Bindeglied fir
die Kontinuitat und dos Zusommenwach-

12 (Seite 35)
Bliros und Labors aus einer pneumatischen
atruktur entwickelt

il A
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sen vwvon Architektur und Produktdesign

sein, @

Anmerkungen

1 Die Hypothese des Unterschieds von Architekiur
und Design setzt implizit spezifische Methoden der
Entwurfsprozesse beider Disziplinen. Im  Wider-
spruch dozu steht dos Konzept von Gropius, dos
von einer Einheit der Methoden ousgeht wnd
beinen Unterschied pwischen dem DEilgﬂ- filir ®inan
Léfel und der Gestaliung einer Stodt feststellt. Es
ist eine Konzeption, die ollgemeine Giltigkeit nur
dann besitzt, wenn sie alles ols gezeichnete Dar-
stellung wversteht,

2 Diese Geschichte st noch zu schreiben, bisher
wurde sie UGberwiegend aols Ronderscheinung be-
handelt, héchstens als Bestondieil der Architek-
turgeschichte oder als eine porallele Gesdhichte zur
Geschichte der bildenden Kinste, jedenfalls in den
Arbeiten, die ousgesprochen dem Industrial Design
gewidmet sind, wie die .Designgeschichte™ wvon
H. Lindinger, 1965, .Das Industriedesign und seine
BAsthetik” von Gille Dorfles, 1963, und ,Daesign und

13/14 (Seite 35)

Das . bewohnbare Makroobjekt”,
konzipiert in der Anschouungsweise des
Designers. Die morpholegische
Anndherung an den Gegenstand oder an
die Maschine leitet sich, abgesehen von
den verwendeten Werkstoffen und den
typisch industriellen Techniken, ous den
moglichen Formen eines eingeschossigen
Bauwerkes ab.

13

Haus .Dymaxion® | von Buckminster
Fuller, 1928

14

Kern einer Wohnung, konzipiert als
Prototyp fir Untersuchungen, Gruppe G.
K., Industrial Designers Association, 1970
15/16

Ahnlichkeiten bei morphologischen
Strukturen von Produkten oder Ghnlichen
Bestandteilen mit unterschiedlichen
Funktionen

15

Haartrockner

16

Taschenlampe

17-19

Ahnlichkeiten im komplexen
Strukturschema; zentrale Saule mit
festen oder beweglichen Teilen

17

Stomatologische Einheit, Hochschule fir
Gestaltung Ulm, 1963

gefordert von der DFG
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Kultur dar Mosching” won E. Froteili, 1969; diesa tektonischen Sprache u jener der Gegenstinde i bilden beriglich einer Gruppe won koordinier-
Publikationen geben gewisse Richilinien fiir eine des Industrial Design i(bergehend, operiert der ten Tdatigkeiten (funktionaoles Sortiment) oder be-
wiinschenswerte Gesdhichisschreibung. Autor in der Tat ouf diesem Gebiet mit einer ziglich eines anderen Menners, beispielsweise der

1 Elemente, die ols dorwischenliegende Produkte

Untertailung vor allem noch rdumlichen Zusammen-

Farm, der Farbe, des Werkstoffs.

don Anspruch ouf eine Optimierung erheban, =in- héngen ols ardhitektonische, stadtische und ,all- 7 Produkte werden tir globale Funktionen, fir
schlieBlich var allem |n lhrer unterschiedlichen Stel- gegenwdrtige” (Tronsportmittel) Zusammenhdnge. kombinierbare Bauwerke hingegen werden Elemen-
lung und Zusaommensetzung untereinander und im Die drei Roumsituotionen warden donn ihrerseits te fur Teillunktionen entworfen, die die wverschie-

Hinblick auf das Finolerzeugnis, das Bouwerk;
sie unterscheiden sich darin von den Gegenstan-
den, die worwiegend outonome funkbtionalla Lei-
stungen oufwelsen.

danach unterteilt, ob die Gegenstinde einen be-
wohnbaren lnnenraum besitean., Diese Klassitikation
erlaubt den Schiufl, daf nur die Kaotegorie der
Gegensténde, die in einen diesbeziglichen archi-

denen globolen L&sungen ergeben.

B Gerode der massenhofte Bedarf bringt in die
Okenamie des Bouwesens eine gesallschaftspali-
tische Wirkung. Wtahrend beim Produkt seine

4 Wenn man von einer Urbanistik® der Gegen- toktonischen Roum einberogen sind, wverstonden Wareneigenschaft ouf dem Markt eine feststehende
stonde eigentlich nicht sprachen kann, ist ihra werden kénnten aols entsprechende Botschaft, Tatsache ist, ist dies be]l Mietshdusern nur der
strukturelle Ordnung méglich, weldhe sie mit der whhrand dos Entwerfen fiir Gegensténde und Aus- Fall bel privaten Investitionen. Die Perspektive

seiten  der

Dynamik ihrer potentiellen Loge, ihres Stond- stotiungen einschlieBlich Transportmitiel (mit Aus- der Produkiion won Wahnungen weon
ortes verbindet, E: handelt sich um sine . Dialek- nohme won Schiffen und Wohnwogen, das sind sffantlichen Industrie oder unter GHentlicher Kon-
tik® der Relationen mwischen Sliuationen, weldhe mobile Wohneinheiten), die sinen Tell des stadil- trolle k&nnte dem Worencharakter der Wohnungen

die Notwendigkeit der Gegenstinde motiviert, den
Umgang mit ihnen und die Umwelt konstituiert, in
welcher sie ouftreten — diese Problematik umrifs
Abroham Moles in einem Seminor an der Hoch-
schule fir Gestaltung Ulm unter dem Titel ,Gibt
&5 eine Informationsthearle der Gegenstonde?"

5 Giovanni Klous Kénig entwidkelt in ,Architektur
und KEommunikation® (1970} eine Analyse, die von

schen Roumes bilden, keinem ,architektonischen®
Prozel entspricht, jedoch in einem ,urbanistischen
Diskurs® rusommengebracht werden kdnnte.

& Dieses Konrept scheint sich zu entwickeln in
Richtung won: — zusommensetzboren Gegenstéin-
den, welche erlouben, die Produktion von Stan-
dardteilen ru erhéhen und einer Verschiedenhait
der Gebrauchsanspriche enlgegenzukammen. Hier

entgegentratén,

8 Vergleiche dazu den Vorschlag von Marea Zo-
nuso in dem Referat .Der Entwarfer und die Evo-
lutian des Bouwesens®, vergetrogen ouf dem
Kongrefl .Der Ingenieur und sein Beitrag in der
modernen Welt", Malland, 1965.

10 Vergleiche Siegiried Giedion: Medhanization
takes commend, Oxfard University Press 1940,

in den Hilfskan-

besonderam Interesie fir unsere Betrachtung ist. touchte unter anderem der Gedanke oul, daBl der 11 Ein Fall dieser Art kénnte

denn sie enthdlt Uberlegungen rur Projektierung persdnliche Besitz on Gegenstinden verringert struktionen  einer Infrastruktur  fir Autobohnen
der Gegenstéinde und fhrer informativen Nutzung. werden konnte (E. Bona, 1970). Der Sinn des verwirklicht werden: GebSude, wie Autogrill, Kiosk,
Kénig geht ven einem ,architektonischen” Kom- Eigentums wverbindet sich Ileichter mit einer be- Motel, é@ndern anscheinend Ihre typolagischen
munikationsprozel aus, der in .orcheme® seine grenzten Serie und der gréferen Obsolesten: des Charaktere in Richtung ouf die funktionalen Atbr-

Elementarraichen besitzt und in weldhem die ersta
Artikulation der Botschoft durch die Roumeinheit,
durch .choreme®, reprasentiert wird, Von der archi-

18

Sdule mit zentral angeordneten,
drehbaren Sanitdreinheiten von
Pingusson und Epron

19

ldee eines Wohnturms von Guy Dessuages.
Der Turm besteht ous vorfabrizierten
zylindrischen Wohnungen und einer Saule,
die die vertikalen Verbindungen tragt
und die Kanalisationsanlogen bindelt,
20/22

Untersuchungen mit der Zielsetzung, die
ubliche formale Struktur und die
Chaorakteristik des Boauwerkes zu
dberwinden, die sich ous dem
orthogonalen Aufeinandertreffen von
Wand und FulBlboden ergibt.

20

wachrdge Funktion”, Experimental-
wohnraum mit geneigtem Boden, eine
Untersuchung ven Parent und Verilio

22

Haus ,Habitat" in Puerto Rico, Moshe

Maonotyps als mit Gegensténden, deren Elemente
in Massenproduktion entstehen; sowle in
= Sortimenten der Gegenstinde, um ein System

o=

bute des Komplexes.

12 Aspekte, die am .Universal®-Knoten, an der
Universal*-Verbindung fir Struktursysteme oder
Flachen, wie sie Konrad Wadhsmann projektiert
hot, oufgezeigt werden kénnen; es sind Verbin-
dungen, die die Punkte des Maodulgitters enthal-
ten und die dem Knoten zwischen den Elementen
entsprechen, zu .Modulobjekten” warden, wie sie
G. Carla Arran definierta.

13 Dieses Aufeinanderzukommen von Aschitekl
und Produktionsdesigner ist im besonderen won
B. van Lier in .L'Architecture synergique” (Briis-
sel, 1988) behandelt worden, indem er behauptet
beziehungsweise versichert: Die Entwurfslogik des
Designers besteht dorin, sich Schritt fir  Schritt
einer dem Architekten &hnlichen Sicht zu néhern,
wodurch er sich wieder mit dem Anliegen des
Architekten trifit. Und der ,Architects synergique”
wiaderum ist zu einer Strenge der Methoden ge-
rwungen, die Ihn zu grundlegender Forschung ver-
pliichtet, welche das wohre Design kennzeichnet.
14 FEine Bildung, die besonders die Schulen fir
Industriol Design ouf Universitdtsebene vermitteln
kidnnen, gemdl einem Modell, daos seinerzeit von
der Hochschule fir Gestaltung Ulm vertreten wurde,
an der eine Sektion fir Industrialisierung des
Bouwasens existiertz. Es miifte darum gehen, sol-
che Designer aul dem spezifischen Sektor der
Projektierung und des Entwurfs von Bouelemenien
v gualifizieren.

15 Ault einem besonderen Gebiei schl&gt
Bonham eine stirkere Anntherung von  Architekt
wnd [:Ill:q.i.gner war. Er hchuupletl dall ein kantinuisr-
liches Verhalinis fiir den Architekten ouf dem Ge-

Ryimif

. biet der Innenarchitekiur besteht, weil er dort
Safdie : : s
i Serienprodukte in den Roum einfligt,
21/23
Minimierung von Produkten
21

Haus ,Arcon”, es wird wahrend des
Transports um die Sanitarzelle gefaltet.
23

«Deltamobil® von D. G. Emerich, 1965,
ein Fahrzeug fir den Stadtverkehr mit
einem Chassis ,geometrischer
Variabilitat"

24/25

Offenes Boukastensystem fir ein
Fahrzeug. Das Faohrzeug ist
zusammensetzbar, es basiert auf
Rahmen aus Stdben und Knoten in
dreidimensionaler Struktur. Das
Modularsystem ermoglicht Verandern der
Lange sowie Umrusten fur verschiedene
Lwecke.

Gestalter: Cees Houtzager, 1970

24

Zusammensetzbare Karosserie

23

Struktur bildet das Chassis und tréagt
die Mechanik,

einem

37
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Karl-Heinz Hiter

Schalenbauweise

Es ist bekannt: Bedeutende Entdek-
kungen und Erfindungen geschehen
oft im Grenzbereich verschiedener wis-
senschaftlicher und fachlicher Diszipli-
nen. Als fir die erste Weltausstellung
in London 1851 eine riesige Ausstel-
lungshalle gefordert wurde und die
traditionelle Architektur versagte, lie-
ferte der Gartner Paxton, gestiitzt auf
seine Erfahrungen beim Gewiéchshaus-
bau, die Lésung. Der Kristallpalast
ging als Pionierleistung in die Bauge-
schichte ein.

Auf eine dhnliche Weise wurde der
Schalenbau erfunden. Schalen sind
gekrimmte Flachen, die bei sehr ge-
ringer Dicke, das bedeutet bei gerin-
gem Materialaufwand und geringer
Masse, eine sehr hohe Tragfahigkeit
aufweisen.

Zweifellos gehort die Schale neben
dem industriellen GroBplattenbou zu
den revolutionierendsten Baukonstruk-
tionen unseres Jahrhunderts. Mit ihr
wurde, so schrieb M. Sanchez-Arcas
in seinem Buch iliber S5chalenbauwei-
sen, ,ouf Grund der umwdalzenden
Entwicklung von Wissenschaft und
Technik im Bauwesen ein bisher in
dieser Form nicht bekanntes konstruk-
tiv-architektonisches Element in die
Baukunst eingefihrt.”!

Die ausschlaggebende Komponente
bildeten Forderungen und Fahigkeiten
des wissenschaftlichen Geratebaus.

38

Seinen Ausgang nahm der Schalen-
bau in Jena. Die Firma Carl Zeiss Jena
hatte 1919 bis 1922 im Auftrage des

Deutschen Museums Minchen das
heute weltweit verbreitete Gerat zur
Projektion des Sternenhimmels, das
Zeiss-Planetarium, entwickelt. Der lei-
tende Ingenieur Bauersfeld bendtigte
eine halbkugelférmige Projektionsfla-
che. Er lieB dafir ein sogenanntes
ebenes Netzwerk aus diinnen Flachei-
senstdben im Dreiecksystem herstel-
len, bestehend aus 4000 Staben, un-
gefahr 0,6 m lang in 50 verschiedenen
GréBen. Zur Verbindung der Stabe an
den Knotenpunkten dienten Scheiben-
schlosser, lhre Herstellung verlangte
héchste Prazision, da in ihnen die ge-
ringen Winkelabweichungen der Kup-
pelkrimmung zu beriicksichtigen wa-
ren. Das Netzwerk wurde mit einem
teinmaschigen Netz iiberzogen, es
sollte als Trager fir Rapitzputz dienen.
Ein zufallig anwesender Ingenieur der
Betonfirma Dyckerhof und Widmann
schlug vor, nicht Rapitzputz zu verwen-
den, sondern dem Netzwerk nach dem
kurz vorher erfundenen Torkret-Ver-
fahren eine Betonmischung aufzusprit-
zen. Das geschah ringférmig auf einer
innen an einem Dreharm herumge-
fithrten Schalungstafel von kugeliger
Krimmung. Die Dicke der Schale be-
trug zwischen 3 em und 6 cm. Als lso-
lierschicht wurde auBen Torfolium auf-
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gebracht. Auf diese Weise entstand
auf dem Dach eines Fabrikgebaudes
der Firma Carl Zeiss im August 1923
die erste Schale der Welt — eine Ver-
bindung zwischen wissenschaftlichem
Gerdtebau und neuen bautechnischen
Verfahren.?

Der fiihrende Statiker der Beton-
firma Dischinger erkannte als charak-
teristisches Merkmal der neuen Bau-
weise das ,bewuBte Heranziehen der
ganzen Dachhaut zur Aufnahme der
Lasten in der Art, daBl lediglich durch
Spannungen in der Fldche der Dach-
haut ein Gleichgewicht mit den duBe-
ren Lasten herbeigefiihrt wird".? Sie
wirke wie ein homogenes Blech. Es
herrsche ein reiner Membranzustand.
Versteifungen durch Rippen oder Bin-
der entfielen. Das Gewicht gegeniiber
der Skelettkonstruktion verringerte sich
aut ein Drittel. Schalen konnten, was
das Verhaltnis von Spannweite und
Schalendicke angeht, die Eierschale
unterbieten.

Wichtigste Grundlage war das Zeiss-
Netzwerk. Es stellte ein raumliches
Fachwerk dar. Die Firma lieB das Netz-
werk patentieren, und der Schalenbau
ging als Zeiss-Dywidag-Patent DRP
420823 in die Welt.

Die beiden Ingenieure Dischinger
und Bauersfeld erarbeiteten die theore-
tischen und praktischen Grundlagen
fir Schalen verschiedener Form. Schon
1924 wurde das Gebdude 23 des Zeiss-
werkes mit der ersten Zylinderschale
iiberdeckt. Zylinderschalen boten ein
erheblich erweitertes Anwendungsge-
biet. Im gleichen Jahr konnte die Kon-
struktion einer Kuppelschale von gro-
Berem AusmaBe beim Bau einer Ab-
sprengerei der benachbarten Firma
Schott & Gen. erprobt werden. Sie
steht noch heute. Bei einer Spann-
weite von 40 m, die der des Petersdoms
in Rom (42,6 m) nahekommt, ist sie
lediglich 6 em dick und wiegt nur ein
DreiBigstel — statt 10000 Tonnen nur
noch 330 Tonnen. Da die Schalung als
Wanderschalung in Form eines Ku-
gelsegments oauf Rédern um die Mit-
telachse herumgefiihrt wurde, war we-

nig Schalungsmaterial und -arbeit
notig.
1924 wurde das erste offentliche

Planetarium im Prinzessinnengarten in
Jena projektiert, die Einweihung fand
1926 statt. Den architektonischen Ent-
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wurf lieferten die Jenaer Architekten
Schreiter und Schlag, Die Kuppelschale
mit einem Durchmesser von 25 m und
6 cm Dicke ruhte auf einem Betonring.
Eine breite Pfeilervorhalle am Eingang,
eine um den Bau herumgefiihrte nied-
rige Stiitzenhalle und eine Laterne ka-

schieren die reine Schalenform noch
etwas und tduschen ein traditionelles
Kuppelgewdlbe vor. Im Entwurf Adolf
Meyers, damals Meister am Bauhaus
im benachbarten Weimar und lang-
jéihriger Mitarbeiter von Gropius, hatte
sich die Schale in reiner Form darge-
stellt. Aber er war abgelehnt worden.

In diesem Jenaer Planetarium be-
sitzen wir heute die dlteste erhalten

gebliebene, &ffentlich  zugéngliche
Schalenkonstruktion der Welt. Es ist
damit ein bedeutendes technisches
Denkmal.

Die Schalenbouweise verbreitete sich
in den folgenden Jahren mit unge-
heurer Geschwindigkeit iber die Welt,
anfangs vor allem im Zusammenhang
mit Planetariumsbauten, zum Beispiel
in Dresden (Architekt Wolf), in Han-
nover (Architekt F. Hoeger), in Diissel-
dorf (Architekt W. Kreis) und 1927/28
in Moskau (Architekten Bartsch und
Sinjawski). Hier dient eine einseitig
eingespannte Zylinderschale als Vor-
halle.

Beim Disseldorfer Bau, der im Rah-
men der Ausstellung ,Gesolei” 1926
entstand, verwendete man ein neues
Verfahren. Das MNetzwerk wurde nicht
mehr in die Schale einbetoniert und
konnte somit wieder verwendet werden.
Es diente lediglich = und zwar in
Form eines raumlichen, aus Tetrae-

1

Konstruktion: Metzwerk

2

Die erste Kuppelschale, lena 1923

3

Die erste Zylinderschale, Jena 1924

4

Knatenverbindung: Scheibenschlal

3

Vergleich: Spannweite und Masse bei Massiv. (1},
skelett- (1) und Schalenbauweise (l11)

Wir fiihren Wissen,

dern bestehenden doppelten Zeiss-
Netzwerkes — in der Bauphase zum
Tragen der Holzverschalung, auf wel-
cher die eigentliche Betonschale mit
einfacher Armierung aufgebracht wur-
de. In gleicher Weise erfolgte der Bau
der Kuppel im Komplex des 1928 von
Adolf Meyer in Frankfurt (Main) er-
richteten Elektrizitdtswerkes. Bei einer
Spannweite von 26 m und einem Stich
von 3,5 hatte die Schale lediglich eine
Dicke von 4 cm. Sie ruhte auf einem
achteckigen Rahmen, der von acht
Stiitzen getragen wurde. Meyer lieB
auch das 26 m x 84 m groBe Werkstatt-
gebdude des Werkes mit Schalen
Uberdecken, und zwar mit aneinan-
dergereihten quergespannten Zylinder-
schalen. Zylindrischen Schalengewdl-
ben log die Erkenntnis zugrunde, daB
ihr Spannungszustand ebenfalls ein
raumlicher ist, wenn ihre vier Eck-
punkte fest gelagert oder wenn ihre
Enden durch Scheiben versteift sind.
Vermutlich durch Meyers Vermittlung
wurde in Frankfurt zur gleichen Zeit
als erster GroBbau die von Martin
Elsasser entworfene GroBmarkthalle
mit Zylinderschalen iliberdedkt (freie
Schalenldnge 40 m, Dicke 9 em).
Adolt Meyer hatte von Anfang an,
als noch mit der Schale experimentiert
wurde, die Bedeutung des Prinzips voll
erkannt und Schalen in seinen Ent-
wlrfen vorgesehen. Sein Projekt fiir
den Vélkerbundpalast wurde von einer
groBen Kuppelschale bekrént, und
selbst in einem Wohnhausumbauvor-
schlag erscheint sie. Die eigenstéindige
Bedeutung dieses Baumeisters wund
die plastische Kraft seiner Bauten in
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Frankfurt (bis zu seinem frithen Tod
1929) sind noch nie richtig gewiirdigt
worden. 1925 versuchte er in einem
kurzen Aufsatz, ,die Erscheinungsweise
der Kuppel im Vergleich und im Zu-
sammenhang mit dem Stande der
heutigen Baukunst® zu untersuchen.
Als entscheidend gegeniiber alten Bau-
systemen stellt er heraus, daB sich hier
«Konstruktion und Form in reinstem
Malle . . . decken”, die Konstruktion
sich alse ohne Rest verformt, wobei
eine .richtungslose Gleichwertigkeit
der Ausdehnungsgrenzen in Parallele
gestellt werden kann zu der unter dem
Namen ‘horizontal — vertikal' bekann-
ten gleichlaufenden Bewegung in der
bildenden Kunst, diese zu einer kos-
mischen Totalitdt ergdnzend".! Ge-
meint ist die vom hollandischen Kon-
struktivismus (auch Neoplastizismus
genannt) und auch vom Bauhaus aus-
gebildete neue architektonisch—rdum-
liche Konzeption, die Josef Albers ein-
mal knapp mit den Begriffen charak-
terisierte: ,Wir unterscheiden wesent-
lich nicht mehr tragend und getragen,
wir lassen nicht mehr Scheidung zu in
dienend und bedient, schmiickend und
geschmiickt. Jedes Element oder Bau-
glied muB gleichzeitig helfend und ge-
holten wirksam sein, stitzend und ge-
stiitzt,"*

Zur vollen Wirkung kamen diese
architektonischen Maglichkeiten der
Schalen allerdings erst in einer spa-
teren Entwicklungsstufe. Sie mubBten
Schritt fiir Schritt erschlossen werden.
Eine reichere Kombination von Zylin-
derschalen wurde 1927 bis 1930 von
Dischinger und dem Architekten Ritter
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Elaktrizitatswerk

Stadtisches
van Adell Meyer, 192728

Planetarium in Moskou:
eingespannte Zylinderschole als Vaorhalle, 1928

Kuppelbou und einseitig

6/7

Plonetarium in Jena von Schreiter und Schlog, 1926

bei der GroBmarkthalle in Leipzig er-
probt. Dieser Bau besteht ous zwei
Vieleckkuppeln (drei waren geplant)
mit je 76 m Spannweite, bei denen sich
in Art eines Klostergewdlbes Zylinder-
schalen durchdringen. Die Gesamtlast
wurde auf Eckpunkte verteilt.

Das glinstige Verhdltnis von Spann-
weite und Eigengewicht der 5chale er-
laubte aber noch groBere Dimensio-
nen. Dischinger stellte 1930 ouf dem
ersten internationalen Eisenbetonkon-
greB in Littich ein Hallenprojekt fiir
einen Thermenpalast in Rom mit einer
doppelwandigen Kuppelschale von
150 m Spannweite” vor (Architekt Sto-
diack, 1928). Heute sind Spannweiten
bis zu 300 m erreichbar.

Die Maglichkeiten des 5chalenbaus
erzeugten damals euphorische Erwar-
tungen. Schon nach wenigen lJahren
standen oder entstanden in aller Welt
Schalenbauten nach dem System Zeiss-
Dywidag: Fabrikhallen, Lager, Bahn-
haofe, Sportstadien, Flugzeughangars,
selbst Wohnhduser. 1930 lberspannie
die Firma an der Prenzlauer Promena-
de in Berlin-Pankew ilber eine Ge-
samtlange von 500 m Wohnhauser mit
4 e¢m dicken Zylinderschalen.

Obwohl die Theorie des Schalen-
baus schon nach wenigen Jahren um-
fassend ausgearbeitet worden war,
blieben die angefiihrten Bauten auf
einfache Formen der Kuppel- und Zy-
linderschalen und ihre Kombination
beschrankt.

Eine erste frei modellierte Schalen-
form entstand auf Grund technischer
Anforderungen beim Bau eines senk-
rechten Windkanals, den die Deutsche
Versuchsanstalt fiir Luftfohrt 1932 von
H. Brenner in Berlin-Adlershof errich-
ten lieB.

Sanchez-Arcas, Autor des erwdhn-
ten Buches iiber Schalenbauweisen,

o berichtete, daB er 1934 zusammen mit
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dem spanischen Architekten Torroja
bei den Voriiberlegungen fiir den Baou
einer Markthalle in Algeciras auf eine
Publikation liber Zeiss-Dywidag-Scha-

len gestoBen sei. Sie uUberspannten
die Markthalle mit einer Schale und
bauten damit das erste Schalendach
in Spanien.”

In den Werken Torrojas und spater : et . W,
Candelas begann die grofie und i ey o ,"—","'p‘l'i' -
kiinstlerisch freie Entfaltung der Scha- N i
lenbauweise in den romanischen und

lateinamerikanischen Léndern.’
11=13

GroBmarkthalle in Leipzig von Ritter und Dischin-
Anmearkungen ger, 1927=30
1 Sanchez-Areas, M.: Form und Bouweise der 14115
Schalan, Berlin, 1941 !
2  Archivalien im Betriebsarchiv des VEB Carl Zeiss
lena (BACZ): Schalengewdlbe System Zeiss-Dywi-
dag, 1931 (BACZ 31848): Dischinger, F.. UW. Fin-
sterwaldar: Scholenbouweise System  Zeiss-Dywi-
dog, in: Der Bouingenieur, Zeitschrift fir das ge-
samte Bauwesen, 2 (1928) H. 44-46 (BACZ 32387);
Dischinger, F., U. Finsterwalder: Neuere Entwick-
lungsformen der Schalenbouweise System Zeiss
Dywidag, In: Beton und Eisen, lg. 1932, H. 7. &,
10, 11, 12, 14, 15, 16 (BACL 3231)
3 Zit. noch elnem Vortrog wvon W. Bouersfeld:
Sehalenbaou (Manuskript, BACZ 223)
4 Das Zeiss-Planetarium in Jeno, in: Die Faorm,
lg. 1 {(1925) H. 1
5 Albars, losef: Werklicher Formunterricht, in:
baouhaus, Zeltschrift fir Gestaltung H. 2, 1928
& Dem VYerfosser in sinem Gespriach 1964 berich-
pat. Sanchez-Arcas war zu jener Zeit Mitarbeiter
der domaligen Deutschen Bouaokodemie.
7 sieshe ouch Joedicke, Jl.: Schalenbou (Doku-
mente der modernen Architektur), Stuttgort, 1962;
Angerer, Fred: Bouen mit tragenden Fl&chen,
Minchen, 1980: Ginschel, G.: GroBe Konstruk-
teure 1, Freyssinet, Maillart, Dischinger, Finsterwal-
der. Bouwelt-Fundamente, Berlin/Frankfurt a. M./
Wian, 1966

wWohnh&user in Berlin-Pankow, 1930
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GUTES DESIGN DDR 80

Mehr als 100 Erzeugnisse umfalBite die Liste
der Antrdge zur Auszeichnung OGUTES
DESIGN anléBlich der Leipziger Herbst-
messe. Uber 70 Prozent davon hatten
Kombinate und Betriebe der Industrie ein-
gereicht. 30 Produkte konnten ousgezeich-
net werden, vier Arbeitsmittel und 26 Kon-
sumguter., Funf Industriezweige, die auf
vorangegangenen Messen mehrfach flr
ihre Erzeugnisse die Auszeichnung erhiel-
ten, dominierten: Textil/Bekleidung, Spiel-
waren, Glas/Keramik, polygraphischer Ma-
schinenbau und wissenschaftlicher Gerate-
bau. Zum sechsten Mal erhielten Maschi-
nen des VEB Polygraph, zum zwélften Mal
Prazisionsgerate des VEB Carl Zeiss JENA
die Auszeichnung GUTES DESIGN. Das
kennzeichnet Kontinuitgt und zielgerichtete
Gestaltungsarbeit.

Staatssekretdr Prof. Dr. Martin  Kelm,
Leiter des AIF, unterstrich vor WVertretern
der Presse die Verantwortung der Produ-
zenten fiir die Gestaltung ihrer Produkte:
«Es geht uns bei unserer Arbeit darum,
die Kombinate in die Lage zu versetzen,
die Beloange der Formgestaltung und den
Einsatz der Formgestalter eigenverantwort-
lich wahrzunehmen. Es mufl immer wieder
betont werden: MNur dann wird es den
richtigen Leistungsbeitrag durch die Kom-
binate geben kénnen, wenn sie selbst al-
les fiir eine hohe Qualitat und Formge-
staltung ihrer Erzeugnisse tun.”
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Polygraophische Maschinen

Rollenofiset-Rotationsdruckmaschine .Ron-
doset Ro 170"
Gestalter: Klous Behringschmidt, Peter

Kersten, Reinhold Pruhl, Rudolf Stange
Hersteller: VEB Polygraph Druckmaschi-
nenwerk Plamag, Plauen
Rollenofiset-Rotationsdruckmaschine
doset petit" (Abb, 5)
Gestalter: Klaus Behringschmidtl
Hersteller: VEB Polygraph Druckmaschi-
nenwerk Plamog, Plauen
Medizintechnik
Flommenphotometer FLAPHO 40
Gestalter: Gerd Bohnisch

«Ron-

Hersteller;: VEB Carl Zeiss JENA, Be-
trieb Eisfeld
Spektralphotometer SPECORD M 40
(Abb. 1)

Gestalter: Gerd Bohnisch
Hersteller: VEB Carl Zeiss JENA, Betrieb
fiir Mikroskopie und optisch-physikalische
Meligerate
Handwerkzeuge
Kraftgriffe flir Schraubendreher
Gestalter: Rudolf Kaiser
Hersteller: VEB Woerkzeugkombinat
Schmalkalden
Maobel
Polsterelementeprogramm
Gestalter: Jutta Kehr
Hersteller: VEB Thiringer Mabelkombi-
nat Suhl, VEB Mabelwerke Erfurt
Leuchten
Leuchtenset 725 (Abb. 2)
Gestalter: Thomaos Kaufmann
Hersteller: VEB Metalldriicker
Sanitarzubehar
Bodprogramm SAPHIR
Gestalter: Jirgen Bottger, Klaus Herzog
Hersteller: VEB PreBwerk Ottendorf-
Okrilla
Glas und Keramik
Kelchservice KARAT mit Dekor D 9807
(Abb. 3)
Gestalter: Ingrid Morche, Manfred Scha-
fer, Ginter Umlauft
Hersteller: VEB Lausitzer Glas

JASMIN

Halle

WeilBwasser
Steingut-Service POLDI, Variante braun/
weill

Gestalter: Heidrun Raum, Kurt Teuer-

kauf, Helmut Wenzel
Hersteller: VEB Steingutwerk Torgau
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Schuhe und Lederwaren
Kinderschuhe ous noturgezeichneter Roh-
ware

Gestaltung: Gestalter- und Entwicklungs-
kollektiv des VEB Schuhfabrik ,Banner des
Friedens" WeiBenfels und des VEB Leder-
werke Weida

Hersteller: VEB Schuhfabrik ,Banner des
Friedens" Weillenfels, VEB Lederwerke
Weida
Damentaschen aus Rindleder

Gestalter: Helmut Rieger

Hersteller: VEB intermod Lederwaren-
fabrik Bautzen
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Maobelstoffe

MaobelstoH RECORD, Dessin 1, 2, 3, 4
Gestalter: Wolfram Engel, Karl Seidel
Hersteller: VYEB Buntfarberei Limbach-

Oberfrohna

MaobelstoH PEHLE, Dessin 2, 3, 4
Gestalter: Eberhard Petzold, Harry Ru-

dolph, Giinter Schick, Kirstin Wagner
Hersteller: VEB Maébelstofi- und Plisch-

werke Hohenstein-Ernstthal

Stoffe und Bekleidung
Etamine, bedruckt fiir Blusen und Kleider
Gestalter: Helga Pilz, Dieter Putzke
Hersteller: VEB Oberlausitzer Textilbe-
triebe, MNeugersdorf
Grolirundgestricke flir Médchenbekleidung
Gestalter: Gabriele Lippold, Christine
Storm
Hersteller: VEB Textilwerke ,Palla”,
Glauchau
Kammgarn-Drape fir Damenoberbekleidung
Gestalter: Sieg“rlde Brinkmann
Hersteller: VEB Oberlausitzer
werke Gorlitz
Gewebe aus dem Programm fir
gendmode
Gestalter: Karlheinz Eisner, Volkmar
Hilbner, Manfred Linack, Gottfried Richter
Hersteller: VEB Oberlausitzer Textilbe-
triebe, Neugersdorf

Volltuch-

die Ju-

Wir fiihren Wissen,

Gewebe im Baumwollcharakter
Gestaltung: Kollektiv der Erzeugnisent-
wicklung des VEB Brokat Mihltroff

Hersteller: VEB Brokat MuihlitroH
Kleider und Blusen aus Etamine

Gestalter: Margit Bouch, Renate Eck-
stein, Anita Kovaos

Hersteller: VEB Kleiderwerk Elegant,
Erfurt

Bekleidungsprogramm aus GroBirundge-
strick fur Madchen

Gestaltung: Brigitte Leisling, Christa Mai
und Entwicklungskollektiv des VEB Beklei-

dungswerk Erfurt

sl

Hersteller: VEB EeHeidungswerh Erfurt
Bekleidungsensemble aus Kammgarn-Dra-
pe fur Damen

Gestalter: Edith Bihre

Hersteller: VEB RADAMO, Radebeul
Bekleidung aus dem komplexen Jugend-
modeprogramm

Gestalter: Anna-Marie Bull, Andrea En-
gelmann, Christel Fabian, Barbara Kétitz,
Sabine Mayer, Ursula Ullmann

Hersteller: VEB Berliner Daomenmoden,
VEB Jugendmode Rostock, VEB Beklei-
dungswerk Zwickau
Blusenkollektion fir Damen

Gestalter: Brigit Lenzner, Ursula Schnei-
der, Maxi Schiiler
Hersteller: VEB Kontex Blankenstein
Trikotagenensemble fir Damen

Gestalter: Magda Westphal

Hersteller; VEB Thiringer Obertrikota-
gen Apolda
Spielzeug
Kletterhampel, Teufel und Kasper

Gestalter: Sunhild Férster, Fridlind Sieb-
recht

Hersteller: VEB Kasener Spielzeug
Holzfahrzeugserie, BaugrobBe 3

Gestaltung: Entwicklungskollektiv des
VEE Plost- und Holzspielwarenwerke
«Plaho" Steinach

Hersteller: VEB Flast- und Holzspielwa-
renwerke ,Plaho" Steinach
Fluschtiere, Affe mit Jungen (Abb. 4)

Gestalter: Helga MNiemann

Hersteller: VEB Spielwaren Waltershau-
sen
Steckfiguren aus Vollholz: Maus, 2 Frésche,
Krake, Schildkrote, 2 Kobolde

Gestalter: Karin Hiibsch

Hersteller: VEB Kombinat Holzspielwa-
ren VERO Olbernhau
Musikinstrumente
Biasinstrument Vermona co-co

Gestalter: Lutz Freudenberg, Hans
Hoyer, lochen Zisko

Hersteller: VEB Klingenthaler Harmoni-

5 kawerke
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Hein Koster

Z.wei Musterbucher

T

Das Waldkirchner
buch {(um 1850)
Neu herausgegeben und kommentiert
von Manfred Bachmann

Edition Leipzig, 2. verbesserte Auflage
1978

Spielzeugmuster-

Das Sonneberger Spielzeugmusterbudh
von 1831
Spielwaren-Mustercharte von
Simon Lindner in Sonneberg
Herausgegeben und kommentiert von
Manfred Bachmann

Edition Leipzig 1979

Johann

Im Folgenden werden Abbildungen
aus dem Sonneberger Musterbuch mit

(S), aus dem Waldkirchner mit (W)

ausgewiesen.

Edition Leipzig publiziert seit seiner
Grindung im Jahre 1960 originalge-
treue MNachdrucke von ansonsten in
Bibliotheken wversteckten Biichern. Un-
ter anderem die vollstindige Ausgabe
zweier Spielzeugmusterbiicher, nach-
weisbar das eine nur noch in einem
Original, das andere ist in zweien vor-
handen. Obgleich vor anderthalb
Johrhunderten entstanden, bieten sie
dem heutigen Gestalter Auskiinfte,
die iiber den Raohmen von Spielzeug
weit hinausgehen. Die Reprints kom-
men in Druckqualitét, Frische der Far-
ben — im Eindruck — den Originalen,

51 die seinerzeit in der eben aufgekom-

menen Steindrucktechnik gedruckt und

dann handkoloriert worden waren,
sehr nahe.
Das Sonneberger und das Wald-

kirchner Spielzeugmusterbuch geben
uns Einblick in die Vielfalt des Spiel-
zeugs, wie es vor hundertfiinfzig Jah-
ren im Sonneberger und Seiffener
Raum entstand. Das eine enthalt 875,
das andere 926 Bestellnummern, hin-
ter jeder Nummer aber verbargen sich
oft noch erhebliche Stiickzahlen, zu-
meist in Heimarbeit gefertigt.

Die Musterbiicher fungierten als
kommerzielle Mittler regionaler Pro-
duktionstotalitaten, ithre Darstellungen
hatten préagnant und unverfalscht Aus-
sehen, Spielvermégen und Funktion

44

der zum Verkauf angebotenen Origi-
nale zu prasentieren. Mit den Nach-
drucken erhalten wir historische Voll-
standigkeiten, sie erst ermoglichen
richtige Theoriebildung wie produktive,
gestalterische Rezeption. Wissenschaft-
liche Eitelkeit hat nichts wegselek-
tiert — denkbar wdare immerhin auch
die Verdttentlichung einer kompletten
Sammlung samtlicher Reckturner aus
samtlichen Musterbiichern,

Manfred Bachmann, der Herausge-
ber, stattet beide Bilicher mit einfiih-
renden Kommentaren aus und vermit-
telt uns jene Kenntnisse, deren wir
bedirfen, um uns von den Darstellun-
gen nicht nostalgisch verfiihren, son-
dern zum richtigen MNachdenken an-
regen zu lassen. Es sind Informatio-
nen zur Geschichte der Spielzeugher-

stellung, zur Lage der Heimarbeiter,
zu Technologien und Materialien, zur
Geschichte der Verlegerhé&user Lind-
ner und Oehme, zur Praxis der Ver-
leger iliberhaupt, zum Handel mit
Spielzeug und zur Funktion der Mu-
sterbilicher. Dargestellt mit Akribie und
aus der Sicht des Ethnographen,

Johann Simon Lindner, der Sonne-
berger Verleger, hatte Ordnung in
seinem Musterbuch, Abbildungen wie
Verzeichnis sind gegliedert nach: Ge-
malte Holzspielwaaren; Feinlackierte
Holzwaaren; Feine klingende, bewe-
gende und fahrende Spielwaaren; Ble-
chernde Waaren; Glaswaaren, geglie-
dert also nach Material und danach,
was sie kénnen.

Im Woaldkirchner Musterbuch des
Verlegers Carl Heinrich Oehme sollte
wohl moglichst viel auf jede Seite
passen, stellenweise geht es recht

15y kunterbunt zu. Hier nun setzt Manfred
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Bachmann eine - seine — Ordnung,
um sich gedanklich diese Spielwelt an-
zueignen und nimmt sich als Pramisse
die ,Art der Beziehung, die das Kind
im Verlauf seiner Entwicklung zu ihm
(dem Spielzeug, H. K.) gewinnt"
(5. 21). Daraus leitet er ,Motivgrup-
pen” ab: Farbe, Klang, Bewegung;
Das Kind erbaut sich seine Welt;
Puppe, Puppenhaus und Kaufmanns-
laden; Bunte Welt des Puppenspiels;
Spielgerét fiir Fest und Feier (5. 21).
Ist die Ordnung des Sonneberger Ver-
legers eine der kommerziellen Prakti-
kabilitat und als solche ein interes-
santer historischer Sachverhalt, so tragt
die theoretische des Kommentators von
heute ein Prinzip vor, das kommer-
zielle Vorzlige nicht mehr zu beweisen
hat, doch hilft es uns auch nicht, wie
zu erwarten gewesen ware, die ,5eh-
scharfe fir das Einmalige und Beson-
dere” und jene ,schmiegsame Anpas-
sungsfahigkeit der wissenschaftlichen
Begriffe” auszubilden, wie sie Wilhelm
Fraenger 1927 gerade fiir die ,volks-
kundlichen  Stoffgebiete” gefordert
hatte.

Immer wieder 4Bt sich beobachten,
dall die Welt der Kleinen die GroBen

verfihrt, ihr gerlihrt zuzusehen und

ihr gerihrt entsprechende Worte zu . : :
widmen: das spielende Kind, das sich ) AL XX T ‘ﬁ W‘i
spielend seine Welt erbaut. Welt an- oy : BB IS0 B0 RN NRN ‘4

sonsten — was zu ihr zu sagen ist, AL e

wird hinzugefigt, danebengestellt, vor- g L
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angeschickt. Manfred Bachmann er-
teilt uns Skonomische, politische, so-
ziale und erziehungsgeschichtliche Aus-
kiinfte, doch werden sie nur selten mit
den abgebildeten Dingen verbunden
und als deren Vergegenstandlichung
nachgewiesen. Was gédbe die Arche
Noah allein durch S5Stoffvergleichung
her, und wie lieBe sich daran das
schopferische Vermégen der Spielzeug-
macher zeigen. DaB dergleichen un-
terblieb, ist schade, denn so sind die
Sozialtypen, die sich hinter den Spiel-
tiguren verbergen, mit ihren Gesten
und Haltungen vor die Tir gewiesen,
vor die des Kinderzimmers und vor
die des Studierzimmers. Karl Immer-
mann charakterisiert 1838 die Epoche,
aus der die Musterbiicher stammen:
Wir sind, um mit einem Wort das
ganze Elend auszusprechen, Epigo-

nen. . ." Das bezeichnet Kultur und
Perspektive einer Klasse, der zwar
unsere Spielzeugmacher nicht ange-

hérten, doch fiir deren Bediirfnisse, Er-
wartungen, fir deren Weltgefiihl sie
zu gestalten hatten,

Woher nahmen sie Motive und
Themen? Wie konnten sie die sozia-
len Erwartungen in Spielgegensténden
und Spielgesten treffen? Forderungen

I

der Verleger und vorgegebene bild-
liche Vorlagen erklaren lediglich, was
darzustellen war, Bauer, Lowe, Schiff
usw., nicht aber die thematische Weite
ihrer Umsetzung, die Vielfalt des Aus-
drucksvermégens, den Humor, die
Phantasie, das Umgehen mit der Me-
chanik. Was sie verwirklichen, ist kei-
nesfalls Trivialisierung einer Standes-
kultur, gesunkenes Kulturgut, wie es
uns die Blrger weismachen wollen.
Vergegenstandlichter  Erfahrungshori-
zont, gefundene Spielvielfalt und tech-
nisch-erfinderische L&sungen sind ei-
genstindige schépferische Leistungen
des Volkes, wurden von vielen ano-
nymen Gestaltern getragen. Hier sind
noch sorgfaltige Forschungen ndtig.
Dieses Spielzeug bildet Welt ab und
macht Welt im Spielen verfiighar, Seine
Themen: Arbeitswelt, historische Welt-
ereignisse, der Alltag. Zum Beispiel
ein Blatt des Waldkirchner Muster-
buches: Es breitet in vierundzwanzig
einzelnen Spielelementen nahezu alles
aus, was zum Roden eines Waldes
gehért, verschiedene Baumgruppen,
Bdume werden gefallt, Aste abge-
schlagen, Sttmme zersdgt, Holzkloben
gehadkt, das Astholz wird zerkleinert,
ein Pferde- und Ocdhsengespann ste-
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hen zum Transport bereit, es gibt ei-
nen Forstaufseher, einen bellenden
Hund, Frauen, die Abfallhelz sammeln,
einen Hirsch, der dem Treiben be-
sorgt zusieht, Holzstapel, nach Holz-
art und Stdrke der Stamme unter-
schieden. Es liegt ein gewisser Ernst
tuber allem, denn solche Arbeit ist an-
strengend und geféhrlich. Vielleicht
sind die Figuren etwas zu sonntdglich
herausgeputzt. Fligen wir hinzu, was
auf anderen Blattern dargestellt ist,
Tischler, Backer, ein Dorf, eine Stadt
und ein Hafen, eine Eisenbahn und
Schiffe, verschiedene Kaufmannsladen
und ein Warehouse, eine gute Stube
und eine Kiiche, die Liebeswerbung
und das unartige Kind, fiigen wir dies
alles hinzu — und mehr ware még-
lich —, so haben wir ein betrachtliches
Stick der gesellschaftlichen Reproduk-
tionskette, ausgeklammert Manufaktur
und groBe Maschinerie, die Arbeits-
stube der Spielzeugproduzenten, auch
erscheint nirgendwo der unmittelbare
Feiniger, der Verleger.

Die in den Figuren vergegenstand-
lichten sozialen Rollen von ,oben” und
Junten” kénnen — im Spiel — bewegt
werden, der vornehme Herr kann zum
Kramer geraten, wenn gerade kein ech-
ter zur Hand ist, und muB arbeiten.
Denn Figuren lassen sich da- und dort-
hin stellen, sie miissen tanzen, wer-
keln, doch zumeist drehen sie sich —
und stolpern, wenn ein Rédchen ihrer
Mechanik zersprungen ist.

Vielleicht besteht das Besondere

darin, daB die Figuren vermittels eines
technischen Drehs erst Pfiff erhalten,
einen Spielhumor, der, wenn ein Ad-
liger vor seiner Geliebten scharwenzelt,
in soziale Komik umschlagt.
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Manipulationen

Fotes von Hans-Ulrich RoBberg

Abgebildet sind geometrische Kérper
aus ,organischem” Glas, hergestellt
einzig und allein, um wahrgenommen
zu werden: Gebrauch und Nutzen lie-
gen in ihrer sinnlichen Manipulation.
Man soll sie betrachten und die sicht-
baren Resultate ihres Vermégens, Licht
zu verandern, genieBen, wo und wann
immer man MuBe dazu hat.

Glas zu fotografieren heifit, sich mit
physikalischen GesetzmaBigkeiten her-
umzuschlagen, heiBt gemeinhin, das
in die Erscheinung treten dieser Ge-
setzmdaBigkeiten zu démpfen und zu
dosieren, damit nicht ziigelloses Licht-
gespiel das geplante Konterfei zer-
sprengt.

Hier durfte ein Fotograf in ihnen
schwelgen. Abbilder dieser Objekte
waren verlangt. Der Fotograf lieB sie

form+zweck
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zum Tatort werden. Sie sind umstellt
von Licht. Es tritt ein und aus, wird ge-
spiegelt, gebrochen und verschluckt,
gebiindelt, zerstreut und vermischt.
Licht und Schatten geben Auskunft
tiber die Beschaffenheit der Objekte.
Doch fiihrt der Fotograf nicht allein
vor, was sie sind, sondern was sie
vermégen, Das Manipulative zeigt er
durch Manipulation. Je nach Arrange-
von Lichtquellen, Objekt und
Kamera sehen wir andere Bilder. Die
Korper erscheinen transparent und
leicht, voller Bewegung und Klang,
oder sie bieten sich scharfkantig und
kompakt; Licht flieBt in ihnen und um
sie herum, zarte Pirouetten drehend,
oder es bleibt gefangen in ihnen, weiP
und gleiBend die Form zerstérend. Mit-
unter ist es nur als diffuse Helle an-

ment
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wesend, in der sich geometrische
Schattenfiguren akkurat kreuzen.

Méglich ist anderes: der Tumult, der
ExzeB, das Chaos. Der Fotograf wahite
die maBvolle Verfiihrung, er tberlieB
sich den Reizen nur soweit, wie sie
ihm dienten, seine Aussage zu treffen
tiber Form, Material und Bestimmung
der Objekte. Vielleicht war er der
Falle, die sich ihm bot, fiir Augen-
blicke erlegen. Oder ganz gewiB:
Denn um das richtige MaB zu finden,
muB man es zundchst liberschreiten.
Dagmar Liider

Auf dieser und den beiden nédhsten
Seiten Fotos von Hans-Ulrich RoBberg,
sie zeigen geometrische Kérper aus
Fiacryl von Dietmar Palloks.
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Das Industrieprodukt im Foto

Die Preistréiger des 4. Fotowettbewerbs stellen wir in Heft 1/81 vor.
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Sechs Grundbretter, 72 Teile, rot, gelb, blau und schwarz,
Dreiecke in vier, Quadrate in zwei GréBen: es kénnen
daraus zwolf Quadrate 16 cm x 16 cm gelegt werden.

Der Spielende konzentriert sich auf die vorgegebene
Flache. Um {berschieBende Bewegungen abzufangen,
ist ein Teil der Bretter mit einem Mittelsteg versehen.

Der Sinn liegt im Greifen und Legen, im Fortkommen zum
ndchsten und zugleich héheren Resultat: Jedes ist ein
Erfolg, aber nie ein banaler.

D. L.

Legespiel fir Behinderte von Helene Haeusler, Sonneberg

1977
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