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Informationen

Berichte

Kollegium berufen

Am 31. 3. 1981 fand die erste Beratung des
neu berufenen Kollegiums des Amtes fir
industrielle Formgestaltung (AIF) statt. Das
Kollegium ist gedocht als wichtigstes Bera-
tungsgremium des Leiters des AIF zu grund-
satzlichen Problemen der Leitung und Plo-
nung sowie der Entwicklung der industriel-
len Formgestaltung.

Auf seiner ersten Sitzung beschéaftigte sich
das Kollegium mit der Organisationsform
der territorialen Gestaltungsateliers, mit der
Vorbereitung eines internationalen Design-
forums sowie mit der Durchfihrung eines
Wettbewerbs zur Stimulierung von Design-
ideen,

MNeubau in der Innenstadt
«Wohnungsneubau in der Stadt als Auf-
gabe des Stédtebaus in den 80er Jahren”
hieB das Thema eines Seminars, das am
26. und 27. Mdarz 1981 in Frankfurt (Oder)
stottgefunden hat. Veranstalter war der
Bund der Architekten (BDA/DDR), Zentrale
Fachgruppe .Stadtebau”.

Die inhaltliche Grundlage des Seminars
war durch ein 32 Thesen umfassendes Ma-
terial gegeben, vorgelegt als Standpunkt
der Zentralen Fachgruppe. Es enthielt denn
ouch das, was als Promissen den meisten
Referaten zugrunde log. Zuallererst die
Feststellung, daB der Wohnungsneubau
sich zunehmend in die innerstadtischen Ge-
biete verlagert und dafl damit viele Stadte
in eine neue Phase ihrer Entwicklung ein-
treten werden, gekennzeichnet durch den
schrittweisen Ubergang zu einem normalen
Reproduktionszyklus der Wohnsubstanz.
Oder wie W. Urbonski, Priisident des BDA,
in seiner EréHnungsrede formulierte: Weg
vom Bauen auf der grinen Wiese, die
Stadt muB wieder ols 5tadt begriffen wer-
den. Eine Forderung., die aolle Teilnehmer
des Seminars vereinte,

Doch wie baut man in der Innenstadt, in
Liicken und Ecken, an begrenzten Stand-
orten, in eine Umgebung hinein, die histo-
risch gewachsen ist, wenn Technologien
nicht darouf eingestellt sind? Und wie tief-
greifend miissen Technologien wverGndert
werden? Kann Stadtebau mit gestalteri-
schen Forderungen in die Herstellungstech-
nologien der Plattenwerke eingreifen® Sol-
len die Architekten optisch kaschieren, was
Technologen nicht bewaltigten?

Wie so houfig verwiesen unterschiedliche
Auffassungen auf tieferliegende Probleme.
Zum Beispiel wurden kontroverse Aussogen
darlber gemacht, wos kostenméBig giin-
stiger sei: Bauen om Rande der Stadt oder
Umgestaltung von innerstadtischen Gebie-
ten. Die Froge ist aber, welche Kosten zu
wessen Losten gehen, Einsparungen schla-
gen sich kostenmdBig nicht unbedingt dort
nieder, wo eingespart wurde. Kostem regu-
lieren aber Interessen — gefordert wurde
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deshalb eine gesamtdkonomische Betrach-
tungsweise. Die Thesen unterstitzten das,
indem sie feststellten, das giinstigste Ver-
hdltnis von Aufwand und Ergebnis kénne
nur im MaBstab der gesamten Volkswirt-
schaft gesehen werden.

Die Referate, die wdéhrend des Seminars
gehalten wurden, gaben in der Regel einen
Uberblick (ber laufende bzw. geplante Vaor-
haben in verschiedenen 5tadten — wunter
anderen: Dresden, Greifswald, Rostock,
Schwerin, Merseburg, Berlin, Erfurt — oder
stellten sich libergreifenden Problemen, so
rum Beispiel K. Lembke: .Standpunkte zur
Modifizierung der WBS 70 fiir Innenstodt-
gebiete”, A. Felz: ,Probleme des inner-
stadtischen Bauens", K. Sommerer: ,Ein-

familienhausbau in Altstadtkernen”.
D. L.

KDT-Termine 1981

Berlin: , V. Wissenschaftlich-technische Kon-
ferenz zu Automatisierungsgeréten”™ (B Il)
am 10, und 11. Dezember, veranstaltet von
der Wissenschoftlich-Technischen Gesell-
schaft fiir MeB- und Automatisierungstech-
nik (WGMA);

Togung .Probleme und Aufgaben der
Qualitatssicherung und Qualitatsentwick-
lung, besonders auf dem Gebiet der Kon-
sumgiterproduktion” (C) 1 Tag, veranstal-
tet von der Gesellschaft fir Standardisie-
rung;

Dresden: Tagung ,Transport-, Umschlags-
und Lagerprozesse im Wohnungs- und
Industriebau” (C) am 9. und 10. September,
veranstaltet vom Fachverbond Bauwesen;
Zuverlassigkeitstogung .Anwendung der
Mikroelektronik zur Erhéhung der Qualitat
und Zuverlassigkeit® (B II) em 13. und
14. Oktober, veranstaltet vom Fachverband
Elektrotechnik;

XVI. Textiltechnische Tagung .Die Einheit von
Technologie und Erzeugnisentwicklung -
Kernstlick der EHfektivitatssteigerung in der
Leichtindustrie® (B 1) am 29. und 30. Okto-
ber, veranstaltet vom Fachverband Textil-
Bekleidung-Leder;

Tagung .Hochproduktive Technologien mit
ausgewdhlten Erzeugnisentwicklungen ins-
besondere bei Mabeln, Die neuen Erkennt-
nisse und Erfohrungen bel der weiteren
Entwicklung der Dekorfolienanwendung”
(B II) am 3. und 4. Dezember, veranstaltet
vom Fachverband Holz-Papier-Polygraphie;
Halle: 8. Fachtagung Schienenfahrzeuge
«Rationelle Methoden und Anlogen des
Fahrzeugbaus und der Instandhaltung® (C)
am 14. und 15. Oktober, veranstaltet vom
Fachverband Fahrzeugbau und Verkehr;
Karl-Marx-Stadt: Tagung . Projektierung im
Bauwesen" (BIl) am 7. und 8. Mal, veran-
staltet vom Fachverband Bouwesen;

3. Fachtogung .Fertigungsorganisation und
-steuerung” (B Il) am 28. und 29, Oktober,
veranstaltet vom Fachverband Maschinen-
bau;

Fachtagung ,Die Aufgaben der Organisa-
tion in den Kombinaten und Betrieben nach
dem X. Parteitag der SED" (C) im lll, Quar-
tal 2 Tage, veranstaltet von der Arbeitsge-
meinschaft (Z) Betriebsorganisation;
Leipzig: Fachtagung ,Effektive Konsumgii-
terfertigung in der metallverarbeitenden
Industrie” (C) am 30, September, veranstal-
tet vom Fachverband Maschinenbau;
Tagung .Erhaltung des industriell errichte-
ten komplexen Wohnungsbaues” (BIl) am
27. und 28. Oktober, veranstaltet vom Fach-
verband Bauwesen;
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Tagung .Herstellung und Anwendung von
Verpackungen aus Papier, Poppe und
Folie” (BIl) am 10. und 11. Dezember, ver-
anstaltet vom Fachverband Helz-Papier-
Folygraphie;

Neubrandenburg: Tagung .Rationalisierung
der Transportprozesse in der Landwirtschaft”
(B 1) am 10. und 11. Dezember, veranstal-
tet vom Fachverband Land-, Forst- und
MNahrungsgltertechnik;

Rostock: 10. Jahrestogung .Grundlogen der
Modellierung und Simulation zu speziellen
Problemen der &konomischen und &kolo-
gischen Modellierung und Simulation”
(BIl) vom B. bis 10. Dezember, veranstal-
tet von der Wissenschaftlich-Technischen
Gesellschaft fliir MeB- und Automatisie-
rungstechnik;

Schwerin: 13. Lufthygienisches Kolloquium
«Umweltschutz durch rationelle Energiean-
wendung” (BIl) im IV. Quartal 2 Toge,
veranstaltet von der Arbeitsgemeinschaft
Reinhaltung der Luft;

Suhl: 9. Fachtogung Mikroelektronik ,Stand
und Tendenzen der Mikroelektronik, Ablc-
sung mechanischer durch elektronische
Wirkprinzipien” (B Il) im November 2 Tage,
veranstaltet vom Fachverband Elektrotech-
nik.

(C: mit nationaler Beteiligung

B | und B Il: mit internationaler Beteiligung
laut Angaben des Veranstalters)

Standpunkte

Zur Innovation

In jingster Zeit wird wieder verstarkt gefor-
dert: héher als bisher in Erzeugnissen ein-
gesetzte Rohstoffe und Materialien zu ver-
edeln. Eine Moglichkeit, diese Aufgabe zu
realisieren, besteht darin, neue, qualitativ
hochwertige Erzeugnisse zu entwickeln und
sie in einem tatsdchlich marktwirksamen
Umfang zu produzieren. Das schlieBt richti-
ges und umfassendes Anwenden der indu-
striellen Formgestaltung ein. Welche Vor-
aussetzungen bestehen, um diese Aufgabe
zu verwirklichen? Wie missen wir uber-
haupt an ihre Lésung herangehen?

(1) Wir miissen davon lberzeugt sein, doB
neue Erzeugnisse objektiv moglich sind.

In der Vielzahl von ldeen fiir neue Erzeug-
nisse sowie in den daraus ausgewdhlten,
produktionstechnisch umgesetzten und rea-
lisierten neuen Erzeugnissen reflektiert sich
die Fahigkeit einer Gesellschoft,

— neuen geselischaftlichen Bedirfnissen
und herangereiften Problemstellungen mit
geeigneten Mitteln zu entsprechen und
— fiir bekannte gesellschaftliche Bedirfnisse
und Problemstellungen qualitativ neue
Lésungsansatze zu unterbreiten.

In diesem Sinn verkérpern neue Erzeugnisse
in weit starkerem MaBe als einfach nur
weiterentwickelte Erzeugnisse das revolutio-
nire Element, das mit einem erheblichen
Risiko fiir das Produktionsprogramm eines
Betriebes oder Kombinates behaftet ist.

gefordert von der

Deutschen Forschungsgemeinschaft
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Nur neue Lésungen fiir Erzeugnisse eroff-
nen, beispielsweise in Form von Spitzenlei-
stungen, die Maoglichkeit, komplexe Verdn-
derungen in der Volkswirtschaft einzuleiten,
um damit in neue Dimensionen fir die
intensiv erweiterte Reproduktion vorzudrin-
gen.

Meue Erzeugnisse sind Ausdruck und zu-
gleich Gradmesser fir die Bereitstellung
und produktive MNutzung neuer wissen-
schaftlich-technischer wie auch &konomisch-
soziologischer Erkenntnisse. Sie erfordern
einerseits Kreativitdt und schopferische Be-
harrlichkeit bei ihrer Entwicklung, anderer-
seits Leistungskraft und Flexibilitat bei der
materiellen Umsetzung der gefundenen
Lésungen.

(2) Wir miissen die Schwerpunkte richtig
bestimmen, fir die neue Erzeugnisse nétig
sind.

Sich fiir neue Erzeugnisse auszusprechen
heit nicht, in eine Innovationseuphorie zu
verfallen. Die internationalen Erfahrungen
besagen, daB sich schon manches Unter-
nehmen mit Uberzogenen Erneuerungsroten
im Produktionsprogramm 6konomisch
ruiniert hat. Dafiir gibt es sehr verschie-
dene Ursachen, sie bestehen unter ande-
rem darin, dal}

— ein neues Erzeugnis nicht zum richtigen
Zeitpunkt auf den Markt kam;

— potentielle Kaufer nicht voan den Vorzii-
gen des neuen Erzeugnisses Uberzeugt
werden konnten;

— sich die bisher angebotenen Erzeugnisse
vollauf bewéhrten und objektiv kein Grund
zu ihrer Ablésung verhanden war;

— der Einflhrungspreis fiir das neue Er-
zeugnis falsch bestimmt war;

— sich die Kosten fiir den Erneuerungsouf-
wand ous den Umsdtzen der loufenden
Produktion nicht decken lieBen.

Unsere Wirtschaftsstrategie sollte nicht
darin bestehen, den Anteil prifpflichtiger
Erzeugnisse an der industriellen Warenpro-
duktion formal zu steigern, sondern wir
mussen die Menge wirklich neuer Erzeug-
nisse im Verhdltnis zur abgesetzten Waren-
produktion erhéhen und dobei die spezi-
tischen Reproduktionsbedingungen und die
volkswirtschaftlichen Interessen beachten.
Das kann fiir den einen Betrieb bedeuten,
iber langere Zeit unverandert dos Bewdhrte
zu fertigen und zu verkaufen, und es wird
fir einen anderen Betrieb erforderlich sein,
sehr dynomische Erneuerungsraten durch-
zusetzen. Grundsatzlich sind dabei die An-
teile neuer Erzeugnisse aom Gesamtauf-
kommen des Betriecbes on der erstrebten
Versorgungs- und Marktwirksamkeit zu
orientieren. Nur dann, wenn die mit neuen
Erzeugnissen bereitgestellten Gebrauchs-
werte in die Sphére der produktiven oder
individuellen Konsumtion eingehen bezie-
hungsweise exportiert werden, haben sie
ihre gesellschaftliche Zweckbestimmung
erreicht.

Nicht zuletzt bestehen Wechselbeziehungen
und Abhéngigkeiten zwischen der Entschei-
dung lber den Grad der Erneuerung des
Produktionsprogramms und den Kapaziti-
ten solcher wvolkswirtschoftlicher Leistungs-
trager, wie vorhandene Infrastruktur, Trans-
portwesen, Verpackungsmittelindustrie, Kli-
matisierungstechnik und Lagerwirtschaft.
(3) Wir miissen geeignete Kriterien fiir die
Bewertung neuer Produktkonzeptionen und
neuer Erzeugnisse entwickeln.

Unter den Bedingungen der sozialistischen
Warenproduktion und des Exports muB
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jedes Erzeugnis, ouch jedes neue, zu einem
zumindest kostendeckenden Preis verkduf-
lich sein. Gekauft wird ein Erzeugnis nicht
wegen seines Preises, wegen seiner mit der
Herstellung verbundenen Technolegie, son-
dern wegen seiner qualitativen Eigenschaf-
ten, wegen seines Gebrauchswerts. Folglich
leiten sich die MabBstabe fir die Beantwor-
tung der Fragen, ob ein neues Erzeugnis
notig ist oder ob der Neuheitsgrad eines
Erzeugnisses ausreicht, in erster Linie aus
den Erwortungen der potentiellen Kéufer
ab. Die Ké&ufer miissen zweifelsfrei davon
Uberzeugt sein — oder werden —, daB mit
dem neuen Erzeugnis totséichlich qualitativ
neue Lésungsansdtze zur Verfligung stehen,
sie mussen die Vorteile, die ihnen mit dem
Erwerb des neuen Erzeugnisses geboten
werden, erkennen kénnen und akzeptie-
ren. Das verlangt nach einer konstruktiv
und gestalterisch liberzeugenden Erzeugnis-
konzeption, die jedes nachtragliche Hinein-
interpretieren ,verborgener” Vorziige iiber-
flissig macht und welche die sichere Ober-
zeugnung vermittelt, daB der Hersteller die
Winsche und Probleme seiner Abnehmer
und Mutzer genou kennt und ouf die Zu-
kunft weisende L&sungsvorschléige unter-
breitet. In einer Zeit permanenter Rohstoff-
verteuerung und knopper werdender Res-
sourcen heiBt es zu prifen, ob energieauf-
wendige und kurzlebige Erzeugnisse sowie
Erzeugnisse, die nach ihrem Verbrauch nicht
wieder in den volkswirtschaftlichen Stoff-
kreislauf eingefiihrt werden kénnen, tber-
houpt noch den Anspriichen potentieller
Kdufer entsprechen, da viele diesen Krite-
rien immer mehr Beachtung schenken.

(4) Wir miissen beachten, daB die mit
neuen Erzeugnissen potentiell verbunde-
nen Resultate und Vorziige vielfach iiber-
durchschnittliche Leistungen in allen Pho-
sen des betrieblichen Reproduktionsprozes-
ses voraussetzen.

Aus der Sicht der betrieblichen Absatzwirt-
schaft, des Verkoufens, stellt sich dieser
Zusammenhang folgendermaBen dar:

Im Vergleich zur eingelaufenen Produktion
wichst mit neuen Erzeugnissen das Ver-
kaufsrisiko, weil insbesondere Erfahrungen
zum erzielbaren Preis und zur absetzbaren
Menge fehlen. Die Verkaufsargumentation
ist noch nicht praoktisch erprobt. Um daos
Risiko in vertretbaren Grenzen zu halten,
sind deshalb vor dem Verkauf griindliche
Marktstudien und Markttests sowie Ver-
kaufsschulungen durchzufiihren.

Im Vergleich zur loufenden Produktion lie-
gen die Verkaufsquoten fiir neue Erzeug-
nisse anfangs wesentlich unter dem sonst
tblichen Durchschnitt, da der Bekanntheits-
graod noch nicht ausreicht und Skepsis ge-
geniiber dem MNeuen beim potentiellen
Kdufer iiberwiegt. Um den Prozell der
Marktdurchsetzung fiir das neue Erzeugnis
zu beschleunigen, ist eine wirksame Markt-
arbeit in Form wvon Markteinfihrungswer-
bung sowie die Demonstration des Ge-
brauchs auf Messen und Ausstellungen
erforderlich.

MNeue Erzeugnisse erfordern nicht selten
neue Mérkte und neue Kunden oder beides.
Mérkte und Kunden missen rechtzeitig ge-
wonnen werden. Das erfordert, Kontakte
aufzunehmen, Empfehlungen einzuholen,
geschiiftliche und meist auch persénliche
Beziehungen herzustellen, Vertrauen fir
das neue Erzeugnis zu wecken beziehungs-
weise MiBtrouen abzubouen. Das verlangt
persénlichen Einsatz und stellt hohe Anfor-
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derungen an die Persdnlichkeit des Verkau-
fers.

Wenn die Aufnahme des neuen Erzeugnis-
ses in die Produktion zur Erweiterung des
bisherigen  Produktionssortiments  fihrt,
wachsen zugleich auch die Anforderungen
an die Lagerung und Bevorratung im Her-
stellerbetrieb, dos ist eventuell verbunden
mit Konsequenzen fir die Ersotzteilversor-
gung.

Analysen von nationalen und internationa-
len Erfahrungen belegen, daB — gemes-
sen am Gesaomtaufwand fir ein neues Er-
zeugnis — unter den derzeit vorherrschen-
den Verkoufsbedingungen die Leistungs-
anforderungen gegeniiber der betrieblichen
Absatzwirtschaft besonders ins Gewicht fal-
len. Der sowjetische Wissenschaftler W. A.
Masarewski nennt folgende Ausgaben- und
damit Aufwandsverteilung fiir die Innova-
tionsphasen in groBen Industrieunterneh-
men der USA:*®

— Grundlagenforschung und anwendungs-
bezogene Forschung

10 bis 24 Prozent

— technologische Ausristung und
Produktionsflachen

40 bis 60 Prozent

— Fertigungsorganisation

5 bis 16 Prozent

— Organisation der Markteinfiihrung

10 bis 27 Prozent

(5) Wir missen in international vergleich-
barer Zeit neue Erzeugnisse als marktwirk-
same Leistung entwickeln.

Wenn eine Entwicklungsaufgabe freigege-
ben ist, dann kommt es darauf an, mit der
konzentrierten Kraft interdisziplingrer For-
schungs- und Entwicklungskollektive — de-
nen nach Erfordernis Formgestalter ange-
héiren miissen — den Auftrag schnell und
in der vom Kunden geforderten Qualitét
zu erledigen. Das setzt die Sicherung der
materiell-technischen und sonstigen Arbeits-
bedingungen voraus und schlieft die wirk-
same, aufgobenbezogene, moralische und
materielle Stimulierung der direkt Beteilig-
ten ein, wobei jeder seine Aufgaben durch-
gngig seiner Qualifikation gemdB bear-
beiten mub.

Oberstes Anliegen ist es, den FluB der Ar-
beiten am Entwicklungsprojekt zu gewdéhr-
leisten und ihn nicht wegen technischer
und organisatorischer Mangel ins Stocken
geraten zu lassen. AuBerdem sollte das
Kontroll- und Antrogsregime fiir Preisan-
trage, Gitezeichen und andere auf ein
Mindestmall eingeschrankt werden. Kon-
trollprozeduren ohne inhaltlichen Gewinn
halten nur ouf. In aufwendigen Verfahren
und am ,grinen Tisch” erteilte Giitezei-
chen, Pradikate und Auszeichnungen gera-
ten uns gegenwartig haufig zu bloBen Vor-
schuBlorbeeren, wenn die neuen Erzeug-
nisse auf dem Markt nicht bestehen. Sinn-
voller erscheint mir, Gitezeichen und Ge-
stoltungspraodikate erst noch erwiesener
Anwender- und Marktbewdhrung zu ver-
geben, sofern sie donn lberhoupt nétig
sind. Neue Erzeugnisse erfillen erst ihre
gesellschaftliche Funktion, wenn sie in den
KonsumtionsprozeB eingegangen sind.
Gernot Schneider

* Mosarewski, W. A.: Entwicklung und Einflhrung
neuer Erzeugnisse in den USA, Berlin 1979, 5. 118
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Beitrage zur Designasthetik

Kunst oder Geometrie:
Woher nimmt Formgestaltung d@sthetische Anregungen?

Leiter und Planer als Katalysatoren des Asthetischen:
Wie wird Formgestaltung zur Planungsgrofie?

Holzstrukturen aus Sprelacart:
Weldche MaBstabe brauchen wir?

Anpassen, ausnutzen, beherrschen:
Wie formieren Gebrauch und Herstellung industrielle Serienprodukte?

Vom Kindergarten bis zum Arbeitsplatz:
Was soll dsthetische Erziehung?
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Zu diesem Heft: In form+zweck 5/80
begann unsere Folge ,Beitrdge zur
Designdsthetik”. Die Beteiligung ist
inzwischen rege geworden, Texte tref-
fen ein — darunter auch solche, die
die vorgegebene Linge iiberschrei-
ten —, weitere werden angekiindigt.
Wir entschlossen uns diesmal, gleich
fiinf Autoren Platz einzurdumen, sie
bestreiten damit den Schwerpunkt des
Heftes. red.

Wir fihren Wissen,
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Wir fihren Wissen,

Die gegensténdliche Umsetzung von
Gebrauchsanforderungen  begriindet
die Mitverantwortung der Formgestal-
tung fiir den &konomischen Einsotz
lebendiger und vergegenstdndlichter
Arbeit. Ebenso begriindet die Planung
des MNutzungsvorganges ihre Mitver-
antwortung fiir die gesellschaftliche Re-
levanz der Nutzung und damit fir
einen o©konomischen Ge- und Ver-
brauch industrieller Produkte. Indu-
strielle Formgestaltung beeinfluBt Ef-
fektivitdt ouf jeder gesellschaftlichen
Ebene, auf der Ebene der Produktion
die Effektivitat der Herstellung und auf
der Ebene der Konsumtion die Effekti-
vitét der Nutzung industrieller Erzeug-
nisse.

Effektivitéit besitzt in jeder sozialéko-
nomischen Formation einen besonde-
ren Inhalt. Im Sozialismus kann die
Effektivitdt nicht schlechthin das Ver-
héltnis von Aufwand und Ergebnis
widerspiegeln, sondern in dieses Ver-
haltnis muB das sozialistische Prinzip
der Bediirfnisbefriedigung eingehen,
das darauf zielt, nicht nur die gegen-
standlichen Voraussetzungen der Be-
diirfnisbefriedigung zu schaffen, son-
dern auch durch sie ein Ge- und Ver-
brauchsmodell entwickeln zu helfen,
das unbegriindeten VerschleiB des
stofflichen Reichtums der Gesellschaft
verhindert, Okonomische Wirkung der
Formgestaltung verstehe ich in diesem
Sinne als Einheit von technisch-tko-
nomischer und sozialékonomischer Ef-
fektivitéit, Das Verh&ltnis von Okonomie
und Formgestaltung ist davon dber-
greifend bestimmt.

1. Die synthetische Funktion der indu-
striellen Formgestaltung findet ihren
bestimmenden Ausdruck darin, dabB
in einem entscheidenden Abschnitt
des produktionsvorbereitenden Pro-
zesses, namlich der Produktgestaltung,
nicht nur die Nitzlichkeit des
Gebrauchswertes gesichert wird, son-
dern auch die Okonomie seiner Reali-
sierung. Da der &konomische Wert
eines Produktes durch den gesell-
schaftlichen Aufwand, der Gebrauchs-
wert jedoch durch den Grad der Befrie-
digung gesellschaftlich anerkannter
Bediirfnisse bestimmt wird, ist Form-
gestaltung objektiv in beiden Katego-
rien an der Wertbildung beteiligt.
Allein die Tatsache, daB der Erfiillungs-
grad eines definierten Bediirfnisses
durch den neu entstehenden Ge-
brauchswert einem Maximum, anderer-
seits aber der Aufwand seiner Verge-
genstdndlichung einem Minimum zu-
strebt, begriindet die Notwendigkeit,
zugleich aber auch die Kompliziertheit
des synthetischen Prozesses, den wir
als Gestaltung bezeichnen und der uns
nur dann als wirklich erfiillt gilt, wenn
in seinem Ergebnis Ausgewogenheit
der sozialen, kulturellen, technischen,
dkonomischen Erfordernisse herrscht.

Nun liegt in der Wirkung bestimmter
tkonomischer Regulative begriindet,
daB die wirtschaftlichen Leitungsor-
gane in den Kombinaten und Betrie-
ben die Okonomie eines Erzeugnisses
iiberwiegend unter dem Aspekt des
Betriebsergebnisses sehen. Das Pro-
blem ist dadurch ausgeldst, daf die
aufwandsbestimmenden Faktoren weit-
gehend quantifizierbar sind, die ge-
brauchswertbestimmenden Kriterien je-
doch bislang einer Quantifizierung
liberwiegend nicht unterzogen werden
kdnnen, Der Gebrauchswert wird bis-
her vielfach nur verbal eingeschdtzt
und kann damit nicht als RechengréBe
objektiv in effektivititsorientierte Be-
trachtungen einbezogen werden,

Der durch Formgestaltung anzustre-
bende tkonomische Gewinn ist auszu-
dehnen auf die Distributions- und Kon-
sumtionssphire. Welche Aufwendun-
gen ein Produkt verursacht, um vertrie-
ben zu werden, welche Aufwendungen
es erfordert, um genutzt zu werden,
welche Wirkungen es auf das Ge-
brauchsverhalten des Nutzers hat und
welche, um seinen Gebrauchswert lang-
zeitig zu erhalten, bestimmt in Verbin-
dung mit den Aufwendungen im Her-
stellungsprozeB den volkswirtschaft-
lichen Nutzen eines Erzeugnisses.
Diese &konomischen Wirkungen sind
der spéteren Praxis und Okonomie
geistig vorwegnehmend in der Konzep-
tion fir neue Erzeugnisse anzulegen,

2. Fir die Skonomische Wirkung jegli-
cher Gestaltungsarbeit birgt bereits
das ouslésende Motiv und seine For-
mulierung als Gestaltungsaufgabe
okonomische Konsequenzen. Die Form-
gestaltung sieht sich immer wieder dem
Wunsch der Industrie gegeniiber, auf-
getretene Schwierigkeiten beim Ver-
kauf eines Produktes durch formale
Innovationen zu beheben. Der lrrtum
solcher Praxis ist weitreichend., Er be-
ginnt mit groBen Erwartungen gegen-
iber der Formgestaltung, mit Erwartun-
gen, die nicht gleichermaBen in Erfolge
umschlagen. Méngel im Gebrauchs-
wert eines Erzeugnisses kénnen durch
eine neue Hille verdeckt, nicht aber
beseitigt werden. Das Verfahren ist von
vornherein unékonomisch, weil die
Tauschung des Nutzers nicht lange an-
hélt.

Im Sozialismus hat die NMeugestaltung
eines Industrieproduktes die Erneue-
rung seines Gebrauchswertes prinzi-
piell zur Voraussetzung. Nur eine unter
diesem Aspekt betriebene Gestaltung
industrieller Produkte ist unabhéingig
vom konkreten Lésungsergebnis be-
reits potentiell dkonomisch.

3. Okonomische Gestaltungslésungen
haben ihren Ausgangspunkt in der
Efassung und Wertung der Bediirf-
nisse der Menschen als Folge stetiger
Verdnderung ihrer Arbeits- und Le-
bensbedingungen.
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Gewib ist der Bedarf als entscheidende
Kategorie der Planung und Bilanzie-
rung fir Formgestaltung eine wesent-
liche AusgangsgréBe, jedoch kénnte
diese ihren Aufgaben, auch den 6kono-
mischen, nicht gerecht werden, wollte
sie sich bei der Gebrauchswertbestim-
mung von Industrieprodukten nur auf
den Bedarf orientieren. Der Bedarf
kennzeichnet lediglich das unter ge-
gebenen Bedingungen notwendige,
zugleich aber begrenzte MNiveau der
Bediirfnisbefriedigung. Unbegriindeten
oder nicht erfiilllungswiirdigen Bedarf
zu decken bedeutet, sozialen, kulturel-
len und &konomischen Verlust bewubBt
zu produzieren und die Effektivitat der
gesellschaftlichen Arbeit zu senken,
obgleich solche Produktion durchaus
mit gutem Betriebsergebnis erfolgen
kann. Die gestalterische Praxis bedart
deshalb eines wissenschaftlich begriin-
deten Vorlaufs, vor allem auf dem Ge-
biet einer ,gesellschaftstheoretischen
Typologie des Gebrauches"' sowie auf
dem Gebiet einer weitgehend objekti-
vierten Bediirfnisforschung, wobei der
Zusammenhang beider offenkundig ist.
4, Im Sozialismus ist die Bedirfnisent-
wicklung der gesamten Gesellschaft
von historisch liberkommenen Exklusi-
vititsgrenzen befreit. Das Bedirfnis
nach Giitern der materiellen Produk-
tion, die fiir das Leben niitzlich und an-
genehm sind, nimmt massenhaften
Umfang an. IThm kann nur durch indu-
strielle GroBproduktion als &kono-
mische und soziale Notwendigkeit ent-
sprochen werden.

Industrielle  GroBproduktion  kann
jedoch zu sozialer und auch zu kultu-
reller Wirkung nur gelangen, wenn sie
effektiv betrieben wird. Folglich darf
industrielle Formgestaltung die &kono-
mische Kompaonente ihres Wirkens nicht
vernachldssigen. lhre Mitverantwor-
tung fiir die Effektivitit gesellschaft-
licher Arbeit ist komplex und unteilbar.
Komplexitdt bestimmt nicht nur den
GestaltungsprozeB, sondern auch sein
Ergebnis.

Was nun die kulturelle Funktion der
Industrieproduktion betrifft, so geht es,
und besonders im Bereich der Konsum-
giiterherstellung, um nichts weniger als
die Erkenntnis, daB nicht mehr der den
individuellen Anschauungen entspre-
chende Einzelgegenstand kulturbestim-
mend ist, sondern das Produkt der gro-
Ben Serie diese Funktion Gbernimmt.
Die eigentlich neue, noch im L&sungs-
prozeB befindliche Aufgabe, der sich
industrielle Formgestaltung zu stellen
hat, ist die Uberwindung des Wider-
spruchs zwischen zunehmend massen-
hafter Herstellung von Industriepro-
dukten und dem Erfordernis ihrer per-
sonlichkeitsbezogenen Mutzung. Das
ist nun schon nicht mehr nur ein kul-
turelles, sondern ein héchst &kono-
misch wirksames Problem.2
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5. Wirtschaftlicher Ge- und Verbrauch
materieller Giter edfahrt eine gesell-
schaftliche Determination, die sich im
Verhalten der Menschen gegeniiber
einer der von ihnen selbst geschafte-
nen dinglichen Welt ausdriickt und ent-
weder eine ,Sorgfalt und ein MaBhal-
ten im Gebrauch der Dinge"? oder
ein (bersteigertes Konsumverhalten
als Mittel sozialer Abgrenzung hervor-
bringt. Hier offenbart sich fir die in-
dustrielle Formgestaltung ein Wirt-
schaftlichkeitsaspekt, der, wenn auch
nicht unmittelbar nachrechenbar, als
gewinnbringender Zuwachs fir die
Gesellschaft nutzbar wird, Formgestal-
tung erfillt diesen Anspruch, indem sie
durch Entwicklung gesellschaftlich rele-
vanter Gebrauchseigenschaften gesell-
schaftlich relevantes Gebrauchswert-
verhalten auszubilden hilft. Dabei ver-
mag die industrielle Produktion als
gewaltiger Multiplikator zu wirken.

Das ermdéglicht zugleich eine umfas-
sendere Bestimmung der Methode und
des Gegenstandes der Formgestaltung
und begriindet ihre unlésbare Bindung
an die Industrie. Das industrielle Pro-
dukt ist aufzufassen als ein Mittel zur
Verwirklichung gesellschaftlich relevan-
ter Produktions- und Konsumtionsforde-
rungen. Das bedeutet praktisch, einen
gesellschaftlich relevanten Gebrauchs-

wert zu konkretisieren. Viele Irrtimer
und MiBverstindnisse, denen sich
Formgestaltung in der industriellen

Praxis ausgesetzt sieht, beruhen auf
einem zu eng gefaBten Verstandnis
ihrer 8konomischen Wirkung.
Wirtschaftlichkeit in gesellschaftlicher
Sicht schlieBt eben nicht nur jene Akti-
vitiiten formgestalterischer Arbeit ein,
die unmittelbar zur Senkung der Fer-
tigungskosten durch Einsparung von
Arbeit in jeglicher Form beitragen,
sondern auch jene, die iiber Nutzung
entsprechend gestalteter Industrie-
produkte volkswirtschaftlichen Gewinn
bringen.

Der GestaltungsprozeB ist folglich auch
als Planung eines Vorganges aufzufas-
sen, der sich mit der Erflillung gesell-
schaftlich anerkannter Bediirfnisse ver-
bindet. Die Projektierung des Indu-
strieproduktes folgt einer Konzeption,
bei der die Planung dieses Vorganges
als zweckmd&Big erkannt worden st
Diese dem Produkt mitgeteilte Kon-
zeption ist zugleich bestimmendes Ele-
ment seines Gebrauchswertes, der sei-
nerseits den Mutzungsvorgang, also
auch das Ge- und Verbrauchsverhalten
der Mutzer, beeinflult.

6. Werkstoffe, Technologien und Kon-
struktionen ordnen sich einerseits dem
geplanten NutzungsprozeB unter, zum
anderen besitzen sie, unabhéngig vom
MNutzungsprozeB, ein spezifisch dkono-
misches  Wirkungsoptimum. Indem
Formgestaltung diese Bedingungen
gestalt- und gebrauchswertbildend

6

nutzt sowie ihre Widerspriiche l&st,
wirkt sie ékonomisch.

Nicht eine vorgefaBte Formidee gebie-
tet Uber effektive Verwendung von
Werkstoffen, Technologien und Kon-
struktionen — sondern diese gebieten
iiber die Effektivitat der Form. Insofern
ist Form Folge und nicht Ursache -
nur als Folge ist sie auch 6konomisch.
w20 wie Form und Ukonomie in eins
sind, haben sie sich ebenso ihrer Ge-
brauchswertbestimmtheit zu beugen.
Insofern aber die Form durch das Ma-
terial determiniert ist, filigt sie sich des-
sen Okonomie,"*

In der gestalterischen Praxis sind des-
halb genaue Kenntnisse der Werk-
stoffe und Technologien Voraussetzung
dafiir, konstruktive Strukturen und De-
tails zu bewdltigen. Der Einsatz der
Werkstoffe und Technologien ist be-
reits in der Gestaltungskonzeption zu
erfassen. Der sparsame Umgang mit
lebendiger und vergegensténdlichter
Arbeit — sparsam verstanden nicht nur
im Sinne von wenig, sondern auch von
zweckmé&Big — kann nicht erst in der
Realisierungsphase der Erzeugnisse
bedacht werden. Industrielle Formge-
staltung sieht sich gerade in diesem
Zusammenhang vielfach einer einsei-
tigen Ukonomieauffassung gegeniiber,
Denn &konomisch ist nicht die ge-
brauchswertmindernde Reduzierung
der stofflichen Substanz eines Ge-
brauchswertes oder die Reduzierung
des Gebrauchswertes selbst., Sie keh-
ren den Grundsatz sozialistischer Spar-
samkeit um, denn sie fithren, in
welcher Form auch immer, zu friihzei-
tigem VerschleiB und entsprechendem
Ersatz, also daozu, daB Einsparungen
von heute Aufwendungen von morgen
werden,

Zweckmé&Biger und ékonomischer Werk-
stoffeinsatz sind Grundnormen jeglicher
Gestaltung. Aber in der Industrieform-
gestaltung bilden diese Grundnormen
mehr als ein berufsethisches Prinzip.
lede unbedachte Uberziehung des
Notwendigen vertausendfacht sich,
denn die industrielle Massenproduk-
tion multipliziert nicht nur positive Wir-
kungen.

Sparsamer Umgang mit Werkstoff be-
dingt zuerst Auseinandersetzung mit
seiner volkswirtschaftlichen Verfligbar-
keit fiir die groBe Serie, das heiBt:
Meiden jeglicher Exklusivitat. Erst,
wenn beantwortet ist, was gesellschaft-
lich zu verantworten ist, wird die Eig-
nung der Werkstoffe fiir den gedach-
ten Zweck, werden ihre konstruktiven
Eigenarten und werden ihre technolo-
gischen Bedingtheiten ins Kalkil ge-
zogen. Die gute und originelle Form ist
dann Ergebnis — und nicht Anfang.
Technologie ist, wie Funktion, Material
und Konstruktion, ein gestaltbilden-
des Element, aber nur in Verbindung
mit diesen. Gestaltung leistet auch
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hier die Synthese, vermittelt Funktion,
Material und Konstruktion mit der
Technologie. Die Verselbstandigung
technologischer Prozesse gegeniiber
dem Gebrauchswert eines Erzeugnisses
wird um so sicherer verhindert, je mehr
der Gestalter die technologischen
Bedingungen mit den Bediirfnissen der
Menschen im industriellen Produkt zur
Synthese fihrt. Das Auffinden der pro-
duktivsten Maglichkeiten eines techno-
legischen Prinzips und seine MNutzung
ist nicht nur dkonomisch, sondern kann
zugleich audh gestaltbildend sein.

Eine Gestaltungskonzeption neben
oder (ber den Regeln und Erforder-
nissen praktischer Technologie, die im-
mer auch praktische Ukonomie ist,
bleibt Wunschdenken. Die Anerken-
nung der Technologie als formbilden-
des und damit 6konomisches Wirkungs-
element bedeutet jedoch nicht sterilen
Respekt vor ihren Grenzen, sondern
Herausfordern ihrer Méglichkeiten,
Der zweckmaBige Zeitpunkt des Zu-
sammendenkens von Gestaltung und
Konstruktion beginnt mit der Gestal-
tungsarbeit. Konstruktives Strukturie-
ren und konstruktives Detaillieren als
integrale Prozesse industrieller Form-
gestaltung ist ein die Funktionen, den
Werkstoff und die Technologie harmo-
nisierender Vorgang wvon kaum zu
tiberschtzender Bedeutung fiir die
Effektivitdt der Herstellung eines Indu-
strieproduktes.

Die Gestaltung d&sthetisch wirksamer,
in groBen Stlickzahlen herstellbarer
Industrieprodukte wird zunehmend zu
einem Problem keonstruktiv durchdach-
ter Programme von Bauteilen und Bau-
gruppen. Der schépferische Vorgang
gestaltenden Konstruierens verlagert
sich damit von der Lésung konstruktiver
Details zu einem erheblichen Teil auf
die Entwicklung modular geordneter
konstruktiver Grundstrukturen, inner-
halb derer sich die Elemente eines va-
riablen Systems zwedkdifferenziert und
dsthetisch wirksam formieren lassen.
Indem sich industrielle Formgestaltung
der komplexen Verantwortung im Ge-
staltungsprozeB stellt, bewahrt sie sich
vor einer Uberbewertung der dstheti-
schen Komponente ihres Wirkens. Form
ist dann zu verstehen als Ergebnis der
Synthese formbildender Einfliisse und
nicht als Folge einer vorgefaliten Form-
idee. Anders ist Wirtschaftlichkeit als
bewuBt zu erzielendes Ergebnis indu-
strieller Formgestaltung nur schwer

denkbar.

Anmerkungen

1 Kiihne, Lothar: Zu einer gesellschaftsthearetischen
Typologle des Gebrouchs, in: form--rweck 4/1975,
S.17

2 Wir welsen darauf hin, dafl wir zu dieser Proble-
matik einen weiteren Beltrog des Auters in Heft 681
verbfentlichen werden. red.

3 Kihne, Lothar: a.a, OD., 5. 18

4 Albers, losef: warklicher formunterricht, bauhaus-
zeitschrift fir Gestaltung, Dessou 2 (1928) 2/3, 5. 3
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Beitrdge
zur Designdsthetik

Gestalten

als semiotischer
Prozel}

Andries van Ondk, Mailand

AnlaBlich einer retrospektiven Schau
zum Olivetti-lmage in Architektur, De-
sign und Grafik, die 1979 in der UCLA
Universitdt, Los Angeles, abgehalten
wurde, erschien auch ein stattlicher
Katalog: .Design Process Olivetti
1908-1978", herausgegeben von
Olivetti 1979, ltalien. Dieser Kata-
log ist vielleicht bis jetzt die umfas-
sendste Dokumentation der Olivetti-
Produktion und deswegen ein kulturel-
les Ereignis in der Designwelt. Das ist
fir den Designer — und nicht nur fiir
ihn — AnlaB zur kritischen Betrachtung
von Olivettis unentwegter und beispiel-
hafter Designaktivitat, seiner Produk-
tion von Formen und Inhalten im Biiro-
sektor, die im Zusammenspiel mit der
Grafik und der Architektur ein fast vo-
katives Management des Olivetti-
Image ausdriickt. Einleuchtend, was
Renzo Zorsi in der Einleitung zu dem
Anliegen sagt, .jenseits von Macdht,
Profit und Wohlsein... die Konstruk-
tion eines Kodes wvon sinnvollen For-
men” als Ziel eines Unternehmens zu
erkennen. Produkte seien auch zu be-
trachten als Ausdruck eines .soliden
Respektes fiir die Arbeit ... nicht durch
irgendwelche oberflachliche Erschei-
nung oder durch einen linguistischen
Sophismus, sondern durch die Art, in
der sie (die Produkte, A. v. Q.) der
menschlichen Physiologie angepaBt
werden, ohne Verzerrung von deren
Eigenart oder Begrenzungen . .."
Ausstellung und Katalog sind fiir uns
Ausgangspunkt einiger Betrachtungen
zu Designaktivitét und Designmetho-
dologie tberhaupt. Wir kénnen ndm-
lich anhand des Design der Olivetti-
Gerdte nachvollziehen, wie bestimmte
Vorhaben und Ansdtze sich weiterent-
wickeln, sich abwandeln oder negiert
werden. Die Frage nach dem Was und
dem Wie des Design wird hier also
ganz konkret gestellt und beantwortet.
Wenngleich freilich unsere Analyse
einiger Aspekte des Designprozesses
oberflachlich bleiben muB, sie zeigt im-
merhin, wie sehr die Funktionsanalyse
und das Marketing nur grobmaschige
Anndherungen sind, die das Design-
problem kaum beriihren. Wir kénnen
sicher sein, daB alle Olivetti-Bliroma-
schinen funktionstiichtig und ergono-
misch verantwortet sind, um aber ihre
Eigenart zu kléren und zu beschreiben,
warum sie fiir den Designer interes-
sant sind, miissen wir andere Termino-
logien hinzuziehen.

Die Designstory Olivettis (und des ita-
lienischen Design) fdngt mit Nizzoli an.
Schon 1940 finden wir mit der MC 4S5
Summa, spater dann, 1948, mit der
Lexicon 80 und der Divisumma 48,
Design als eine ,Art des Verkleidens
eines Mechanismus”, ein Design, das
sich entschieden abhebt von dem der
Vorgéinger Nizzolis Schawinsky, Figini

sqg!i h.'_éiié.-‘iﬂ‘iﬁ B501729-19810030/9

und Pollini sowie Magnelli, ablesbar
beispielsweise an der Studio 42 und
der MP 1. Wéhrend die letzten eine ge-
radlinige Formgebung vertreten, die,
aufgelockert durch das Spiel der Kreis-
bogen im Bereich des Buchstabenbet-
tes, die Formel .form follows function
suggerieren, ist Nizzoli eher auf der
Suche nach Méglichkeiten der freien
Formgebung - im Bereich des Appara-
tes. Er bezieht das unzergliederte Ge-
hduse als Ganzheit in die Gestaltung
ein, er stiilpt es in DruckguBform, mit
weichen Ubergéngen zwischen den
nicht unbedingt funktionsbestimmten
tangentialen Flachen, iiber den Me-
chanismus. Aus diesem topologisch
bedingten Spiel werden ganz bewubt
einige Elemente abgesondert, mit Vor-
liebe die Hebel, ihr opartes Schicksal
unterstiitzt die freie Interpretierung der
mechanisch-ergonomischen Bedeu-
tungspragung. Das Gehduse wird zur
morphologischen Schale, manchmal
eine Oberschale und eine Unterschale
wie bei der S5childkréte; die Bedie-
nungs- und Ableseorgane werden zu
Gebilden, die zum Kontakt mit dem
Menschen einladen. Deutlich wird die-
ser metaphorische Inhalt zum Beispiel
an der augendhnlichen Ausstiilpung
der Stellenanzeiger bei sdamtlichen
Gerdaten der Summa- und Audit-Fami-
lien. Seolche Erhabenheiten haben kei-
nen funktionellen, technischen oder
ergonomischen Grund, sie sind Folge
einer dsthetischen ldeclogie.

Das Design Nizzolis leitete eine Auf-
fassung ein, wo der architektonische
Zusammenhang von Tragendem und
Getragenem, von Aktivem und Passi-
vem Platz machte fiir das umbhiillende
Gehduse. Auch auf diese Weise wird
die Individualitét der Maschinen be-
tont, sie heben sich von der Umgebung
ab wie Lebewesen: Biirotiere.

Eine geniale Lésung findet Nizzoli bei
der Divisumma 14 (1948), indem er die
Gesamtform des Gehduses da, wo ein
Drehknopf aus dem Innern herausragt,
einfach mit einer Durchschneidung
(Durchdringung einer massiven Form
mit einer leeren Form) unterbricht.
Der elektrische Rechner - prin-
zipiell ohne Handgriff zum Fortschub
der Papierrolle und zum Ablauf
des Rechenvorganges - stellt sich
so nicht mehr als Handwerkszeug, son-
dern als Maschine dar, der Drehknopf
ist da als KompromiB innerhalb einer
Unterbrechung der kontinuierlichen
Gehduseform. Diese Lésung sollte spa-
ter in das Vademekum der Designer
aufgenommen werden, es erscheint
zum Beispiel bei Bellinis Programma
101 (1965) und in der Memor 1 von
SOLARI (1976). Insbesondere das so
entstehende Zusammenspiel von zwel
Radien, von ,hard® und .soft”, wird
héufig kennzeichnend fiir italienisches
Design. Der Trend zeigt sich unter an-

i
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derem in Arbeiten von Bruno Munari,
Rodolfo Bonetto, Marco Zanuso und
bei den beiden Castiglionis Adhille
und Pier Giacomo. Nehmen wir zum
Beispiel den Bierspender von den
Castiglionis (1964). Auch hier wird die
Beziehung Mensch-Maschine auf der
semantischen Ebene in Betracht gezo-
gen, bleibt aber entschieden auber-
halb der ergonomischen Sphére. Der
Bierspender hat némlich eine ironische
Bedeutung mitbekommen, erscheint
gewissermaBen als Roboter ohne
Arme, den .Kopf" bildet ein drehbares,
ovales Reklamesdhild, Weiche Radien
(kérperéhnliche Gebilde) wechseln ab
mit scharfen Kanten (maschinendhn-
liche Gebilde). Sowoh| die Castiglionis
wie Nizzoli betonen auch in ihren ver-
balen Aussagen, daB es im Design
darum geht, innerhalb der technischen
und ergonomischen Bedingungen Zo-
nen der Freiheit fiir die Foermgebung
abzustecken: Sie suchen ,Formen, die
nicht unbedingt notwendig sein mis-
sen” und .Besonderheiten in Kérper
und Kontur, (die) der Phantasie auBer-
ordentlich viel Raum lassen” (Nizzoli),
sie spielen mit dem ,Schein, urspring-
liche ZwedkmdBigkeit bestimmter For-
men wieder herzustellen”™ (Castiglioni).
Offensichtlich wird hier mit wenigen
Worten und vielen praktischen Beispie-
len eine Designauffassung dargelegt,
die Formgebung als Sinngebung ver-
steht, in der Annahme, daB der Sinn
der mechanisierten Welt immer weni-
ger deutlich und zunehmend komplexer
wird.

Dieser Bedeutungsinhalt entwickelt
sich in einer neuen Richtung seit 1959
mit der Elea 9003 von Ettore Sottsass.
Auch Sottsass war es darum zu tun,
den Freiheitsgrad des Design moglichst
groB zu halten und innerhalb der tech-
nologischen und ergonomischen Bedin-
gungen die Bedeutungsdimension her-
vorzuheben. Sottsass wversucht aber
nicht etwa, uns mit den Maschinen zu
verséhnen, indem er ihnen ein mensch-
liches Antlitz gibt oder sie zoomor-
phisch verkleidet. Er steigert eher das
Unheimliche und Mysteribse dadurch,
daB er seine Maschinen als glénzende
metallische oder als grell gefarbte
Quader gestaltet, als eckige Blécke,
deren mondriansche Farbgebung weni-
ger etwas sagt lUber die Funktionalitat
beispielsweise von  elektronischen
Rechenanlagen als vielmehr lber die
relative Unmbglichkeit, diese Funk-
tionen zu verstehen und mit der Ma-
schine zu kommunizieren. Der Mensch
umhéngt diese Sinnbilder des Un-
heimlichen mit reichen Verkleidungen,
in der Hoffnung, den Abgott giinstig
zu stimmen oder seinen Zorn zu mil-
dern. So baut Sottsass den Tekne 3
von 1964 als ein modernes, kantiges,
dreidimensionales Runenzeichen, oder,
wie er sagt, als .ein mysteridses Ge-

8
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Etappen der Produktentwicklung von 1948 bis 1978

bilde, in dem sich das Ritual des All-
tags verdichtet”. Ist das der Gegenpol
zum .guten Design"? — .Der Glaube
an den Fortschritt”, warnt Sottsass, .ist
ein kolossales Alibi." Es wére falsch,
Sottsass deswegen fiir einen Reaktio-
n&r zu halten, er versucht eben den
irrationalen Aspekt der Mechanisie-
rung hervorzuheben: als das, was der
Mensch bis jetzt nicht bewdltigen
konnte. Dergleichen ist vielleicht weni-
ger einfach, als die bloBe Annahme,
daB die Menschen ihr Schicksal wissen-
schaftlich lenken k&nnen., Der Wider-
spruch liegt indessen in der Tatsache,
daB auch Sottsass die mechanische
Umwelt mit (préamierten) Designobjek-
ten ,verschénert” und sie so annehm-
bar macht.

Eine andere Richtung der Design-
semiotik vertritt Mario Bellini, der im
Sog Nizzolis versucht, die morpholo-
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gische Sprache weiterzuentwickeln. Er
sucht, wie er sagt, mit .der organi-
schen, zoomorphischen Form... den
Operateur zu schiitzen vor dem dro-
henden Einbruch der Mechanismen
und Komplexitaten”. Seine Programma
101 hélt dem Operateur eine grobe
weiche .Unterlippe” oder ,Zunge” als
Handstiitze entgegen und .atmet”
durch .Kiemen" an den Seiten und an
der Riickseite. Gewdlbte Schilder
schiitzen das mechanische und elektro-
nische Innere. Ein Auge als Bildschirm
blickt im TVC 250 aus den d'Arcy-
Thompsonschen Minimalflachen den
Programmierer an: eine Form wie
eine gespreizte Hand trigt beim A 4
die Papierrollen.

Allmahlich setzt aber eine Verénde-
rung ein. Das zeigt sich schon an der
Logos 270 und der P 652 von 1970.
Beide Gerate sind gekennzeichnet
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Studio 42

Gestalter: Alexonder (Xanti) Schowinsky,
Luigl Figini und Gine Pallini, 1935

&

MC 45 Summa

Gestalter: Marcello Mizzoli, 1940

|

Divisumma 14
Gastalter: Marcello Mizrali, 1948
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durch eine visuelle Betonung der Tei-
lung in Funktionsgruppen (eingeleitet
schon 1956 durch Nizzoli mit der Divi-
summa 24), Bei der Logos 270 sind die
Teile in separaten Gehdusen locker
aneinandergegliedert. Das ist keines-
wegs technologisch bedingt, etwa in-
dem es modulare Austauschbarkeit der
Teile gewdhrt, es ist vielmehr ein Spiel
mit der Ergonomie und eine bewulte
Auflésung der Gesamtform in einzelne
Teile; sie setzt sich dann spéter durch
in der schon genannten A 4 von 1975,
in der Logos 42a von 1977 und in der
TES 401 von 1978. Bei diesen Gerdten
werden die weichen Radien der fri-
heren Formgebung aufgegeben: An
deren Stelle treten nun einfache, pris-
matische und kubische Gebilde. Die
zoomorphe Welt ist durch eine mecha-
nische, vom Quader beherrschte abge-
lést. Insbesondere mit der Logos
50-60 verzichtet Bellini auf jegliche
Verwendung von Detailfunktionen fiir
eine differenzierte Formgebung und
beschrankt sich nunmehr auf einen
minimalen Quader, der sich mit einer
15-Grad-Steigung ergonomisch korrekt
aus der Tischebene emporhebt. Alle

Wir fihren Wissen,

Funktionen sind so der Gesamtbedeu-
tung einer einfachen geometrischen
Form unterworfen. Dall es sich dabei
um Design und nicht etwa um eine
konstruktivistische Architektur handelt,
erkennt man an der gelegentlich auf-
talligen Abwesenheit von Sockeln oder
Standflachen. Der Quader steht schein-
bar auf seinen Spitzen (Logos 42,
TES 401).

Die Divisumma 18 und 28 zeigen er-
staunliche Silikonhé&ute. Zylinder und
Tangentenebenen kennzeichnen die
Formen. Zylinder deuten auf rotierende
Elektromotoren, Tangentenflachen auf
Tastenfelder und gedruckte Schaltun-
gen hin, .komische Formen, die ein
angenehmes Gefiihl erzeugen”, sagt
Bellini dazu. Eine Besonderheit der
Divisumma wie auch der Reiseschreib-
maschine Valentine (1969) von Sott-
sass ist, daB sie Ausdruck eines radi-
kal umgepolten WVerhéltnisses wvon
Maschine und Mensch sind. Material,
Form und Farbe schiitzen eher die Ma-
schine vor den Menschen als umge-
kehrt. Die kleinen Gerdate flirchten nun-
mehr StéBe, Feuchtigkeit und Staub
weniger und eignen sich deswegen fir

form+zweck http:a’.u’digital.s“»q%'ﬁ'ﬁ%'fdwéﬁm 729-19810030/12
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den Gebrauch in sonst maschinen-
feindlichen Umgebungen, wie es die
freie Natur oder der Marktplatz sind.
Alle gezeigten Designtendenzen ver-
weisen auf die Hauptrolle, die Design
in der Marktstrategie zu spielen hat:
Olivetti wird zunehmend bedroht durch
die amerikanische und vor allem durch
die japanische Konkurrenz auf dem
Gebiet der kleinen Rechner. Die . klei-
nen Japaner® schaffen immer mehr flr
weniger Geld. Ein Ausweg bietet sich
den ltalienern durch das Design. Das
gilt auch fiir Radios und Fernseher der
Brion-Vega, fiir Mébel der B und B:
tiberraschende Formgebung als Kom-
pensation fiir mangelndes Know-how

und nicht langer konkurrenzfdhige
Preise.

Dieser Panoramaflug Gber fast ein
halbes Jahrhundert Olivetti-Design

gibt uns die Gelegenheit festzustellen,
wie wenig die urspriingliche Maxime
von den drei f (form follows function)
noch mit der hiesigen Formgebung zu
tun hat. Es zeigt sich vielmehr, daB das
Formgeben sich abspielt als semioti-
scher ProzeB innerhalb weitgesteckter
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Laxicon Bl

Gastalter: Marcella Nizrall, 1948
5

Dhivisummao 24

Gestalter: Marcella Mizooli, 1955
&

Lettera 22

Gezialter: Marcello Mizzoli, 1950
s

Tekne 3

Gestalter: Ettore Sottsass, 1954

8

Elea 2000

Gestalter: Ettore Sottsass, Hans von KElier,
Andries van Onck, 1940

e

Valentine

Gastalter: Ettore Sottsoss, 19469
10

Schnalidruckmaschine

Gestalter: Ettore Sottsass, Andries van Onck, 1960

1
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tunktioneller Randbedingungen. Die
Formen werden in diesem ProzeB mehr
oder weniger bewuBt bestimmt durch
die impliziten Bedeutungen, die ihnen
unabweislich anhaften. In der Tat kén-
nen wir becbachten, daB jegliche tech-
nologische Entwicklung nicht nur neue
und erweiterte Funktionen madglich
macht, sondern auch die Freiheit der
Formgebung wvergroBert. Damit wird
die Bindung zwischen Formen und
Funktionen schwécher und die Gestal-
tung von Formensprachen, die kom-
plexe Sachverhalte zu vermitteln im-
stande sind, immer mehr méglich und
notwendig.

Es stellt sich aber die Frage, ob eine
solche Betrachtung des Designprozes-
ses als semiotischer ProzeB wissen-
schaftlich unterbaut werden kann. Eine
solche Theorie wiirde vielleicht lern-
bar machen, was bisher intuitiv voerhan-
den war,

Die Ausgangshypothese ist, daB eine
Produktform, dahnlich wie ein Text, be-
trachtet werden kann als Informations-
paket mit verschiedenen Ebenen der
Ablesbarkeit: erstens in seinem glo-
balen Aspekt, der uns auf den allge-
meinen Zweck, auf den Sinn und Zu-
sammenhang mit der Umwelt, auf sei-
nen Umfang hinweist (der Text im Keon-
text); zweitens in bezug auf seine Auf-
gliederung in Teilgebiete topologisch
und funktionell gesehen, wie: oben,
innen, unten, vorn usw. und: Bedien-
teil, Deckel, Funktionsflache usw. (der
Satz); drittens als Wahrnehmung von
Details, wie: Rundungen, Kanten,
durchsichtige Teile, Farben, Texturen
usw., (Wéorter als Phoneme, Moneme
oder Morpheme),

In Produktformen, dhnlich wie in Spra-
chen, werden Bedeutungen auf ver-
schiedenen Ebenen vermittelt, und je
feiner das Betrachtungsfeld aufgeglie-
dert wird, desto weniger deutlich kann

12
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man die Bedeutung erkennen. Das
heiBt allerdings nicht, daB die Infaorma-
tion, die in den Details lbermittelt
wird, weniger wichtig wédre. Im Gegen-
teil, auf dieser Ebene werden, fast un-
terschwellig, die emotionalen Zonen
berihrt.

Die schichtenweise Analyse einer Pro-
duktform entspricht den verschiedenen
Phasen des Designprozesses: Das
kreative Machen entspricht dem Able-
sen des Gemachten. So gibt es einen
direkten Zusammenhang zwischen der
eingebauten Funktionalitdt in einem
Gegenstand (zum Beispiel einer ergo-
nomisch gestalteten Sitzflache) und der
wahrgenommenen Funktionalitdt (op-
tisch und haptisch). Dieser Zusammen-
hang ist manchmal weniger linear, als
man glauben mochte: Designgegen-
sttinde werden oft anders gebraucht
und erfahren, als sich der Designer

oder Produzent vorstellt. Das héngt
auch zusammen mit der offensicht-
lichen Vieldeutigkeit von Gegenstan-

den, die maoglicherweise die der
Sprache (berbietet, schon deswegen,
weil sie kaum an Nationen gebunden
ist.

164

Der Freiheit der Interpretation von der
Seite des Benutzers entspricht eine
Freiheit des Designers in der Auswahl
der Bedeutungen und der Weise, wie
diese durch das Designprodukt tiber-
mittelt werden. Wir haben am Beispiel
Olivetti gesehen, wie auch wider-
spriichliche Bedeutungen in Gegen-
standen vorhanden sein kénnen:
lronie, Zweifel an der industriellen
Gesellschaft, Angst vor der Gewalt der
Maschine, ober auch Hoffnung oder
Luversicht auf eine bessere Welt fir
alle, Ophelimitat,1

Die obengenannte Hierarchie der In-
formationsebenen ist insbesondere von
Bedeutung in diesem komplexen Spiel
mit Formen und Forminhalten, In der
Semiotik werden die Verbindungen
von Zeichen und auswechselbaren Be-
deutungen als Paradigmen bezeichnet,
solche mit logischen Kettenverknipfun-
gen als Syntagmen.? Diese Unterschei-
dung gilt grundsatzlich fir die Auftei-
lung des semiotischen Bereichs der
Beziehung zwischen Zeichentriéger und
Zeicheninhalten in metaphorische und
metonymische Zusammenhdnge? |In
unseren Beispielen finden wir die me-

11

Bierspender fir Spligen Bréu
Gestalter: A, und P, G, Castiglionl, 1764
12

Pragramma 101

Gestalter: Maria Bellini, 1945
13

Logos 270

Gestalter: Mario Bellini, 1970
14

Logos 68

Gestalter: Mario Bellini, 1973
13

TVC 250

Gestalter: Mariao Bellini, 1947
14

Divisumma 18

Gestalter: Mario Bellini, 1973
17

Divisumma 238

Gastalter: Mario Bellini, 1973
18

Elektrische Schaliuhr Memaer 1
Gestaltung : Werksentwurf SOLAER|, 1978
19

TES am

Gestalter:; Marlo Bellini, 1978
20

Legos 42a

Gestalter: Maria Bellini, 1977
21

Buchungsmaschine Ad
Gestalter;: Mario Bellini, 1975
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taphorische Verkniipfung beim Bier-
spender von Castiglioni und die met-
onymische in so ergonomisch beding-
ten Formen wie den Tastenfeldern der
Logos-Gerdte von Bellini. Detailfor-
men wie die Augen der Divisumma
von Nizzoli und des TVC Terminals von
Bellini sind so als Metapher zu be-
trachten. Sottsass arbeitet hauptsdch-
lich mit solchen Metaphern, die selbst
mitunter produktionstechnische Forde-
rungen stellen.

Damit ist allerdings wenig ausgesogt
iiber die Verwendbarkeit der semioti-
schen Erkenntnisse fiir die Designtheo-
rie.4 Es muB insbesondere darauf hin-
gewiesen werden, daB eine Produkt-
form wesentlich verschieden ist von
einem  Text: Das Sehen von
einem Gegenstand ist zum Beispiel in
erster Linie ein simultanes Geschehen,
wahrend der Text weitgehend diachro-

fﬂrm + szck http:/digital.s
|

nisch wahrgenommen wird.®> Das hat
weittragende Folgen fiir die Analyse —
die im Falle der Produktformen nicht
auf eine Klassifikation der vielfdltigen
komplexen Verkniipfungsarten verzich-
ten kann. Es stellt sich sowieso die
(erkenntnisthecretische) Frage, ob
nicht auch in der visuellen Wahrneh-
mung von Gegenstéinden (Zeichentrd-
gern) und folglich in deren Interpreta-
tion ein wverbaler ProzeB stattfindet,
eine ,Ubersetzung” von Morphemen
in Worte oder von logischen Zusam-
menhéingen zwischen Formen wund
Funktionen in abstrakte wortliche Be-
griffe und logische Verkniipfungen.
Wenn das der Fall ware, hatten wir
es zu tun mit einem breiten parasemio-
tischen Gebiet — dem Gebiet der sicht-
baren, fiihlbaren Realitét —, in dem der
Bereich der eigentlichen Semiotik ein-
gebettet liegt.

KULTUR
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Anmarkungen

1 Der Begriff Ophelimitdt wurde von Faoreto ge-
prégt. er beschreibt dos soziologische Phinomen
der Anpassung an Soziales, an die .grofe Nummer®.
Siehe auch A. Moles: Psycologie du Kitsch, Paris
18997

2 siehe ouch Louis Hjelmslev: Prolegdménes a une
théorie du language, Paris 1978, 5. 35; Paradigmen
sind noch Hjelmslev die Klassen von auswecdhsalba-
ren Elementen in einem semiotischen System, Syn-
tagmen sind die Klassen von geordneten Elemantan
in einem semictischen Prozed,

3 siehe auch Roman Jakobson: Essais de linguisti-
que générale, Paris 1943, Jokobson definlert die
beiden Bersiche der Semlotik (den parodigmati-
schen und den syntagmatischen) nach der Beziehung
rwischen Form und Inhalt der Zeichen: Dem paro-
digmatischen Bereich sind die Metapher zugeordnet,
die im Gegensatz ru den Metonymen keinen reinen
logischen oder materiellen Zusommenhang oufwei-
sen, sher einen kinstlichen wie zum Beispiel die
Symbole. Siehe ouch Michael Franz: Designseman-
tik, in: form+zweck 2'80, 5. 27.

4 Grunds&tziiches doru wurde von Max Bense ge-
leistet, unter anderem in seinen Mailander Vorlesun-
gen ,Sémiotique, Esthétique et Design”, Juni 1974,
Bense analysiert unter anderem den Begriff der
Ikonizitat in Verbindung mit sozioler {(und ergono-
mischar) Anpassung.

5 |nsbesondere weist dorouf hin Georges Mounin
Intreduction a la Sémiologie, Paris 1970, 5. 72.

gefordert von der DFG

Deutschen Forschungsgemeinschaft



Beitrdge
zur Designasthetik

Thesen zum
Baudesign

Bernd Grénwald, Weimar
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Theoretische und praktische Probleme
einer ,Designdasthetik” treten mehr und
mehr in die unmittelbare Nahe zu ak-
tuellen Gestaltungsproblemen in der
baulich-raumlichen Umwelt, sie erhal-
ten damit eine neue Dimension, so daB
letztlich die Frage nach dem Zusam-
menhang zwischen ,Designasthetik”,
«Baudesign” und ,Architekturasthetik”
aufzuwerfen ist.

Ich mdchte vorausschicken, daB ich
diese Frage nicht in erster Linie als ein
definitorisches Problem aufwerfen und
auch nicht behandeln méchte, sondern
es geht mir hierbei vor allem um ein
sehr aktuelles, praktisches Problem mit
bedeutenden Auswirkungen ouf die
gesellschaftlichen Nutzer, das heillt auf
die Menschen in ihrem sozialkonkreten
Verhdltnis zum Architekturraum wund
dessen gestalteter Gegenstandlichkeit.
Die Aktualitét dieser bislang arg ver-
nachlassigten Fragestellung findet sich
meines Erachtens in einer unumgéng-
lichen, greifbar nahe geriickten, quali-
tativen Entwicklungsschwelle fir das
industrielle Bauen und in den sich
wandelnden und bereits gewandelten
Anspriichen und Bediirfnissen der Nut-
zer an Architektur. Ich begriiBe deshalb
auBerordentlich die unmittelbare ,Be-
gegnung” zwischen Designésthetik und
Architektur in der theoretischen Diskus-
sion.

In der internationalen Architekturpraxis
hat diese Begegnung vielerorts bereits
stattgefunden und zeigt Wirkungen
und wirft Fragen auf. Diese Fragen
werden gegenstdndlich vermittelt durch
die Schritt fiir Schritt sichtbar werdende
Entwicklung eines .Baudesign”. Geht
es hierbei nun bereits um die Beant-
wortung der seit den revolutiontiren
Ereignissen in Gesellschaft und Archi-
tektur zu Beginn unseres lahrhunderts
oufgeworfenen Frage nach einer
«neuen Architektur®? Geht es um den

1

oft heraufbeschworenen .neuen Stil" in
der Architektur unserer Epoche? Um
was geht es dabei wirklich?

Es geht weder um die ,neue Architek-
tur® noch um einen ,neuen 5til®, aber
es geht um spezifisch neue, die Archi-
tektur bereichernde Gestaltungsmittel,
die die industrielle Bauproduktion
hervorbringt, deren gesellschaftsspezi-
fische Anwendung von zunehmendem
Interesse sein wird und deren mate-
riell-konstituierenden Grundbedingun-
gen dhnlich, wenn nicht gleich, den
Erzeugnissen industrieller Formgestal-
tung sind. Es wére zweifellos theore-
tisch sehr interessant, diesen Umstand
auf seine méglichen bzw, gesetzmdaBi-
gen Wirkungen auf den gesellschaft-
lichen MNutzer unter unterschiedlichen
gesellschaftlichen Bedingungen zu un-
tersuchen. lch mochte jedoch diese
auBerordentlich wichtige Frage weite-
ren Erbdrterungen vorbehalten und
mich in diesem Beitrag mehr mit den
Voraussetzungen und Entwicklungsbe-
dingungen fiir das Baudesign beschaf-
tigen. Es sei nur hinzugefiigt, daBl im
Zusammenhang mit gesellschaftlicher
Zweckbestimmung und unmittelbarer
MNutzung die funktionellen Fermbil-
dungsdeterminationen fiirdas moderne
Bauen seit den zwanziger lahren for-
mal weitestgehend geklart sind und es
an Modellen und Experimenten nicht
gemangelt hat.

Im Ausbau werden seit Jahrzehnten
ausgereifte Lésungen im Verstéandnis
industrieller Designproduktion ange-
boten, denkt man an die Gestaltung
des Ausbau- und Ausriistungsstan-
dards von Kiichen aller Kategorien, an
Ausbausysteme des Industriebaus, an
integrierte Bausysteme flir Grofire-
chenanlagen und dhnliches. Die Ge-
samtproblematik des Zusammenhangs
zwischen gesellschaftlicher Zwedkbestim-
mung und Formbildung in der Archi-
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tektur unter den Bedingungen indu-
striellen Bauens ist jedoch in ihrer
Komplexitit weder hinreichend durdh-
dacht noch wird sie in praxi durchge-
hend beherrscht.

Allerdings hat die Realitét der inter-
nationalen Architekturentwicklung und
die Entwicklung im eigenen Land das
Problem léngst mitten in das Leben
gestelit.

Claude Schnaidt machte in hervorra-
gender Weise darauf aufmerksam, daB
sich ein gewaltiger Neuerungsprozel
in der Architektur vollzieht, der zweifel-
los neue Dimensionen an Formvarianz
eroffnet, aber .die Bestimmung des In-
halts und der Hierarchie der Funktio-
nen” als .Sache des Klassenkampfes”
einschlieBt, so daB Architektur und
Formgestaltung nicht etwa .vor allem
Formprobleme” sind.! Und ich denke,
so ist die Sache zu sehen, auch dann,
wenn man diese Fragestellung auf die
vergangene, gegenwdrtige und zu-
kiinftige Architekturentwicklung im So-
zialismus bezieht. So zeigt sich am
Beispiel der Einfihrung der industriel-
len Massenfertigung im Wohnungs-
bau in den fiinfziger und sechziger
Jahren, wenn man es genau besieht,
daB sich bis heute nur schwerfallig
eine Auseinandersetzung mit den tra-
ditionellen Formen des Wohnhausbaus
seit der Geschichte seiner Entstehung
im Zeitalter der industriellen Revolu-
tion in Gang gesetzt hat, aber es ist
festzustellen, daB sich neben einer
konsequenten sozialpolitischen Orien-
tierung fir den Wohnungsbau gleich-
zeitig eine vollig neue materiell-tech-
nische Basis fir seine Realisierung ent-
wickelt hat, die wiederum traditionell
entstandene Produktionsmethoden im
Zusammenhang mit verdnderten ge-
sellschaftlichen  MNutzungsanforderun-
gen fur heute und die Zukunft in Frage
stellt. Die Gestaltungsaufgaben in der
Architektur sind in diesem ProzeB so-
wohl komplexer als auch spezifischer
geworden und haben ihre tatsach-
lichen Méglichkeiten bei weitem noch
nicht erreicht. Sie sind eingebettet in
gewaltige gesellschaftliche Vertinde-
rungen eines sich objektiv vollziehen-
den historischen Prozesses,

Baukérper und Raumgestalt verlangen
heute zunehmend ein der industriel-
len GroBproduktion adéquates struk-
turelles Gefiige, und das Bauelement
selbst entwickelt eigenstandige, auf
seine eigene strukturelle Entwicklung
und vielseitige Anwendbarkeit gerich-
tete Gestaltqualitét. Veranderte bau-
stoffliche Grundlagen, neue Vorferti-
gungstechniken und neue Montage-
l6sungen sowie die heuristisch bis ins
letzte moglich gewordene Vorouspla-
nung und -gestaltung der technisch-
technologischen Abléaufe zur Konsti-
tuierung der Architekturform durch den

16

ProjektierungsprozeB charakterisieren
die objektiv neue Situation und lassen
die neuen, in die Zukunft weisenden
Méglichkeiten der Gestaltung erken-
nen. lch denke, daB mit Baudesign die-
jenige Gestaltungsqualitdt in der mo-
dernen Architektur beschrieben werden
kann, die durch Bauelemente mit be-
stimmter fertigungsspezifischer Form-
qualitdt der industriellen Massenpro-
duktion hervorgebracht wird. Die be-
stimmte Fertigungsspezifik, von der
hier gesprochen wird, liegt gegeniiber
der traditionellen Foermbildung in der
Architektur bzw. der Bauproduktion in
erster Linie in vdllig verdnderter Vor-
fertigungstechnik und Vorfertigungs-
technologie sowie in der spezifischen
Formbildungsqualitét industriell ver-
arbeiteter neuer Baustoffe, wie Beton,
Plaste, Metall, Glas, Verbundstoffe.
Hinzu kommen neue Verbindungsmit-
tel in der modernen Bauproduktion,
wie Schweillen, Kleben, Trockenmon-
tage, Verspannen, Verriegeln, Stecken,
Mischsysteme, die in der Baukdrper-
und Raumbildung gleichfalls Modifizie-
rungen in der &sthetischen Erschei-
nungsweise bedingen und es in logi-
scher Konsequenz ermdglichen, den
.groBen MaBstab” fiir die dsthetische
Artikulation des Baudesign in der vi-
suellen Wahrnehmung zu bilden.
Festzuhalten ist an dieser Stelle, daB
sich mit der Entwicklung des Baudesign
nicht der Architekturraum .an sich”,
auch nicht seine gesellschaftliche
Zweckbestimmung éndert, sondern daB
sich seine Gestalt durch die veréinderte
Materialitdt seiner Begrenzung bzw.
Gegenstandlichkeit modifiziert, somit
einerseits die asthetische Wertung und
Werthildung der Nutzer unbedingt be-
einfluBt wird und andererseits neue
Maglichkeiten und Notwendigkeiten im
GestaltungsprozeB fir Architektur er-
o6ffnet werden. Die Grundlage fir
diese Entwicklung ist, wie schon ange-
deutet, in revolutionierenden Verdnde-
rungen der materiellen Basis der Bau-
produktion zu suchen. Dieser Umstand
ist letztlich Ausdruck eines herange-
reiften und durchgreifende Verande-
rungen bewirkenden Einflusses von
Wissenschaft und Technik auf die indu-
strielle Bauproduktion,

Bezogen auf die Verhéltnisse der DDR,
ergeben sich fir die Entwicklung des
Baudesign einige Besonderheiten, die
jedoch das Grundproblem fiur die
Massenproduktion industrieller Fro-
dukte in der Architektur deutlich auf-
zeigen und die in der Weiterentwick-
lung der Bauweisen zu konsequenten,
und wenn wir unsere Moglichkeiten
richtig nutzen, auBerordentlich interes-
santen L&sungen fithren werden. In
diesem Verstdndnis sind die nachfol-
genden Thesen formuliert:

(1) Die technisch-technologische Wei-
terentwicklung der industriellen Bau-

form+zweck
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produktion ist der Hauptweg zur Ent-
wicklung eines anspruchsvollen Bau-
design.

Die Erreichung eines solchen Zieles ist
von folgenden Voraussetzungen ab-
hdngig:

— von der produktionstechnischen Ver-
vollkemmnung der umfangreich vorhan-
denen Vorfertigungsbasis fir die Plat-
ten- und Skelettbauweisen, von effek-
tiven Fertigungsprozessen, wvon der
Materialékonomie sowie von der tech-
nischen und gestalterischen Qualitat
des Finalproduktes;

—von der damit im Zusammenhang
stehenden Verbesserung der Elemente-
sortimente auf der Grundlage einheit-
licher geometrischer Grundparameter
und hoher Gebrauchswerte einschlieB3-
lich entsprechender gestalterischer Er-
zeugnisqualitat;

—von der schrittweisen Einflihrung
neuer Projektierungstechnologien, die
rechnergestiitzt eine universelle Va-
rilerbarkeit im Sinne von Gestaltopti-
mierung erméglichen sowie den Archi-
tekten neue Freirdume zur Formierung
einer der industriellen Bauproduktion
oddquaten Gestaltungsqualitat eréff-
nen.

(2) Die Weiterentwicklung der indu-
striellen  Bauproduktion hebt im dia-
lektischen Sinne Einheitlichkeit in Viel-
gestaltigkeit, Monotonie in Abwechs-
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Architektur in Paris

1

Evry: Plastizitét wnd Vielgestaltigheit als &astheti-
scher Hauptokzent; Farbe erzeugt scheinbare Alter-
naitiven

2z

lvry sur Seine: ein interessantes soziales Konzept
und gewollt im Kontext gewdhlt: exaltierte Architek-
turform — aber kein Beitrag zur Entwicklung des Bou-
design

3

Marne-la-Vallé: asthetisch gut durchgebildete Form-
elemente fir die Baukérper- und Fassadenbildung
in geselischaftlichen R&umen, inzwischan vielerorts
massenweise angewendet und Exportschlager fran-
rosischer Baukonzerne

i
Zentrum: dos technische Element als uneingeschrink-
tes dsthetisches Ausdrucksmittel — eine Herousfor-

derung zur Diskussion um das Boudesign in Gestalt
des Centre Georges Pompidou

a

Zentrum: das neuve UNESCO-Gebiude inmitten
eines Wohngebietes, .Designésthetik” in Glas mit
veredelten Metallelementen in Perfektion

&

Evry: an dos Nostalgische grenzenda Details einer
Fassade

http:/digital.s

vq"%'p'ﬁ%'fdiﬁ‘ss 01729-19810030/19

lungsreichtum, Uniformitdt in Typik
und Unverwechselbarkeit auf.

Dieser ProzeB wvollzieht sich nicht im
Selbstlauf, sondern stellt neue Anfor-
derungen an den SchaffensprozeB der
Architekten und aller an der Entwick-
lung und Projektierung beteiligten
Planer, Techniker und Gestalter und
nicht zuletzt an die Arbeiter und In-
genieure in der Vorfertigung, in den
bauvorbereitenden Prozessen und in
der Bauproduktion.?

(3) Die Entwicklung eines anspruchs-
vollen Baudesign bereichert das Instru-
mentarium an Gestaltungsmitteln im
architektonischen SchaffensprozeB.
Dabei lassen sich folgende Richtungen
erkennen:

— Die materiell-formbildenden Grund-
elemente fiir die architektonische Kom-
position, wie Platte, Zelle, eigenstan-
dige Strukturelemente und andere, tre-
ten dasthetisch einerseits in relativ
eigenstdndiger Durchbildung der Form
und andererseits als strukturbildendes
Element in groBeren Zusammenhdn-
gen in Erscheinung.

— Fir die Aufgaben der Baukérper-
komposition und Raumbildung stehen
qualitativ neue Systeme der Raum-
und Flachenstrukturbildung sowie der
Oberflachengestaltung als Gestal-
tungsmittel zur Verfligung.

— Zur Komplettierung und Umgestal-
tung der stiédtebaulichen R&ume wird
historische Kontinuitat in der Entwick-
lung der Raumstrukturen, bei gleich-
zeitiger Schaffung von gestaltungsspe-
zifischem Neuwert in der Architektur, in
asthetisch eigenstandiger Weise immer
mehr maglich.

Anmerkungen

1 Schnoidt, Cloude, .Ober Formen reden . ..”, In:
Form==1weck ﬁl."l':'ﬂl:l, 5. 27

2 Der Kompetenz einer Bildungseinrichtung wie der
Hochschule flr Architektur und Bouwesen Waimar
maog folgender Verschlog zugestanden werden: In
einem kirzlich stotigefundenen Gespréch mit Paul
Jung. dem Rektor der Hoachschule (Or iﬂduﬂfiE“E
Formgestaliung Halle, Burg Giebidhenstein, wurde
gemeinsam die |dee geboraen, die SchluBphase des
Architekturstiudiums In Weimar und des Formgestal-
tungstudiums in Halle fir eine kleine Gruppe von
Studenten, betreut dabei van Mitarbeitern, In eine
gemeinsame, quasi interdisziplingre Phose zur Mit-
wirkung an der Entwicklung der Problematik ,Bau-
design” umzuwandeln. Wir waren uns einig, dofB
es daobel nicht um Rondprobleme gehen darf, son-
dern um ein Kernproblem der Aufigoben unserer
Bauproduktion, wie es wvon der VIl. Baukonferenz
gestellt wurde: um die Entwicklung hoher Gestal-
tungsqualitat im Wehnungsbau. Dazu gehéren sollte
Design fir die industrielle Produktion der Baouele-
mente des Massenwohnungsbous. Diese AbschlubB-
phose des Studiums sollte weder in Weimar nodh in
Halle stattfinden, sondern als eine besondere Form
der Bestenf&rderung und in Anknilipfung on beste
historische Troditionen im Bouhousgebdude Dessau
durchgefihrt werden,
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Beitrdge
zur Designdsthetik

Elementarisieren
als Prinzip

Ingrid Adler, Dresden

18
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Seit Jahren setzen sich in Dresden ver-
schiedene Kiinstler mit dem Konstruk-
tivismus auseinander. Sie erhalten An-
regungen aus seiner Material@sthetik
und aus ihm eigenen Methoden. Diese
Erfahrungen werden von den Kiinstlern
fiir ihr freies kreatives Schaffen und bei
der Lésung umweltgestalterischer Auf-
gaben genutzt. Ankniipfend an Dar-
legungen iber Hermann Gléckner!,
sollen hier Resultate und Methoden
der Dresdner Kiinstler Karl-Heinz
Adler, Claus Dennhardt, Manfred
Luther und Friedrich Kracht verge-
stellt werden. Uber ihren Selbstwert
hinaus bieten ihre Arbeiten Anregung
fiir erweitertes &sthetisches Gestalten,
liefern Material fir visuelle Gestalt-
qualitaten, die fiir Umweltgestaltung,
Architektur, architekturbezogene Kunst
und Design bedeutungsvoll sind.

Die gestalterischen Resultate sind ver-
bunden mit einer Elementarisierung
des kiinstlerischen Prozesses und be-
ruhen teilweise auf systematischen
Methoden. Das dient nicht nur der
Machvollziehbarkeit von Kunst und
der eigenen visuell-dsthetischen Krea-
tion der Rezipienten, sondern bildet
modellhaftes dsthetisches Material fir
Prozesse im Rohmen der Industriali-
sierung und Massenproduktion.
Verschiedene Werkgruppen der ge-
nannten Kinstler beruhen auf dem
Prinzip der Variierbarkeit gleicher geo-
metrischer Elemente bzw. lassen die
Variierbarkeit unterschiedlicher Stan-
dards deutlich ablesbar und versténd-
lich werden. Das Prinzip der Variier-
barkeit dient als ékonomisches Gestal-
tungsmittel der Schaffung immer wie-
der neuer, im Charakter unterschied-
licher Gestalten. Es regt zum d&stheti-
schen Spiel, zur spielerischen Kombina-
torik an, aber auch zur systematischen
gesetzmébBigen  Untersuchung  von
Form, Farbe, Fldche und Raum. Fu-
Bend auf einem geistigen Anliegen, ist
dieses Vorgehen, die Variation mit For-
men, Farben, Materialien ein wesent-
licher Bestandteil ihres bildnerischen
Arbeitens.

Obwoh| die Arbeiten singulére, indi-
viduelle Lésungen sind, werden sie erst
in der Serie ausgeschépft und ver-
standlich. In der Auseinandersetzung
mit der Serie bekommt der Rezipient
Einblick in die Dialektik von Innovation
und Verzahnung. Zudem wird er zu
verstéirkter Aufmerksamkeit veranlaBt,
erlebt bewuBter Schénheit und Har-
monie elementarer Grundformen, ihrer
vielfaltigen Varianten sowie deren Ent-
stehung. ,Viele Kunstfreunde sind sich
nicht klar lber die Entstehung wvon
Kunstwerken und liber deren inneren
und &uBeren Aufbau. Obschon es
méglich ist, unsere Werke zu lieben,
ohne sie verstanden zu haben, ist es
kaum maéglich, sie voll zu geniebBen,
ohne die bei ihrer Entstehung ange-
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Aus: Variotionen mit Tetroedern, Karl-Heinz Adier,
Friedrich Kracht und Walf-Ullrich Weder, 1980

Die plastisch-réumlichen Gestaltergebnisse sind
Variotionen eines offenen variablen Elemente-
systems ous Raumkdrpern verschiedener Form und
Gréfe. Kuben, Tetroeder und Kugeln, entwickelt
aus einem gemeinsamen Modul, sind in drel
unterschiedlichen Gréfen so konstruiert, dall
deckungsgleiche Ausbildungen der Flachen an dan
Randzonen die Kombinaotion aller Raumkdrper des
Systems ermbglichen.

2/3

Aus der Werkgruppe .Serielle Schichtungen”,
Karl-Heinz Adler

2

Serie in Blau, 1940

Transparente Schichtung serieller Drelecke, Aquarell
3

Transparente Schichtung serieller Dreiecka mit
Punkt, 1975, Aquarell und Colloge

Ein gleiches geometrisches Element, dos Dreieck,
wird ous einem zugrundeliegenden variablen
Ordnungssystem entwickelt und so geschichitet, daf
in sich reich facettierte Gestalten entstehen, die
raumliche Wirkungen assoziieren. Durchsichtigkeit
der Farbkonsistenz oder der verwendeten
Materialien, zum Beispiel Glas, Folie, auch Seiden-
popiere, sind hier Bedingung, um die Vielfalt im
Geometrisch-Elementaren fsthetisch ru intensivieren.
Zusdtziiche Tellungen des seriellen Elementes eder
weitere geometrische Elemente, die ebenfalls ous

dem variablen System entstanden sind, ermglichen
differanzierte Gestaltfindungen.

45

Variation mit Kugel und zwei Zylindern, Claus
Dennhardt, verchromter Stahl, 1978

Das Thema findet In der Serie eine Erweiterung
seiner Bedeutung, indem mit den vorgegebenen
Elementen die proportional spannungsvellsten und
in dar Gastaltwirkung unterschiedlichsten Varianten
ausgeflhrt werden.

&

Waondgestaltung, Rathaus Plouen, Karl-Heinz Adler
und Friedrich Kracht, 1975, Schablonenspritztechnik,
keramisches Granulot

Hier wird Kempliziertheit assoziiert, ohne daB die
Einheitlichkeit in Frage gestellt ist. Das tugrunde-
liegende Ordnungssystem bezieht sich ouf das
Architekturmedul. Aus dem bildnerischen
Koardinatensystem und den darugehdrenden
Schnittpunkten entstehen die beiden Gestaltungs-
elemente Gerade und Gebogene, Durch unter-
schiedliche Ansatzpunkte der Geraden und der
Gebogenen in den Schnittpunkten des Raster-
systems entwickeln sich beide Gestaltungselemente
u verschiedenen Dreiedksfidchen und xu vege-
tativen Fléchen, Die Methode wird trotz vielféltiger
Uberschneidungen und Schichtungen der
geometrischen und ,amorphen® Flachen sowle daran
differenzierte Forbigkeit ablesbar.

T (Seite 20)

Vom Dunkein ins Helle, Claus Dennhardt, Farb-
lithegrafie, 1977

Der diferenzierte Wechsel des Ausdrucks der
sariellen Fléchenformen innerhalb einer Bildserie
ist zumaeist die Folge variierter Farbgebung. Die
Farbformen sind nicht an ein serielles Organi-
sationsschema gebunden, das die gesamte
Bildiache strukturiert.

B [(Selte 20)

wandblld in Dresden-Prohlis, Claus Dennhardt,
Keramikmosaik, 1978

Die konsequent rationale Haltung und Bildordnung
wird mit einem emationalen, subjektiven Heran-
gehen verschmeolzen. Zarte, tronsparente Téne
werden mit ratienolen, geometrischen Formen in
Verbindung gebracht, verGndern deren Sadhlichkeik,
lassen das Varllerte in stets anderer Harmonie
arscheinen. Dennhardt versucht in seinem Frohliser
wandbild, als Kontrost zur Strenge und Tektonik
der Architektur, Geometrisches weich und ameorph,
in warmer, heller Farbigkeit zu verformen.

wandten Methoden wenigstens zu ah-
nen.”®

Die Elementarisierung des kiinstleri-
schen Prozesses und die Anwendung
des Prinzips der Variierbarkeit vollzieht
sich bei den genannten Kiinstlern un-
terschiedlich,

Den Arbeiten Adlers und Krachts
(1-3,6) liegt eine entwickelte systema-
tische Methode zugrunde. Das Prinzip
des Variierens vollzieht sich bei Adler
auf der Grundlage selbst geschaffener
Ordnungssysteme bzw. Koordinaten-
netze, die die gestalterischen Resul-
tate sichtbar, teilweise auch nur visuell
erfiihlbar (iberziehen. Das ist eine
logische Konsequenz aus den architek-
turbezogenen Arbeiten mit seriellen
Systemen.? Das Prinzip der Wiederho-
lung und Stabilitét der gestalterischen
Elemente kann sich nur dann als eine
schapferische Methode erweisen, wenn
bei einer begrenzten Anzahl unter-
schiedlicher Standards bzw. Typen, auf
der Basis eines offenen, also varia-
blen, verénderbaren Systems, echte Va-
riantbildung und damit reiche diffe-
renzierte Gestaltwirkung méglich ist.
Das trifft fiir freies und angewandtes
Gestalten gleichermaBen zu wie fir
Fermgestaltung und industriell gefer-
tigte Elemente fiir die Architektur. Die
Methode der Standardisierung und
das Prinzip der Variantbildung charak-
terisieren bekanntlich das Weltall
ebenso wie unsere Notur, Aus einer
beschrénkten Anzahl verschiedener
Standards entwickelt sich die unend-
liche Vielfalt der Stoffe.

Auch Dennhardt und Luther (4/5, 7-11)
geht es weniger um die Aufarbeitung
geometrischer Formen zu neuen Inhal-
ten als vielmehr um die Untersuchung
bestimmter Themen in Variationen bzw.
deren mannigfaltige Veréinderbarkeit
durch das Prinzip der Variation. Dabei
gibt ein Thema erst dann das Modell
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Serielle Komposition mit Kreisen, Manfred Luther,
Siebdruck, 1977

In logisch geordneten Reihungen werden die
geometrischen Grundformen miteinander in
dulerster Askese kombiniert, Sie sind weder Trager
von Farbe, noch verweisen sie auf Raumlichkeit
und Dynamik im Raum. Durch die spezifische
Ordnung der geometrischen Elemente wird Ruhe
assoziiert,

10

Schwarzes Dreieck lber liegendem Rechteck,
Manfred Luther, Siebdruck, 1975

i |

Schwarzer Kreis iiber liegendem Rechteck, Monfred
Luther, Siebdruck, 1974

Aus Teilungen geometrischer FlGchen entstehen
Guadrate, Dreiedis, Rechiecke, Kraise, die, mitein-
ander kambiniert, sin Blott ousspannen. Der
Teilung und Kombination der Elemente liegt kein
Modul, kein variables Ordnungssystem zugrunde,
sondern diese beruhen ouf dem emationalen
Vermégen Luthers, geometrische Kontraste in
Bazishung mu bringen, so daf monumentole
Farmenkroft ossozilert wird.

zur Variation in der Serie ab, wenn in
ihm ein Widerspruch angelegt ist, die-
ser vermag durch ein generatives Mo-
ment die eindimensionale Folge einer
Reihe in additiver Verdnderung aut-
zuheben.

Dennhardt und Luther binden das
Prinzip der Variierbarkeit nicht bzw.
nur bedingt an eine systematische
Methode. Dennhardt komponiert geo-
metrische Elemente frei in die Flache.
Seinen Arbeiten liegt nicht der System-
gedanke zugrunde, das heibt, die ver-
wendeten geometrischen Grundele-
mente sind keine Elemente eines Sy-
stems, die aufgrund ihrer modularen
Koordination sich an jedem Punkt har-
monisch zusammenfliigen und in sich
selbst sowie in Beziehung untereinan-
der jederzeit bestimmt werden kénnen.
Die Vielfalt seiner Kompositionen und
die Variantbildung innerhalb eines
Themas vollziehen sich demzufolge
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nicht mit Standards eines Systems. Das
geometrische Grundelement, auch das
bereits verformte Element, wird ent-
sprechend des vom Kiinstler gewdhlten
Themas, seiner Grundidee in .freien”
Form- oder Farbvariationen, unter-
sucht. Luthers konstruktive Unter-
suchungen, zusammengefalBt in den
.Konkreten Zeichnungen”, gehen von
den elementaren geometrischen
Grundformen und deren natirlichen,
gleichsam prastabilierten  Schénheit
und Harmonie aus. Die duBerste Ein-
fachheit seiner konstruktiven Formen
gewidihrt ihm groBe Vielfalt in der An-
wendung. In der zeichenhaften Kraft
seiner konstruktiven Blatter gibt Luther
unmittelbar Anregung fiir den umfas-
senden Bereich visueller Kommunika-
tion, flr asthetisches Gestalten in der
Umwelt.
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Anmerkungen

1 Vgl. Késter, H., Farm im Ver8ndern, in: form-
rweck 4/1975: und Falten kann jeder, in: form+zweck
2'1980; Schmidt, W., Kotaleg .Hermann Gléckner".
Werke aus den Johren 1945 bis 1975, Dresden 1978
2 Bill, M., Die mothematische Denkweise in der
Kunst unserer Feit, zit, nach: E. Hittinger, Max Bill,
Zirich 1977, 5. 68

i Vgl. Adler, K.-H., F. Kracht, Betonformsteine, in:
form-+-rweck 21972
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Architektur—
sprache.
Semiotik des
Neuen Bauens

Karl-Heinz Hiter, Berlin

Wl SLUB form+zweck

Droht ein neuer Neostil? = In der inter-
nationalen Architekturszene sind Anzei-
chen dafir unverkennbar. Begriindun-
gen werden leicht gefunden: UberdruB
an monotonen Wohngebieten der mo-
dernen Architektur, ihre angebliche
«aprachlosigkeit” und andere Sym-
ptome eines ,architektursprachlichen
Mangels®, Forderungen des Marktes,
der Wunsch nach ,visuellem Reichtum”,
nach Erinnerungsbildern und Identifi-
kationsmustern aus vertrauter Umge-
bung. — So gehen die Bequemen, ab-
gesichert durch restaurative gesell-
schaftliche Krafte, zurlick in die Beaux-
Arts-Tradition vorindustrieller Epochen.
Andere aber suchen die L&sung nicht
im historischen Riickgriff, sondern dran-
gen ,zu einem reiferen Stadium der
modernen Bewegung”.! Fiir sie bleiben
die Ergebnisse der Architektur und Pro-
duktgestaltung der zwanziger (und
dreiBiger) Jahre, bei aller Kritik im ein-
zelnen, eine Grundlage, auf der auf-
gebaut werden muB. Die im Dezember
1977 verfaBte Charta von Machu Picchu
versucht, eine Bilanz zu ziehen. Sie
erklart: ,Um genau zu sein, die Errun-
genschaften der dreiBiger Jahre, als
die Charta von Athen verdffentlicht
wurde, sind noch immer wvoll giiltig.”
Sie nennt sodann, ohne sie weiter zu
erlutern, eine Reihe solcher giiltiger
«linguistic constants”, das sind

— Untersuchung der baulichen Funk-
tionen und Inhalte;

— Prinzip der Dissonanz;

— antiperspektivische Raum-Zeit-Sicht:
— Zerstdrung der traditionellen Wohn-
schachtel:

— Wiedervereinigung von
nieurkunst und Architektur;
— timing of rocom;

— Einheit von Gebé&ude, Stadt und
Gebiet.

Abgesehen von dem ersten Punkt, der
die funktionalistische Methode betrifft,
scheinen heute alle anderen Prinzipien
aous dem BewuBtsein geschwunden zu
sein, obwohl sie den Kiinstlern, Archi-
tekten und Kritikern des Neuen
Bauens, wie die zahlreichen AuBerun-
gen beweisen, unter diesen oder ande-
ren Begriffen als theoretisches Gerlist
immer gegenwdrtig waren. Aber sie
konnten in der kurzen Zeit, die dem
Neuen Bauen vergdnnt war, nicht aus-
reifen,

Im folgenden wird versucht, einige
Aspekte der Semiotik des MNeuen
Bauens zu erfassen und, mit Zitaten
seiner Akteure belegt, zu erldutern.

Bauinge-

Die funktionale Methode

Sie dient der Untersuchung und Ana-
lyse sozialer, funktionaler, materieller,
konstruktiver und gebrauchstechnischer
Grundlagen und Bedingungen wvon
Bau und Gerat. Der Funktionalismus
ist eine historisch gesetzmdaBige Er-
scheinung im allgemeinen Ubergang

http:/digital.s
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von einer vorwiegend handwerklichen
zu einer vorwiegend industriellen Pro-
duktionsweise mit ganzlich neuen ma-
teriellen, technischen, konstruktiven,
fertigungstechnischen und sozialen Be-
dingungen. Im Interesse von Okono-
mie und Gebrauchswert durften die
praktischen Zwecke und Lebensfunk-
tionen nicht lGnger von einem Uber-
lebten traditionellen Formenapparat
erdriickt werden. Die funktionale Me-
thode begiinstigte die Freisetzung von
Erfordernissen der Basis und die Aner-
kennung daraus hervorgegangener Lo-
sungen als ésthetische Norm.

«Das Zuriickgehen ouf den Zweck wirkt
also immer wieder revolutionierend,
wirft tyrannisch gewordene Formen ab,
um aus der Besinnung auf die ur-
spriingliche Funktion aus einem mdg-
lichst neutralen Zustand eine ver-
jingte, lebendige, atmende Form zu
schaffen.” (Adolf Behne, 1926)2

In diesem Sinne besaBen die 5chlag-
worte ,reine Zweckform”, ,neutrale
Form®, ,Ferm ohne Ornament”, .Form
als Leistungserfillung” und das Roh-
bauargument eine vorwiegend pro-
gressive Zielrichtung. Ludwig Mies van
der Rohe begriindete mit dem Rohbau-
argument, das verlangte, die im kon-
struktiven Geriist hervortretende Ge-
stalt auch architektonisch anzunehmen,
seine Hochhausentwiirfe von 1921/22.
Der Funktionalismus fordert die Uber-
windung der Kluft zwischen Ingenieur
und Architekt, zwischen Konstrukteur
und Gestalter. Er férdert die Effektivi-
tat gesellschaftlicher Produktion. Er
half, Bediirfnisse der werktdtigen Mas-
sen zu ermitteln und in Wohnungsbau
und Woehnungseinrichtung teilweise
durchzusetzen. Durch seinen analyti-
schen Ansatz leistete er eine wichtige
Vorarbeit fir die Industrialisierung im
Bauwesen. Die in der Lehre ta&tigen
Architekten Walter Gropius, Ludwig
Hilberseimer, Hannes Meyer und an-
dere entwickelten Ansétze zu einer wis-
senschaftlichen Entwurfslehre. MNega-
tive Ergebnisse gab es dort, wo das
Utilitéire verabsolutiert und ein Auto-
matismus der Formfindung vertreten
wurde, wo menschliche Bediirfnisse auf
die biologische Ebene eingeschrankt
blieben, wo Rationalisierung und Typi-
sierung in dubBerst einfachen monoto-
nen Formen stecken blieben.

Neben diesen Fehlleistungen gob es
einen Konflikt mit langer Nachwirkung.
Indem der Funktionalismus Funktion,
Konstruktion und architektonische Form
wieder in Ubereinstimmung zu bringen
suchte, vollzoeg er nicht nur den Abbau
dyrannisch gewordener Formen” (A.
Behne) und alter Herrschaftssymbole,
sondern auch wertvoller humanistischer
Uberlieferungen, die als Informationen
den historischen Formen eingelagert
waren. Die neuen Werte wurden viel-
fach nicht begriffen, sondern nur diese
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Verluste registriert. Ubersehen wurde
auch, daB der vom Funktionalismus als
Kampfparole in den Vordergrund ge-
stellte AnalyseprozeB sein Korrelat,
seine notwendige Erg@nzung in einem
SyntheseprozeB fand, der die ermittel-
ten Fakten zu einer neuen sozial-kul-
turellen Synthese zusammenfiihren
sollte.

Viel wesentlicher als diese funktions-
betonte Okonomie ist die geistige Lei-
stung einer neuen r&dumlichen Vision
im baulichen SchaffensprozeB. Wdah-
rend also die Praxis des Bauens Pro-
blem der Konstruktion und des Mate-
rials ist, beruht das Wesen der Archi-
tektur auf der Beherrschung der Raum-
problematik.” (Walter Gropius, 1934)

Negierung der statischen Achse

Alles Gebaute ist der Schwerkraft un-
terworfen. Die Architektur reagierte in
den geschichtlichen Epochen unter-
schiedlich darouf. Statik wurde betont,
iiberwunden oder {iberspielt.

Im Meuen Bauen wird das Stiitzsystem
oft verwischt, optisch negiert. Es kann
sogar gdanzlich vom architektonischen
System, von der Raumhiille, der Wand,
vom gesamten Funktionssystem gelst
werden. Die Lagerhaftigkeit verschwin-
det und domit der schwere Sockel und

Megierung der statischen Achse

e

Haus Am Rupenhom,
Wassili Luckhardt

3

Telschow-Hous, Berlin-Dahlem, 1927 28, Hans und
Wassili Luckhardt, Alfons Anker

Messegebtiude, Praog, 1924, Oldfich Tyl, loset Fuchs

5

Entwurf fiir Bebouung Alexanderplatz, Berlin, 1928,
Haons und Wassili Ludkhardt, Alfons Anker

&
Doppelhaus,
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Berlin, 1%24,

Weifenhof-Siedlung Stuttgart, 1§27,
Le Corbusiar, Plerre Jeanneret
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sein Pendant, das Kranzgesims. Uber
manche Bauten ziehen sich lange hori-
zontale Fensterbéinder. Kragddcher
greifen weit aus. Sie erzeugen einen
schwebenden Charakter. Bei Verwen-
dung von Stiitzen bleibt deren sta-
tische Funktion unbetont. Zuweilen
wird statt des klassischen Spiels von
Stiitze und Last Tragendes und Getra-
genes unlésbar verschmolzen,

.Die Einstellung unseres statischen
Gefiihls auf die Eisenbetonspannung
anstatt, wie bisher, auf das Prinzip von
Stitze und Last bedarf einer
langen Reihe allméhlicher Néherun-
gen... Nach dem Lastausgleich der
Antike, nach der Lastaufhebung des
Mittelalters entsteht die dynamische
Spannung der Eisenbetonkonstruk-
tion." (Erich Mendelsohn, 1919)4

.Mit zunehmender Festigkeit und Dich-
tigkeit der modernen Baustoffe (Eisen,
Beton und Glas) und mit wachsender
Kiihnheit neuer schwebender Konstruk-
tionen wandelt sich das Gefihl der
Schwere, das die alte Bauform ent-
scheidend bestimmte. Eine neue Statik
der Horizontalen, die das Schwerge-
wicht ausgleichend aufzuheben strebt,
beginnt sich zu entwickeln." (Walter
Gropius, 1923

In der GroBstadtarchitektur, die als

Hans  und
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besondere Aufgabe erkannt wurde, er-
folgte eine Umstrukturierung der Fas-
sade. Die optisch aktive Orientierungs-
zone wurde méglichst Uber dem zwei-
ten GeschoB angebracht. Dadurch
konnten die dariiber liegenden Ge-
schosse beliebig in die Hohe wachsen,
ohne fiir die Passanten bedriickend zu
sein. Die beiden unteren Geschosse
mit deutlicher oberer Leitlinie blieben
auf den FuBgéinger bezogen. Sie verlo-
ren jede Massivitdt und wurden mog-
lichst in Glas aufgelost, die oberen
Geschosse aber wurden auf den weite-
ren Umraum und auf den Fahrverkehr
orientiert. Erich Mendelsohn, der vielen
Bauten einen solchen groBstddtischen
Charakter verlieh, paBte die oberen
Zonen in .entspannten Horizontalen®
als ,oufnehmendes, mitwirkendes Be-
wegungselement” den schnelleren Ge-
schwindigkeiten der StraBe an, um die
Reiziiberflutung des Grofistadtmen-
schen zu mildern (kein Flimmereffekt).
Spiegelnder Glanz auf Chromleisten,
auf poliertem Stein und im Glas und
bei Nacht die damals aufkommende
JLichtarchitektur” lésten die Substanz
der Bauten in ein irrisierendes Licht-
spiel auf. StraBenecken sind abgerun-
det, als wiren sie vom Verkehrsstrom
abgeschliffen.
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Gleichwertigkeit der Positiva und
Negativa

Ein wesentliches Prinzip des MNeuen
Bauens und dariiber hinaus der ge-
samten Architektur unseres Jahrhun-
derts ist das Gesetz der Gleichwertig-
keit von positiv und negativ, konkret
von Flache und Offnung, Figur und
Grund, Kérper und Raum und in ge-
wisser Weise von innen und auBen.
Man kann es als ein dialektisches Ge-
staltungsprinzip bezeichnen.

« .. der Héhepunkt an Ebenmall und
geistiger Klarheit (wird) erst erméglicht
werden durch die Entdeckung des d&s-
thetischen Werts, der neben den posi-
tiven auch den negativen Umrissen
der Gegenstdnde zukommt, — vielleicht
die wertvollste von unseren Entdeckun-
gen, ich meine die Erkenntnis, dall ein
Mébel, daB jeder Gegenstand auler
der eigenen Silhouette, die er auf die
Wand, in die Luft, kurz auf jeden Hin-
tergrund zeichnet, zugleich auch in die-
sem Hintergrund eine der seinigen sich
genau anschmiegende, umgekehrte
Form ausschneidet und daB diese ne-
gative Form ebenso wichtig ist wie die
Gegenstéinde selbst — ... Betrachtet
man z. B. von den Umrissen eines M-
bels die zwei Linien, die es rechts und
links begrenzen, so hat man zwischen
diesen beiden Grenzlinien das kérper-
liche Mébel; auBerhalb der Grenzli-
nien dagegen je eine auf der Wand
abgezeichnete Komplementérform,
eine unkérperliche Form . . .Ein gelibtes
und empfindliches Auge genielit beide,
die kdrperliche und die unkdérperliche
Form gleich intensiv und summiert sie
zu etwas, an dem er ganz neue Empfin-
dungen erlebt." (Henry van de Velde,
1897 )6

«Die Aktivierung der Negativa (der
Rest-, Zwischen- und Minuswerte) ist
vielleicht das einzige ganz neue, viel-
leicht das wichtigste Moment der heu-

form+zweck

tigen Formabsichten. Aber es merkten
noch nicht viele — es hat sich noch nicht

rumgesprochen —, weil die soziologi-
schen Parallelen nicht notiert wer-
den... Gleiche Berlicksichtigung und

Bewertung der Positiva und Negativa
laBt nichts ,lbrig': Wir unterscheiden
wesentlich nicht mehr tragend und ge-
tragen, wir lassen nicht mehr Schei-
dung zu in dienen und bedient,
schmiicken und geschmiickt. Jedes Ele-
ment oder Bouglied muld gleichzeitig
helfend und geholfen wirksam sein,
stiitzend und gestiitzt." (Josef Albers,
1928)7

Die Architekten publizierten ihre Bau-
ten und Entwiirfe gern in Ansichten bei
Tag und Nacht. Was am Tage als
Wand sichtbar ist, also gestalterisch
positiv, wird in der Nadht unsichtbar,
also negativ, die Fenster, am Tage
negativ in der Fassade, werden zu Po-
sitiva bei Nacht, das heiBt, be-
leuchtet sind sie die einzige sichtbare

Gleichwertigkeit der Positiva und Negativa
12

Geschdftshaus, Den
W Liirsen

3

Schrank, 1926, Marcel Breuer

4 (Seite 24)

Franzdsisches Gymnasium, Prog-Dejvice, 1931-1933,
lan Gillar

Hoog, 1928, W. ). Buys, los.
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Struktur. Dieser Effekt macht das dia-
lektische Gestaltungsprinzip im Ver-
haltnis von Offnung zu Wand augen-
féllig. Die Fenster, die in der traditio-
nellen Architektur immer als .Durch-
lochung der Wand... eine negative
Flachenfunktion” erfillten (L. Hil-
berseimer) und selbstéandig gerahmt
wurden, sind nun oft durch asymmetri-
sche Sprossenteilung oder in Kopplung
an eine Tir formal unmittelbar auf die
serielle Ordnung bezogen. Im Sinne der
Gleichwertigkeit der Positiva und Nega-
tiva sind sie Flachenelemente wie die
Wand selbst und kénnen in grafischer
Balance verschiedene Formen anneh-
men (Bandfenster, Vorhangwand), was
individualisierende Rahmen und eigen-
stindige Strukturen der Wand aus-
schloB. Das Komplementérgesetz be-
zog kontrastierende Material- und
Farbflachen aufeinander und bestimmte
auch die Gestaltung von Mébeln.

Transparenz

Die Baukérper haben im Neuen Bauen
ihre massive Eigensténdigkeit und Ge-
schlossenheit verloren. Sie erscheinen
durchsichtig, weil groBe Glasflachen
angewendet werden oder weil ihre
Struktur durchschaubar ist. Innen- und
AuBenraum flieBen ineinander, Reali-
tadt und Spiegelbild iliberlagern sich,
Die RGume verlieren ihre Eindeutigkeit.
Jriher schut man aus sichtbaren, meB-
baren, wohlproportionierten baumas-
sen geschlossene kérper, die man
raumgestaltung nannte; heutige
raumerlebnisse beruhen auf dem ein-
und ausstrémen réumlicher beziehun-
gen in gleichzeitiger durchdringung
von innen und auBen, oben und unten,
auf der oft unsichtbaren auswirkung
von kréfteverhdltnissen, die in den ma-
terialien gegeben sind..." (Laszlo
Moholy-Nagy, 1929)8

«Wir kommen ... zu Einrichtungen, zu
Réumen, zu Bauten, welche in még-
lichst allen ihren Teilen verdnderlich,
beweglich und verschieden kombinier-
bar sind. Die Mébel, sogar die Wdnde
des Raumes, sind nicht mehr massig,
monumental, scheinbar festgewach-
sen... sie sind luftig durchbrochen,
sozusagen in den Roum gezeichnet.
Sie hindern weder die Bewegung, noch
den Blick durch den Raum ... Ich habe
fir diese Mébel . .. Metall gewéhlt, um
die oben beschriebenen Eigenschaften
moderner Roumelemente zu errei-
chen ..." (Marcel Breuer, 1928)°
Schwerer zu fassen ist eine zweite Er-
scheinungsweise von Transparenz. Sie
beruht auf einer besonderen Weise
der Ordnung von Fladhen, Kdérpern
und Réaumen.

«Uberdecken sich zwei oder mehr Figu-
ren teilweise und nimmt jede von
ihnen den gemeinsamen, (iberdeckten
Teil fir sich in Anspruch, so besteht
ein radumlicher Widerspruch. Um diesen
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Widerspruch aufzulésen, muB man das
Vorhandensein einer neuen optischen
Eigenschaft annehmen. Die Figuren
sind transparent, das heiBt, es ist
ihnen méglich, sich gegenseitig zu
durchdringen, ohne sich optisch zu zer-
storen. Die Transparenz ist jedoch
mehr als eine optische Eigenschaft; sie
impliziert eine weitreichendere rdum-
liche Ordnung.” (Gyorgy Kepes, 1944)"
Uberlagerung ochne Verdeckung,
Durchdringung chne optische Zersto-
rung, .ununterbrochene Dialektik zwi-
schen Tatsache und Andeutung” sind
Merkmale dieser Transparenz, C. Rowe,
R. Slutzky und B. Hoesli untersuchten
unter diesem Aspekt Bauten Le Corbu-
siers, vor allem dessen Entwurf fiir den
Vélkerbundpalast von 1927, wo durch
ein System kulissenartiger réumlicher
Schichtungen .die Wirklichkeit eines tie-
ten Raumes . .. fortwiéhrend in Gegen-
satz zu Andeutungen eines untiefen
Raumes gebracht ist.""

Ordnungssysteme im Massenwoh-
nungsbau der zwanziger Jahre beru-

http:/digital.s
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hen darauf, daB unbedeutende Form-
elemente zu komplexen Formsystemen,
zu ,bedeutungsvollen Ganzheiten” (G.
Kepes) verwoben werden., Die einzel-
nen Formelemente lassen sich nicht
isolieren, Figur und Hintergrund nicht
eindeutig trennen, 5ie bedingen ein-
ander. Vergleichbares geschieht mit
den Rdumen. Materielle Durchsichtig-
keit und Formen raumlicher Durchdrin-
gung, deren gemeinsame Anteile
mehrdeutig sind, schaffen transparente
Raumgefiige.

In der Innenarchitektur bestand die
Tendenz, Mébel und Einrichtungsge-
genstéinde in transparenten Raumgit-
tern aufzulésen. Marcel Breuer wies
darauf hin, wie sehr der Wille, das
massive Clubmdbel durch leichte, ,in
den Raum gezeichnete Konstruktionen”
zu ersetzen, ihn zur Erfindung der Stahl-
rohrstihle fiihrte. Die erneute Aufwer-
tung der Thonetstiihle fiir den Wohn-
bereich und die Enitwirfe neuer Typen
durch Ferdinand Kramer hatten gleiche
Ursachen.
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Planoplastik
Planoplastik bedeutet: Die plastische
Bauform, dos Gebdude entsteht und
besteht aus Flachenkérpern, aus raum-
lich arrangierten Ebenen, meist recht-
eckigen Platten und Scheiben oder aus
membranartigen, gekrimmten Fléchen.
Die architektonische Gestalt ist frei
aufgebaut oder aufmodelliert, ohne
Unterscheidung won tragenden und
getragenen Teilen. Die Stitzfunktion
ist zuweilen einem neutral gehaltenen
Stahl- oder Stahlbetonskelett Ubertra-
gen. Scheibe, Platte, Schale oder
Hangewerk werden maoglichst ohne
lransparenz i . L b
1 Rest verformt. Die Masse ist minimiert.

Titelentwurf, 1922, A. A. Wesnin Individualisierbare  Architekturglieder
s sind verschwunden. Der Raum ist kein
Fassade des Bouhauses, Foto von Lux Feininger ¥
3 Hohlraum oder Restraum, sondern ent-
& 1 ' 5 d : m

Euc‘rmsmmnk, 1925, Gerrit Thomas Rietval steht im 5punnung5feld der Fléachen-
Haus Schminka, Labau, 1933, Hans Scharoun elemente.
3 hi k ich K '

... hier decken sich Konstruktion und
Entwurf fiir oin Hochhous ous Glas, Modell, 1922, o : k d_ C _ -
Ludwig Mies van der Rohe Form in reinstem MaBe ... Die Bezie-

hungswerte zwischen den tragenden
und fiillenden Teilen sind in ein klar
ablesbares Verhdltnis gebracht, wobei
eine richtungslose Gleichwertigkeit der
Ausdehnungsgrenzen in Parallele ge-
stellt werden kann zu der unter dem
Namen ,horizontal — vertikal' bekann-
ten gleichlautenden Bewegung in der
bildenden Kunst (gemeint ist De S5tijl,
K.-H. Hiiter), diese zu einer kosmischen
Totalitidt ergdnzend. So beginnt auch
hier, die Kunst eine neue Deutung und
Formung zu finden und in ihrer Er-
scheinungswelt ein neuves Weltbild dar-
zustellen.” (Adolf Meyer, 1925, iiber
die Schale des Zeiss-Planetariums in
Jena)™

Der Bau als solide, statische Masse
wird sich mehr und mehr in Kombina-
tionen von Funktionen und Einzelele-
menten auflésen. Aneinander und auf-
einander geschichtete Fldchen werden
dominieren, als Bewegungsebene ge-
dacht, die zugleich den porésen Cha-
rakter der Baumasse bestimmen ...
Das Streben nach Leichtigkeit und
visueller Uberwindung der Schwerkraft
wird in den von Last und 5tiitze befrei-
ten vertikalen Fléchen seine Erfiillung
finden.” (Konrad Wachsmann, 1959)%
Planoplastik ist kein Begriff der zwan-
ziger Jahre. Damals wurde das neue
Phéinomen als ,véllig neuer plastischer
Ausdruck in offenen Rdumen” (Th. van
Doesburg) beschrieben. Der Begriff
Planoplastik ist in Analogie gebildet zu
Stereotomie und Tektonik, zu Begriffen,
die Gottfried Semper und spéiter Paul
Klopfer™ als Grundprinzipien architek-
tonischen Verhaltens entwickelten.

Die mit Planoplastik bezeichnete
Grundstruktur besitzt ihre konstitutiven
Elemente in den geraden, meist recht-
eckigen Fléchenkérpern, den Flatten
(konstruktiv) oder Scheiben (&sthetisch),
und den gekriimmten Fléchenkérpern,
den Schalen und Héngekonstruktio-
nen. Sie sind in den ersten Jahrzehn-
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ten unseres Jahrhunderts entwickelt
worden. Die Scheiben haben keine
sichtbare Schwerkraftorientierung, sie
sind im Prinzip umkehrbar, Auch in
ihrer Beziehung zum Raum, den sie
aktivieren, sind sie umkehrbar. Sie
schaffen nach innen und auBen gleich-
wertige Beziehungen. Die scheibenfar-
migen Architekturelemente wurden,
von Mondrians Malerei ausgehend,
von van Doesburg und van Eesteren
in den architektonischen Entwurf liber-
fihrt, Rietveld baute 1924 in Utrecht
das Haus Schréder nach solchem Prin-
zip. Am Bauhaus wurde das Scheiben-
prinzip zum Beispiel im Strukturmodell
fir ein Wohnhodchhaus (1924) und im
Mébelbau angewendet. In der Sied-
lung Dessau-Térten vermitteln die
Scheiben der Querwénde die serielle
Ordnung. Eine vergleichbare &sthe-
tische Funktion Ubernehmen die schei-
benférmigen Seitenwiénde von Anbau-
schréinken.

Die dsthetische Entwicklung des Schei-
benprinzips lief parallel zur Ausbil-
dung der Plattenbautechnologie, chne
diese allerdings nennenswert beein-
flussen zu kénnen. Im Barcelona-Pa-

26

villon von Ludwig Mies van der Rohe
erreichte die planoplastische Struktur
auf der Grundlage des Scheibenprin-
zips ihre klassische Form,

Die Schale entsteht durch Kriimmung
der Flache. Bei Schalen werden alle
auftretenden Spannungen innerhalb
der lediglich 4cm bis 6cm dicken
Schalenflache zum Gleichgewicht ge-
bracht. Sie wirkt wie ein homogenes
Blech. Es besteht ein reiner Membran-
zustand. Zusdtzliche Versteifungen
durch Rippen oder Binder sind nicht
notig. Die architektonische Form baut
sich aus einfach oder mehrfach ge-
kriimmten Flachen auf. Doch bedurfte
es einiger Zeit, bis sich die planopla-
stische Struktur des Schalenbaus auch
architektonisch rein darstellte. Einfache
Formen finden wir bei einem Vordach
fir das Planetarium in Moskau, bei
einer Halle in Reims, dann bei der Ze-
menthalle von Maillart auf der Schwei-
zerischen Londesausstellung (1937).
Prounen El| Lissitzkys und plastische
Studien unter loost Schmidt am Bou-
haus wirken wie dsthetische Vorberei-

tungen flir Schalen im hyperpolischen
Paraboloid.
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Flaneplastik

1

Versetzen der Deckplatten auf gerippte Wand-
platten, System Atterbury NMew York

2

Komposition, 1917, Plet Mandrian

J

Strukturstudie flir ein Haus, 1923, Theo von
Doesburg, Cornelius van Eesteren

4

Stahlhochhaus mit rentralem Gemeinschoftsroum,
Madell, 1929, Walter Gropius

5

Hous Schréder, Utrecht, 1924, Gerrit Thomas
Rietveld

&

Stuhl .Berlin®, 1923, Gerrit Thomaos Eietveld
i

Proun ous der Kestner-Mappe, Hannover 1923,
El Lissitzky

-]

Markthalle, Reims, 1929, Emile Maigrot

Die Kollektivform
Massenwohnungsbau gibt es seit dem
spaten 19. Jahrhundert im Gefolge der
industriellen Expansion als Mietska-
sernen-Wohnungsbau. Die im Rohbau
einheitlichen Fassaden solcher Anla-
gen wurden mit ,Blendern” (ein Be-
griff jener Zeit) versehen und als Ein-
zelhduser drapiert, um sie den Kaufern
und Mietern als etwas besonderes
erscheinen zu lassen und einen héhe-
ren sozialen Status vorzutduschen,

Mit den kooperativen Bauherren-Orga-
nisationen, den Bauvereinen, Baouge-
nossenschaften und Baugesellschaften
entstanden neue Formen des Massen-
wohnungsbaus. Es erfolgte ein schritt-
weiser Ubergang von der Individual-
form zur Kollektivform des Hauses. Das
eigentliche Haus wurde Element des
Kontinuums, der Wohnanlage oder
Siedlung. Es bedurfte des ,Dialogs mit
den anderen Elementen”, um sein
«eigenes Bild zu wvervollstandigen”

B8
(Charta von Machu Picchu). Dieses
Prinzip des nicht Abgeschlossenen,

nicht Vollendeten ist keine bloBe ge-
stalterische Tatsache. Es wurde zugleich
als ein sozialer Faktor betrachtet.

Wie (die) Einzelteile (des Hauses)
untereinander vom Zusammenspiel
leben, so das Hous mit seinen Kame-
raden. Es ist das Ergebnis kollektiver
und sozialer Gesinnung. Wiederho-
lung ist alse nicht unerwiinscht, son-
dern im Gegenteil das wichtigste
Kunstmittel." (Bruno Taut, 1928)%

LEin individuelles Wohnen ist heute
tiberhaupt nicht mehr mdoglich inner-
halb der groBen kollektiven Form und
wir kdnnen . .. schon voraussagen, dals
entsprechend dem Aufgeben der for-
malen Selbstdndigkeit des Hauses
auch die formale Selbsténdigkeit der
Stadt aufgegeben werden mull, wie-
derum entsprechend der Einordnung in
den Kollektivismus der Wirtschaft . .. Es
ist notwendig, die Wohnung nicht
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mehr als Isolierzelle aufzufassen, son-
dern sie in jeder Beziehung in das
CGanze einzuordnen." (Adolf Rading,
1927)6

«In der neuen Stadt hat keinerlei Indi-
vidualismus Platz. Typ und Norm ver-
langen kollektive Gestaltung ... Das
Einzelhaus gibt seine Sonderstellung
auf und wird ein Glied der grolen
Gemeinschaft. Nicht mehr sein Aufputz
ist maBgeblich, sondern seine Stellung
im Gesamtorganismus Stadt. ... Der
Typenbau verlangt das Zusammenfas-
sen groBer Einheiten, Ineinanderflie-
Ben groBer Raumgruppen, ein Vor-
und Zurlickspringen groBer Einheiten.”
(Fritz Block, 1230)V

Aus den wenigen baulichen Elemen-
ten, wie Loggien, Balkone, Erker, Trep-
penhausvorspriinge, die der Massen-
wehnungsbau anbietet, wurden eigen-
stéindige, einprédgsame, plastisch-
raumliche Bauteile aufgebaut, mit de-
nen die Wohnblécke und -zeilen einem

28
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werden
konnten. Diese Figuren, wir nennen sie
Dominanzfiguren, brechen die glatten
Fassaden auf und bilden mehrschichtig
in die Tiefe gestaffelte und durch

Massenrhythmus unterworfen

Komplementarwirkung untereinander
und mit dem Raum verzahnte Bauglie-
der., Wie sehr gerade die beliebten
Doppelkreuze asthetisch intendiert wa-
ren, zeigen beispielsweise Tauts Zeilen
an der Fritz-Reuter-Allee in Berlin-Britz,
wo die Kreuzform noch éGubBerlich einer
anderen Konstruktion mit Eckpfeilern
vorgelegt ist. Mendelsohn forderte, daB
die Blockfront nicht nur Wand, sondern
Raum bildet, sie sollte in sich eine
rdumliche Dimension gewinnen. Die
Baukérper konnten bis zur Trans-
parenz aufgelockert werden. Nach
oben vermieden sie eine scharfe Gren-
ze, oder, wie Heinrich de Fries sagte,
das .fatale Absausen der Daochkanten
in die Tiefe hinein®.
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Die Kallaktiviarm

1 [(Seite 27)

Vorschlag zur City-Bebauung mit Hochhausern,
um 1929, Ludwig Hilberselmear

2 [Seite 27)

Wohnhausgruppe in Breslou, 1908-1912, Hans Poelzig
3 [Seite 27)

Siudie fUr aine Fassade, 191819, lakobus 1. P. Oud
4

Karl-Marx-Hof, Wien, 1927, Karl Ehn

5

Grofsiedlung Berlin-Britz, Bebouung an der
Frite-Reuter-Allee, Beginn 1925, Bruno Taut

6

Wohnanloge Rundling, Leipzig-Lossnig, 192930,
Hubert Kittar

Fj

Wohnanlage .Sonnenhot®, Berlin-Lichtenberg,
192427, Erwin Gutking

8

Grofsiedlung Berlin-Britz, Erweiterung Parchimer
Alles, 1930/31, Bruno Taut
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Eurhythmische Komposition

Eurhythmie bezeichnete in der griechi-
schen Antike ein Erziehungsideal der
Harmonie won Kérperhaltung, Ge-
bdrde und Bewegung. Eurhythmische
Gestaltung bedeutet hier; harmoni-
sche Balance ungleichwertiger Teile,
«unsymmetrische, aber rhythmische
Balance" statt der ,toten Gleichheit
der sich entsprechenden Teile" (W.
Gropius), .asymmetrisches Gleichge-
wicht® (P. Mondrian). Sie wird dort
wirksam, wo es sich nicht, wie beim
Wohnungsbau, um die Reihung glei-
cher Elemente handelt, sondern wo
verschiedene Funktionen und Bestim-
mungen unterschiedliche Ausformun-
gen von Gebduden und Gebdudetei-
len erfordern. Die Charta von Machu
Picchu spricht von .antiperspektivi-
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scher, kubistischer Raum-Zeit-Sicht"
und vom Prinzip der Dissonanz. Funk-
tionsgruppen werden nicht in den tra-
ditionellen, symmetrischen Baublodck
gezwdngt, sondern entfalten sich frei.
Eine eurhythmische Komposition ist
antisymmetrisch und antiperspektivisch,
Sie meidet die Fassade, die sich
reprasentativ zu einem Vorfeld verhalt.
Sie sucht statt dessen durch Asym-
metrie, durch wechselnde Strukturie-
rung der Flachen, durch Transparenz
und Allroundwirkung die bewuBte Ver-
zahnung des Gebdudes mit seinem
Umfeld zu erreichen, Auch hier herrscht,
anders allerdings als im Massenrhyth-
mus des Wohnungsbaus, ein kollek-
tives Gestaltungsprinzip, es ist als
Verhaltnisprinzip” (Th. van Doesburg)
zu begreifen.
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.ein aus dem heutigen geist entstan-
dener bau wendet sich von der reprd-
sentativen erscheinungsform der sym-
metriefassade ab. man muBl rund um
den bau herumgehen, um seine kor-
perlichkeit und die funktion seiner
glieder zu erfassen.” (Walter Gropius,
1930)%

.Die neue Architektur gibt, anstatt die
Symmetrie zu gebrauchen, eine ausge-
wogene Beziehung in sich ungleich-
wertiger Teile, das heiBt Teile, die we-
gen ihrer unterschiedlichen Funktion
unterschiedlich in Lage, GréBe, Propor-
tion und Anordnung sind. Die Gleich-
gewichtigkeit dieser ungleichen Teile
wird gewonnen durch Balance und
nicht durch Ahnlichkeit. AuBerdem hat
die neue Architektur das ,vorn' und

hinten’ und méglichst auch ,oben’ und
.unten' gleichwertig gemacht. Im Ge-
gensatz zur Frontalitat, die sich aus

Eurhythmische Komposition

1

Architekton Alpha, Modell, 1923, Kasimir Malewitsch
S

Umgestaltung Unter den Linden in Berlin,
Wettbewerbsantwurf, 1925, Cornelius van Essteran
3

Bundesschule des Allgemeinan Deutschen
Gowarkschaltsbundes In Barnau, Entwurf, 1928,
Hannes Meyer, Hans Wittwer

4'5

Bauhousgebdude, 1925, Walter Gropius

(Madell van heuta)

f

Sujew-Klub, Moskau, 1926—-28, Ilja A. Golossow
78

Deutscher Pavillan, Barcelona, 1929, Grundril
wnd Atrlum, Ludwig Mies van der Eohe

Y

Komposition, 1919, Gearges Vantongerloo
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einem festen angenommenen Blick-
punkt ergibt, bietet die neue Architek-
tur einen plastischen Reichtum von viel-
seitiger rdumlicher Wirkung." (Theo
van Doesburg, 1942)"%

Eine eurhythmische Komposition l&Bt
weder Unterordnung noch Beherr-
schung zu. In dieser antisymmetrischen
Aktion dréingt ein radikaldemokratisches
ldeal nach architektonischer Verwirk-
lichung. Die ,absolute Kontinuitét und
Gleichwertigkeit” (C. Argan) gilt auch
in Beziehung zur Landschaft, zu den
bildenden Kiinsten, zum Raum,

In der Art, wie Mies Skulptur und
Architektur in Beziehung zueinander
brachte, erstrebte er ein neues Verhélt-
nis zwischen Bauwerk und plastischer
Kunst. Diese wurde nicht mehr der

Architektur als Dekoration untergeord-
net, wie es in der leeren Prunkarchi-
tektur der Vergangenheit der Fall war,

Raum-Zeit-Konzeption

Die Raum-Zeit-Konzeption betrifft die
besondere Weise der Organisation des
Raumes. Im tieferen Sinne spiegeln
sich in ihr die Beziehungen wvon
Mensch zu Mensch, von Mensch zur
Umwelt, zur Gesellschaft und letztlich
zum Universum.

Sie steht in engem Zusommenhang zu
anderen bisher behandelten
Merkmalen, vor allem der eurhythmi-
schen Gestaltung und der Transpa-
renz. Sie besagt, daB der Raum in der
neuen Architektur nicht in sich ruhend,
nicht allseitig geschlossen ist, sondern
daB er offen, flieBend und vielfach ver-
kniipft ist. Die Definition des Raumes
als .Lagebeziehung der Kérper® und
.Beziehung statt Masse” (L. Moholy-
MNagy) fordert in der Konsequenz der
réumlich sich duBernden Funktionsab-
laufe als ,Generalnenner” die .Erfas-
sung des Dynamischen in der gleich-
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Skulptur und Architektur waren von-
einander abhéngig, wvon gleichem
Wert, und formten eine neue kiinst-
lerische Einheit." (Ludwig Hilberseimer,
1967 )20

.Der Bau und der MaBstab der Mar-
kierzeichenmenge gibt dem Raum eine
bestimmte Spannung. Indem wir die
Markierzeichen wechseln, verdndern
wir die Spannung des Raumes, der von
einund derselben Leere gebildet wird.”
(El Lissitzky, 1922)

In den stadtischen Raum ibertragen,
fiihrte dies zur Uberwindung der zwei-
dimensionalen, flachenhaften Uber-
bouung bei annéhernd gleicher Trauf-
oder GeschoBhdhe — entsprechend der
Bauzonenordnung - zugunsten der
dreidimensionalen Konzeption der
Stadt, der ,Raumstadt”, wie sie in der
Zuordnung von Flachbou und Hoch-
haus bei van Eesteren (1925) auftauchte.

wertigen Verwendung aller Beziehungs-
elemente — im Gegensatz zu statischen,
hierarchischen Fixierungen friherer Pe-
rioden”. (L. Moholy-Nagy)® Infolge des
Ineinandergreifens aufeinander bezo-
gener Rdume entsteht als wesentlicher
Gewinn ein Roumkontinuum, das im
und um den Bau zirkuliert. Giedion,
der diese Roumauffassung als dritte
Roumkonzeption in der gesamten Ge-
schichte der Architektur bezeichnet,
betrachtet als deren Hauptziel die
.plastische Organisation von Velumen

im Raum®, wobei das ,Prinzip der
planen Flache" eine wichtige Rolle
spiele. ™

.So geht der Weg ... in der Architek-
fur: vom geschlossenen zum offenen
Roum, vom gebundenen Innenraum
zum absoluten Raum."?* _Raumgestal-
tung ist heute... ein Verwobensein
von Raumteilen, die meist in unsicht-
(Fortsetzung Seite 32)
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Roum-Zeit-Konzeption

1

Haus F. C. Rahkie, Chicago, 1902, Frank Lieyd Wright

2

Haous Rooul La Roche, Paris, 1923, Le Corbusier, ]

Fierre leannerat
3

Vélkerbundprajekt, Wettbewerbsentwurf, 1927,
Le Corbusier, Pierre Jeannerst

4

Lenininstitut, Modell, 1925, Iwan [ljitsch Leanidow

p |

Entwurf flr dos Russische Ballett, vor 1928, I

Moum Gaba k
i
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(Fortsetzung von Seite 30)

baren, aber deutlich splirbaren Bewe-
gungsbeziehungen aller Dimensions-
richtungen und in flukturierenden
Krafteverhdltnissen verankert sind.”
(Laszlo Moholy-Nagy, 1929)%

Heute wird der Raum immer mehr
Teil der Umwelt, und wir gestalten die
Verbindung mit ihr durch neue Werte
in einem neuen Sinn. Der neue Raum
wird nicht isoliert und abgeschnitten
durch die Wand. Anstelle der Mauer
und des Mauerausschnitts lernen wir
in den Werten denken, die uns heute
positiver sind als die moterielle Form:
der Weg der Luft und des Lichts, der
Zusammenklang von Roum und Auben-
welt wnd das Raumerlebnis beim
Durchschreiten.” (Wilhelm Lotz, 1927)%
Den bedeutendsten Beitrag zur Raum-
Zeit-Konzeption leistete Frank Lloyd
Wright. Er hatte bereits zu Anfang
unseres Jahrhunderts den Hauskubus
aufgelést, seine Wohnhéuser griffen
mit Fligeln in den Umraum. In ihrem
Innern war ein groBer Raum in
mehrere Teilrdume aufgegliedert. Das
bezeichnete die Kritik schon sehr frih
als .flieBenden Raum”. Mies van der
Rohe erreichte im Auskunfts- und
Reklamepavillon auf der Internationa-
len Ausstellung 1929 in Barcelona das
ldeal eines vollkommenen Raumkon-
tinuums vom unendlichen Raum zum
Innenraum. ,Nichts war geschlossen.
Alles fihrte von einem zum anderen.
Der Raum schien in Bewegung zu sein,
flieBend von einem Teil zum anderen,
verschmelzend mit dem eingeschlos-
senen Wasserhof und schlieBlich dem
AuBenraum,”

Eine Sonderform der Raum-Zeit-Kon-
zeption haben wir in Adolf Loos’ ,Raum-
plan® vor uns. ,Denn das ist die groBe
Revolution in der Architektur: das Lésen
eines Grundrisses im Raum!” (A. Loos)
Raumplan bedeutet das ,vertikale In-
einanderfligen von Zimmern oder an-
deren  EinzelrGumen"  wechselnder
Héhe, die miteinander in Beziehung
stehen und zu einem .untrennbaren
Ganzen ..., zu einem raumékonomi-
schen Gebilde"?® verkniipft sind, wobei
notwendigerweise die durchgehende
Stockwerksebene aufgegeben werden
mubte. Loos entwickelte solche Planun-
gen in den zwanziger lahren,

In den zwanziger Jahren wurde héufig
der wegen seiner Analogie zur Physik
miBverstandliche Begriff .vierdimensio-
naler Raum" verwendet. Am treffendsten
ist zweifellos der englische Begriff .tim-
ing of room” (Charta von Machu Picchu).
Er bringt den aktiven Faktor mit ein,
ndmlich die ,Verzeitlichung” des Rau-
mes, denn im Grunde handelt es sich
darum, daB ein Gebdude oder Ensem-
ble nicht auf fixierte, perspektivische An-
sichten festgelegt ist, sondern auf viele
Positionen, die in der Bewegung zeitlich
nacheinander erfaBt werden kénnen.

32

Der Mensch bringt den Zeitfaktor ein,
er ist nicht, wie im Barodck, an eine
Achse gefesselt, sondern nimmt den
Raum allseitig und frei auf.

Architektur und Gesellschaft

Die Architektur der Avantgarde der
rwanziger Jahre war keineswegs
«sprachlos”. So kann sie nur demjeni-
gen erscheinen, der in historischer Stil-
aichitektur befangen ist. Der radikale
Purismus auf dem Héhepunkt der Be-
wegung, der zum Beispiel auf Anwen-
dung des nicht immer praktikablen
Flachdachs besteht, kénnte sogar als
Anzeichen einer doktringren Uberfrach-
tung des Bauens mit Semiotik begriffen
werden. Uber das Funktionale hinaus
war auch Architektur des Neuen
Bauens Transformation gesellschaft-
licher Erfahrung und Erwartung, Aus-
druck der ,Hoffnung"” auf eine ,konse-
quente Demokratie” (L. Mies van der
Rohe).

Wahrend die klassischen Architektur-
formen absolutistischer Tradition den
Menschen in ein strenges Reglement
formal manifester Ordnung einweist,
wobei (nach C. Warnke) .Unter- und
Uberordnung unbewulBlt zum selbstver-
stindlichen Denkmuster werden muB-
ten”, entwickelte die Architektur der
zwanziger Jahre Formen und Ord-
nungssysteme, die sie von solchen
Zwéngen befreiten, Offene flieBende
Réume sollten den Freiheitsraum er-
weitern. Mit Bauk&rpergruppierungen
in unsymmetrischer Balance, die dem
vielschichtigen LebensprozeB entgegen
kamen, fiel die Achse, die im Herrscher
ihren sozialpolitischen Zielpunkt hatte.
Die Vielzahl von Bezugs- und Ansichts-
punkten setzte den Betrachter frei und
bezog ihn wvoll ein. Die Gleichwertig-
keit von oben und unten sollte die ur-
alte Teilung der Klassengesellschaft in
Frage stellen, Architektur reflektierte
auf die ihr eigene Weise und mit ihr
eigenen Symbolen Demokratisierungs-
tendenzen im Kapitalismus bezie-
hungsweise Ziele und Inhalte der so-
zialistischen Umgestaltung der Gesell-
schaft im jungen Sowjetstaat.
Durchsichtigkeit und Offenheit sollten
die soziole Kommunikation férdern
und das gesellschaftliche Leben trans-
parent machen. Sogar der heute so
abgetane Zeilenbau bezog von hier
seine Motivation. Hugo Héring wéhlte
in seinem Projekt fir ein Regierungs-
zentrum der Weimarer Republik be-
wuBt Zeilen, er begriindete seine Wahl
damit, daB er darauf aufbauen wolle,
was die Novemberrevolution gebracht
hatte und was die neue Verfassung
an Demokratie versprach, um so, ent-
gegen dem tatséichlichen Gesicht der
Gesellschaft, ein Symbol als ein Doku-
ment des . Willens zu neuer Gesell-
schaftsbildung” aufzurichten. Die Hin-
terhéfe sollten ebenso verschwinden

wie die représentativen Fassaden.
Diese Architektur suchte nach mensch-
lichen Proportionen, Uber allem stand
das Ringen nach . kollektiver Gesamt-
form” (5. Giedion).

Besieht man das Ende des Neuen
Bauens, so war der Versuch der avant-
gardistischen Architekten, in der bir-
gerlichen Gesellschaft auf eine MNeu-
bestimmung der gesellschaftlichen Be-
ziehungen hinzuarbeiten, schlieBlich
nichts weiter — oder doch so viel¢ —
als die Aufrichtung von Zeichen fiir
wirkliche Demokratie — gegen Schein-
demokratie und gegen herauftkom-
menden Faschismus.
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Design-
ausbildung

Ein Uberblick

Unser Autor René Ach ist Dozent an
der Ecole MNationale Supérieure des
Arts Décoratifs in Paris.

Unter den franzdsischen Industriellen
war niemals ein besonderer Hang zum
Design feststellbar, und die franzé-
sische Regierung war in ihren Unter-
nehmungen wenig konsequent, wenn
es darum ging, franzésisches Design
als Exportfaktor zu fordern. AuBerdem
wird Design in Frankreich als eine Té-
tigkeit angesehen, die sich lediglich
mit Produktasthetik befaBt, die Rolle
des Designers als Spezialist fur Ge-
brauch, fiir Ergonomie wird meist von
den Industriellen und von &ffentlichen
Institutionen ignoriert, ist der Offent-
lichkeit nahezu unbekannt. Dieser all-
gemeine Kontext mubB berlicksichtigt
werden, wenn wir die Ausbildung auf
dem Gebiet der industriellen Formge-
staltung einer ndheren Betrachtung
unterziehen,

Situation der Designausbildung

Bisher wird industrielle Formgestaltung
ausschlieBlich an Kunsthochschulen
gelehrt. Das sind:

Ecole Nationale Supérieure des Arts
Décoratifs (Nationale Hochschule fir
Kunsthandwerk), sie ist dem Ministe-
rium fiir Kultur unterstellt. Hier existiert
eine Sektion Industrielle Formgestal-
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tung. Nach einem ersten allgemeinen
Studienzyklus von zwei Jahren folgt ein
iweiter, wiederum zwei Jahre umfas-
sender Zyklus auf dem Gebiet der
industriellen Formgestaltung. Ein drit-
ter Studienzyklus wird gegenwdrtig
vorbereitet, er soll der Forschung auf
dem Gebiet der industriellen Form-
gestaltung verbehalten sein.

Ecole MNationale Supérieure des Arts
Appliqués et des Métiers d'Art (Natio-
nale Hachschule fir angewandte Kunst
und kinstlerisches Handwerk), sie ist
dem Ministerium fir Volksbildung un-
terstellt. Hier besteht eine Sektion
Industrielle Asthetik mit einem zwei-
j@hrigen Studium, dem ein Probejahr
vorausgeht. Dieser Ausbildungsweg
schlieBt mit einem hoheren technischen
Diplom ab.

Regionale Kunstschulen, sie sind dem
Ministerium fir Kultur unterstellt.
Einige dieser Schulen verfiigen ber
eine Grundausbildung, in der die
Probleme des Design und der Architek-
tur beriihrt werden. Das geschieht im
Rahmen der Bereiche ,Umwelt”, ,Kom-
munikation” und .Bildende Kunst”. Die
Studiendauer betréigt drei Jahre, da-
von zwei Jahre Grundstudium,

Ferner besteht an einigen Schulen fir

KLULTUK
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Innenarchitektur und Mébelgestaltung
eine besondere Ausbildungsrichtung
fir Design, desgleichen an einigen
Frivatschulen.

Wir sehen also, dall die Ausbildungs-
moglichkeiten der industriellen Form-
gestaltung in Frankreich ziemlich be-
grenzt sind, jahrlich werden lediglich
etwa 50 Studenten ausgebildet.

Vor kurzem haben auf Anregung des
Ministeriums fir Industrie, Abteilung
Férderung der Innovation, mehrere
Ingenieurschulen die Ausbildung in
Formgestaltung bzw, Planung neuer
Erzeugnisse in das Studium integriert
oder bieten es als postgraduales Stu-
dium an.

Anscheinend ist es das Ziel dieser Aus-
bildungsformen, Kenntnisse (ber die
industrielle Formgestaltung in der In-
genieurausbildung zu vermitteln, um
den ProzeB der Produktkonzeption so-
wie die Beziehungen zwischen Inge-
nieuren und Gestaltern zu verbessern.
Das kann nur positiv sein. Jedoch
scheint gelegentlich die lllusion fort-
zubestehen, daB man universal ein-

setzbare Designer, sozusagen ,Inge-
nieur-Designer”, ausbilden kann. Mei-
ner Ansicht nach ergénzen sich die
Funktionen des Ingenieurs und des
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Designers, unterscheiden sich aber
wesentlich in ihrer Rolle und ihren
Methoden: Auf der einen Seite steht
das Bemithen um das technische Funk-
tionieren im Mittelpunkt, auf der an-
deren Seite die Befriedigung der Nut-
zerbediirfnisse.

Designausbildung an der Ecole Natio-
nale Supérieure des Arts Décoratifs
(E.N.S.A.D.)

Die Aufnahme in die EN.S.A.D. erfolgt
nach bestandenen Prifungen mit Wett-
bewerbscharakter; Voraussetzung sind
das Abitur und ein Jahr Vorbereitungs-
zeit. Das Durchschnittsalter fir den
Eintritt in diese Schule betragt also
19 lahre. Doch kann man auch das
Studium mit dem zweiten Zyklus begin-
nen, wenn bereits ein entsprechendes
Diplom vorliegt, das die dafiir erfor-
derliche Qualifikation bestatigt. Im
ersten Zyklus wird eine Grundausbil-
dung vermittelt. Im zweiten Zyklus er-
folgt die Spezialisierung nach Innen-
architektur, Werbefilm, visuelle Kom-
munikation, industrielle Formgestal-
tung, Modegestaltung, Fotografie,
Biihnenbild, Textil, Malerei, Grafik,
Plastik.

In einem zusdtzlichen Studienjahr kén-
nen sich die Studenten im Rahmen
ihrer Spezialisierung weiter vervoll-
kommnen.

Mit verschiedenen Universitdten wird
gegenwartig iber die Einrichtung des
schon erwahnten Forschungszyklus ver-
handelt.

Die Eigentiimlichkeit der Hochschule
besteht in dem Vorhandensein der ver-
schiedenen Sektionen und der beson-
deren Ausbildungsform des ersten
Zyklus, mit dem 1969 begonnen wurde.
Die Schule wird von einem paritéti-
schen Rat geleitet, dem ein Direktor
vorsteht. Dieser Rat setzt sich zusam-
men aus Vertretern des Lehrk&rpers,
der Studenten und des technischen
Personals. Er umfaBt eine pddago-
gische Kommission und einen wissen-
schaftlichen Rat. Verschiedene Arbeits-
gruppen finden sich regelmaBig zusam-
men.

Der erste Zyklus:

Im ersten Zyklus werden die ndétigen
Grundlagenkenntnisse als Vorausset-
zung fir die spezialisierten Studien im
zweiten Zyklus vermittelt. Die Verschie-
denheit der Sektionen stellte uns vor
das schwierige, aber hochinteressante
Problem, welche Inhalte im ersten
Zyklus gelehrt werden miissen. Die exi-
stierenden Modelle, wie Vorkurs des
Bauhauses und basic design in Ulm,
entsprechen nur in geringem MaBe
unseren Anforderungen. Wir tasteten
uns voran, von Erfolgen und Irrtiimern
begleitet. Jetzt steht der erste Zyklus
recht gut da, und er wird sténdig wei-
terentwickelt. Es unterrichten hier so-
wohl Dozenten der Sektion Industrielle

34
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Formgestaltung als auch solche von
anderen Sektionen.

AubBer den klassischen Fachern wie
perspektivisches Zeichnen, Naturstu-
dium und Modellzeichnen ist der erste
Lyklus gleichsam um drei Achsen struk-
turiert. Das sind Kommunikation, Raum
und Form sowie bildnerischer Ausdruck
(expression plastique). Die Progression
innerhalb dieses Zyklus verlguft vom
Beobachten und Entdecken bis zu Ent-
wirten, ohne eng auf eine mégliche
Realisierung zu orientieren. Alle Kurse
werden in Werkstatten abgehalten
und mit praktischen Ubungen verbun-
den; auch Gesellschaftswissenschatten
und Kunstgeschichte haben einen
praktischen Teil. Natlirlich gibt es auch
Seminare zu Farblehre und dreidimen-
sionaler Konstruktion,

Im ersten Studienjahr besuchen die
Studenten die Werkstatten fir Holz,
Fotografie, Serigraphie und an-
dere, denn sie sollen sich mit den ver-
schiedenen Materialien und Techniken
vertraut machen. Im zweiten Studien-
jahr missen die Studenten zusdatzlich
zur Grundausbildung drei Kurse aus
einer Reihe von Angeboten auswah-
len, Das sind: Mathematik, Ausdrucks-
techniken, allgemeine Technologie,
darstellendes Zeichnen (dessin de
représentation), Typographie, Foto-
grafie. ..

Es ist schwierig, hier im einzelnen die
im ersten Zyklus durchgefiihrten Ubun-
gen darzulegen, zusammenfassend
kann gesagt werden, daB ihr Ziel darin
besteht, Kenntnisse und Arbeitsmetho-
den zu lehren, die die Grundlage des-
sen bilden, was spéter gelehrt wird,
Der zweite Zyklus:

Die Studiendauer betrdagt zwei Jahre
und wird mit einem Diplom abge-

Studentenarbeiten ous dem weiten Zyklus an der
Ecole Mationale Supén’uu:r: des Arts Décnrutlfsl Paris
12 [Seite 33)

Compingleuchie

2. Studienjahr
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Sender-Empfénger-Anlage flir Kinder
2. Studienjahr
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Elekirischer Halzer

2. Studienjohr

-

Stehleiter fir den Haushalt

1. Studienjahr
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Handradwagen fir Behindarte

2. Studienjahr

10 (Seite 34)

Zeltungskiosk

2. Studienjohr
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schlossen, Flr berufstétige Studenten
existiert ein Abendstudium, es unter-
richten die gleichen Dozenten wie im
normalen Tagesstudium,

Die Lehrkrafte halten Seminare ab und
treten bei Projekten als Berater auf. Es
gibt keine Projektleiter. Die péidago-
gische Verantwortung wird von einem
Lehrerkollektiv wahrgenommen. Dieses
Kollektiv tritt jede Woche zusammen.
Es ist das Entscheidungsorgan fiir alle
die Sektion beriihrenden Fragen. Alle
zwei Jahre wird fiir die Sektion ein Ko-
ordinator gewdhlt. Er ist der Sprecher
dieses Kollektivs und vertritt es in allen
Fragen der Geschaftsfiilhrung,

In der Sektion Industrielle Foermgestal-
tung studieren j&hrlich ungeféhr fiinf-
zehn Studenten,

Das erste Studienjahr im zweiten Zy-
klus umfaBt drei Trimester, die durch-
schnittlich jeweils zehn Wochen dauern.
Das gesamte Studienjahr hindurch fin-
den die folgenden Seminare statt:
Okonomie, Ergonomie, Geschichte der
modernen Architektur und des Design,
Soziclogie, Technolegie. Zu Beginn
eines jeden Trimesters muB ein Mini-
projekt konzipiert werden, dafiir wer-
den fiinfzehn Tage veranschlagt.

Im ersten Trimester finden folgende
Seminare statt: Gebrauchsanalyse und
Produktkonzeption, technisches Zeich-
nen, Designmethodik, Designtheorien,
grafische Bearbeitung von Informa-
tionen, Produkte und Markte. Zundachst
werden lediglich Theorie und Methodik
des Gestaltens behandelt, jedoch noch
keine  praktische  Entwurfstatigkeit

durchgefihrt.

Einige Seminare bedirfen einer gewis-
sen Erklarung:

Technologie: Dieser Kurs umfaBt Kunst-
stoffe, Bearbeitungstechnologien, Ma-

terialien und Oberflachenbehandlung.
Matiirlich wollen wir keine Techniker
ausbilden, doch sind technologische
Kenntnisse nétig, damit die Studenten
zu realen Produktkonzeptionen, zu
«herstellbaren” Gegenstinden gelan-
gen konnen. Wenn die Studenten in
die Sektion eintreten, haben sie auf
diesem Gebiet nur ein .sehr leichtes
Gepéck" zu tragen, wir sind also
gezwungen, der Vermittlung technolo-
aischen Wissens viel Zeit zu opfern,
Gebrauchsanalyse: Sie basiert auf der
vergleichenden, detaillierten Unter-
suchung verschiedener Mittel und Pro-
dukte, die eine bestimmte Funktion
erfillen kénnen. Sie erméglicht es also,
das Problem Bediirfnis und Gebrauch
genau einzugrenzen.

Methodik: Sie wird als eine Hilfs-
methode fiir die Bildung von Konzep-
tionen behandelt. Sie lenkt und ver-
bessert die Analyse der Ergebnisse.
Designtheorien: Hier werden unter-
schiedliche Haltungen gegeniiber ver-
schiedenen Produktkonzeptionen an-
hand von Beispielen aus Gegenwart
und Vergangenheit untersucht.
Grafische Bearbeitung der Information:
Es werden die grafischen Mittel ana-
lysiert, die es erméglichen, eine Infor-
mation Iu verdeutlichen, sowie
komplexe Informationen aus Umfragen
visuell verarbeitet,

Die Struktur dieser Seminare verdeut-
licht das Anliegen des Design, wie wir
es sehen. Fiir uns sind Bedirfnis und
Gebrauch der Ausgangspunkt aller
Studien. Wir gehen also von einer
gegebenen Funktion aus, die wir durch
Becbachtungen an Ort und Stelle,
durch Produkttests, die wir vermittels
soziologischer, psychologischer wund
technischer Recherchen untersuchen,
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Auf der Basis dieser Analysen muB
dann eine Orientierung gefunden wer-
den. Von allgemeinen Prinziplésungen
ausgehend, ndhern wir uns der spd-
teren Losung in kleinen Schritten, pra-
zisieren die Bedingungen und gelan-
gen schlieBlich zum realen technischen
Miveau, wenden uns allen Frogen der
Form und der Farbe zu. Auf diese
Weise kommen wir zu einem Produkt-
vorschlag, den die Studenten folgen-
dermafBen zu dokumentieren haben:

— das Problem, das Vorgehen und die
erzielten Lésungen werden dargelegt;
— ein technischer Plan erldutert das
Funktionieren und die Herstellung des
Gegenstandes;

— ein Modell oder ein Prototyp visua-
lisiert bzw, simuliert das Produkt.

Im zweiten und dritten Trimester wer-
den Projekte behandelt. Es geht dabei
um die Gestaltung ziemlich einfacher
Produkte: Waschetrockner, SchweiBge-

rat, Diaprojektor, Kleinkinderstuhl,
Leuchttisch, Schallplattenordner, Schul-
tasche. Ziel ist es, die im ersten Tri-
mester  vermittelten theoretischen
Kenntnisse praktisch anzuwenden. Dem
Studenten werden mehrere Themen
zur Auswahl vorgeschlagen, die Arbeit
erfolgt individuell, Umfragen und Vor-
untersuchungen kénnen gemeinsam
durchgefiihrt werden. Insgesamt wer-
den zwei oder drei Projekte ausgefiihrt,
fir jedes Thema stehen also sechs bis
zehn Arbeitswochen zur Verfiigung.
AuBerdem miissen die Studenten
einige Seminare nach ihrer Wahl in
zwei anderen Sektionen belegen.

Im zweiten Studienjahr werden
bestimmte Kurse fortgesetzt, wie zum
Beispiel Technologie und Soziologie,
andere kommen neu hinzu, wie Ar-
beitsgesetzgebung,  Betriebsbesichti-
gungen. Ferner bemihen wir uns,
Ferienpraktika fir alle Studenten zu

10
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organisieren. Im Mittelpunkt dieses
Studienjahres stehen ein groBes Pro-
jekt und ein Forschungsbericht. Das
geschieht unter Anleitung durch einen
Berichtsleiter. Das Diplom kann nur
dann erreicht werden, wenn Bericht
und groBes Projekt erfolgreich bewdl-
tigt wurden. Das Thema des groflen
Projekts wird von den Studenten selbst
gewdhlt, aber der gesamte Lehrkorper
muB seine Zustimmung dazu geben,
Die Sektion empfiehlt die Gruppen-
arbeit von zwei bis drei Studenten,
Das Thema kann aber auch gemein-
sam mit Studenten anderer Schulen
bearbeitet werden, es werden gegen-
wartig Versuche mit Ingenieurschulen
durchgefiihrt. Die Studenten werden
von allen Lehrkréften unterstiitzt. Ein
sozio-okonomisches Seminar ermoglicht
den Studenten, Bedeutung und soziale
Bindung der Themen zu erkennen und
dariiber zu debattieren. Projekte, die
im zweiten Studienjohr bearbeitet
wurden, sind unter anderem: beweg-
liches Blutiibertragungszentrum, Wohn-
moglichkeiten fir Baustellen, Rasen-
médher, sanitire Anlagen, Spielmittel
fiir Behinderte.

Erfahrungen

Wir sahen, daB die Lehrkréifte die Stu-
denten lediglich beraten, es gibt kei-
nen Projektleiter. Die Hinweise der
Lehrkréifte besitzen fir den Ablauf der
Arbeit mehr anregenden, keinesfalls
diktierenden Charakter, denn die Stu-
denten sollen selbst zu einer Synthese
gelangen und méglicherweise wider-
sprechende Vorschlige beurteilen. Wir
sind der Ansicht, daB die Studenten
auf diese Weise lernen, selbst verant-
wortlich zu sein, um eine Wahl treffen
zu kénnen. Das fiihrt natiirlich auch zu
einer gewissen Unbeweglichkeit, und
die Realisierung einer langer ausge-
dehnten Arbeit wird gelegentlich
schwierig. Dadurch kommt es zu Verzo-
gerungen im Ablauf des Studiums. Wir
sind uns der Nachteile bewuBt und
versuchen gegenwiirtig, diese Probleme
zu |lGsen.

Zusammenfassend kénnen wir sagen,
daB wir uns ein doppeltes Ziel gestellt
haben: Einerseits wollen wir Studenten
ausbilden, die nach AbschluB des Stu-
diums in der Lage sind, in ihrem Beruf
an der Konzeption von Produkten auf
allen Ebenen teilzunehmen. Anderer-
seits missen wir Uberlegungen und
Methoden entwickeln, die es ermég-
lichen, die Beziehungen zwischen Pro-
dukt und MNutzer zu verbessern.

Es handelt sich also um das Problem
der Erzeugnisentwicklung und um das
Problem, wie der GestaltungsprozeB
padagogisch vermittelt wird. Es sind
damit Probleme, die den Rahmen der
gegenwdrtigen Vorstellung und Praxis
des Gestalters verlassen und einer um-
fassenderen Optik zuzuordnen sind.
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Positionen finden

Unser Autor Adam Wodnicki leitet den
Lehrstuhl fiir Projektierungsgrundlagen
an der Fakultat fiir industrielle Form-
gestaltung der Akademie der Schénen
Kiinste in Krakow, er erldutert Ubungen
zur Rehabilitation.

Das Grundlagenstudium wird in Kra-
kow eigenstdndig durchgefiihrt, begin-
nend im ersten Studienjahr werden
gestalterische Methoden der Analyse,
Darstellung und Formierung von Ge-
genstdnden und Prozessen trainiert.
An der Fakultét existiert kein ,kiinstle-
risches” Grundlagenstudium,

Das Grundlagenstudium ist als ,Phase
der Positionsbestimmung” im Studien-
ablauf bestimmt. Dazu gehért, daB die
Studenten sofort kollektives Arbeiten
Uben, dall sie die Bedeutung objek-
tiver Methoden erkennen und an ihrer
Weiterentwicklung mitwirken, Um da-
bei das Grundlagenstudium nicht in
Routine erstarren zu lassen, gehdrt es
tur Haltung des Lehrkorpers, immer
wieder neue Aufgaben zu stellen, kein
Thema wird zweimal vergeben.
Zundchst werden Aufgaben mit hohem
Formalisierungs- und Verallgemeine-
rungsgrad gestellt, dabei wird von den

form+zweck http:/digital.s

realen funktionalen und semiotischen
Aspekten der Gegenstinde abstra-
hiert. Unter ,Laborbedingungen® sind
beispielsweise Strukturen, Wesen und
Kombinationsméglichkeiten einfacher
Elemente zu untersuchen, und es sind
Apparaturen zu erfinden und zu kon-
struieren, an denen einfache Prozesse
simuliert werden k&énnen, diese Pro-
zesse missen durch einfache Manipu-
lationen beeinfluBbar sein. Gemein-
sam ist diesen Ubungen, dafi die
Methoden der Untersuchung von Ob-
jekten und Prozessen zugleich so pro-
jektiert werden, daB sie ihre Visualisie-
rung einschlieBen.

Es mag ungewdhnlich erscheinen, wenn
Aufgaben zur Rehabilitation, wie wir
sie hier vorstellen, im Rahmen des
Grundlagenstudiums abgehandelt wer-
den, sie charakterisieren einen weite-
ren Aspekt der Ausbildung. Dech man
will mit Beginn der Ausbildung an die
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Einheit der gestalterisch-projektiven
Prozesse den Studenten bewuBt
machen, sie sollen nicht in die miBliche
Situation geraten, sich nacheinander
Kunst, Kenstruktion, Designmethoden
und Gesellschoftswissenschaften an-
eignen zu miissen, um danach deren
Erkenntnisse im gestalteten Produkt zu
versdhnen, eine Verséhnung, die oft
Ungereimtheiten mit sich bringt.

Die im Grundlagenstudium gestellten
Aufgaben missen lberschaubar, ein-
sichtig und |6sbar sein. Um der Gefahr
schnellen Dilletantismus entgegenzu-
wirken, durchziehen die ,realen” Auf-
gaben der Grundlagenausbildung die
gesamte weitere Ausbildung, in unse-
rem Falle sind es Themen zur Rehabili-
tation (siehe auch form-+zweck 4/79).
Die vorgestellten Ubungen wurden von
Adam Wodnicki, Maria Banai-Maj-
kowska und Adam Miratynski betreut,
H. K.
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Alltagsgegenstande

leder Mensch nimmt sich Gegensténde
aus seiner Umwelt und manipuliert
sie in vielfaltigster Art und Weise, er
deformiert und maltrétiert sie, denken
wir nur an die Biiroklammer, Zumeist
sind sie uns bei solchen Ubungen ein
Mittel, uns zu beruhigen oder das
Machdenken zu fordern.

Unsere fotografische Inventarisation
(Abb. 1-12) erfaBt derartige Bewe-
gungsautomatismen, sie zeigt, daB in
der Mehrzah! der Falle die gegebene
Form und sein Material viele Moglich-
keiten fir seine Umgestaltung provo-
ziert. Insofern kénnen diese Gegen-
sttinde als Archetypen natiirlicher Reha-
bilitationsibungen begriffen, bewubt
gemacht und genutzt werden. Diese
Gegenstéinde besitzen den grofien
Vorzug, daB sie lberall in ausreichen-
der Anzahl vorhanden sind und eine
groBe Vielfalt aufweisen. Man kann
sie bei den verschiedensten Gelegen-
heiten manipulieren. Einfache Ge-
brauchsgegenstinde eignen sich fir
die Rehabilitationsiibungen ebenso
wie Spiele mit Schniren oder das
bekannte .Himmel und Hélle”.

Die in den Fotos dokumentierten
Ubungen dienen dazu, die Funktionen
der Randfinger und der Handwurzel-
gelenke zu verbessern.
Gegenstandsanalyse: Malgorzata Leja,
1979/80

Rehabilitationskostiime

Sie erméglichen es, unterschiedliche
Programme von Rehabilitationsiibun-
gen durchzufiihren, sie sollen die Fa-
higkeiten des Knochen- und Muskel-
systems der Hand sowie die Drehbe-
wegung der Wirbelsdule um ihre ver-
tikale Achse wverbessern. Technische
Hilfsmittel, so wurde in der Aufgabe
gefordert, sollten auf ein Minimum
reduziert werden,

In der einen Variante (Abb. 16-18)
werden zwei Hemden zusammenge-
néht, die Néhte sind so gefithrt, dab
35 mm breite Kandle entstehen, die die
Vorder- und Riickseite des Hemdes im
Greifbereich des Menschen Uberziehen,
Die Ubung besteht darin, dali eine
Kugel — sie hat einen Durchmesser von
35 mm — durch die Kandle hindurch-
gedriickt werden muB, die Wegfihrung
wurde im Programm vorher festgelegt,
sie entspricht den Erfordernissen der
jeweiligen Behandlung.

In der anderen Variante (Abb., 19-21)
wurden die Wege durch sogenannte
blinde ReiBverschliisse gebildet, sie
sind in ein Hemd eingendht und mit
kugelférmigen Griffen versehen. Die
Ubung besteht darin, entsprechend
einem Rehabilitationsprogramm die im
Greifbereich angebrachten Reibver-
schliisse zu 6ffnen und zu schlieBen,
Gestalter: Magdalena Semow, Jolanta
Zagorska, 1979/80
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Rehabilitationsbrett

Es besitzt eine GréBe von 100 cm x
120 cm, es kann tragbar oder aber in
einem Raum fest angebracht sein
(Abb, 22-25),

Auf der ebenen Flache sind Stifte in
einem Abstand von 35 mm angebracht;
dazu gehort ein elastischer, etwas wi-
derspenstiger Metallschlauch.

Alle MaBe sind se aufeinander abge-
stimmt, daB der Schlauch mit einiger
Anstrengung um die einzelnen Stifte
herumgefiihrt werden kann und so ver-
schiedene Liniensysteme darstellt. Das
Einlegen des Schlauches ist um so kom-
plizierter, je enger die Kurven, die er
bilden soll, sind.

Perforierte Karten mit verschiedenen
Programmen kénnen auf das Brett auf-
gelegt werden, sie zeigen die Wege fir
die einzelnen Ubungen.

Gestalter: Stanistaw Marszalek,
1979/80
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Postbox

Postzustellungen, wie Briefe, Karten
und Kleingut, treffen in Sécken, Presse-
erzeugnisse gebindelt im Postamt ein.
Hier erfolgt eine erste Sortierung, die
Grobsortierung. In Regale, die heori-
zontal und vertikal in Fécher aufge-
teilt sind, wird das Gut den verschie-
denen Zustellbereichen entsprechend
abgelegt. Ist alles eingeordnet, kann
die Feinsortierung vorgenommen wer-
den, sie besorgt der Zusteller selbst: Er
nimmt nunmehr aus den verschiedenen
Regalen, was eben dort hineingebracht
worden ist, und sortiert dem ,Ablauf”
des Zustellens entsprechend,
Arbeitsmittel sind hier die Fadhregale,
aus Holz oder Blech gebaut, die auf
Tischen stehen. Sie werden maximal
drei Stunden am Tag benutzt. Die rdum-
liche Situation wirkt ungeordnet, das
asthetische Erscheinungsbild bedriik-
kend. In unglinstiger Haltung steht der
Zusteller vor den Regalen. Da diese
nicht alle im Greifbereich liegen, be-
wegt er sich — meist etwas gebiickt —
hin und her.

Die fiir die Zustellung vorbereitete Post
wird nun in die verschiedensten Behdl-
ter getan, unter anderem in Taschen
ous Leder, Kunstleder oder festem
Gewebe, in Postmietbehdlter, Brotchen-
korbe oder auch in Ersatzteilkisten. Die

Behalter werden entweder — fiir die
indirekte Zustellung (Zustellanlagen
auBerhalb der Wohnhdauser) — in ein

postalisches Auto verstaut, oder sie
werden — fir die direkte Zustellung -
auf andere postiibliche Transportmittel
geladen, zum Beispiel auf Zeitungstrd-
gerkarren, zweiachsige Zustellwagen,
Fahrrader. Die hierflir verwendeten
Taschen unterliegen einem hohen Ver-
schleiB; der Witterung halten sie nicht
longe stand. Dem entspricht das Er-
scheinungsbild. Auch sind die Taschen
zu klein fir einige Formate von Presse-
erzeugnissen, diese werden dann ge-
rollt, geknickt oder gestaucht und er-
reichen ihre Empfénger selten anders
als ladiert.

Die Behalter, die im Trabant ausgefah-
ren werden, sind in der Regel oben
offen. Beschddigungen beim Uberein-
anderstellen, Witterungseinflisse beim
Verstauen lassen sich kaum vermeiden.
Aus den genannten Grinden galt es,
ein Arbeitsmittel zu schaffen, das die
Arbeitsorganisation erleichtert und das
die Arbeitsumwelt und das Erschei-

form+zweck
L
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nungsbild der Deutschen Post positiv
beeinfluBt. Es entstand eine ,Postbox",
die zugleich als Sortierfachregal im
Postamt und als Transportbehalter fiir
die direkte und indirekte Zustellung
von Briefsendungen und Presseerzeug-
nissen fungieren kann, Dariber hinaus
kann sie als Transportbehélter im in-
nerbetrieblichen Transport der Post
eingesetzt werden, Die Abmessungen
der Postbox sind durch die Formate der
Presseerzeugnisse und durch das For-
mat des .langen” Briefes bestimmt.

In ihrer Funktion als Sortierfachregal
erleichtert diese Box, da sie stapelbar
und leicht zu tragen ist, die Sortierar-
beit des Zustellers, weil er das vorsor-
tierte Gut so placieren kann, daB die
Wege von Regal zu Regal entfallen.
Der Behalter kann auf zweierlei Weise
geéffnet werden: Entweder von oben
durch einen Deckel oder wvon wvorn
durch eine Klappe, das heilBlt, die
obere Flache des Gehduses bildet der
Deckel, die vordere Frontflache bildet
die Klappe. Fir die Herstellung erge-
ben sich drei Teile: die Riidkseite, die
beiden Seitenteile und der Boden, ge-
fertigt in einem Stiick (SpritzguBverfah-
ren), sowie Deckel und Klappe, durch
Scharniere miteinander verbunden.
Dient die Box dem Zustellen von Pres-
seerzeugnissen, kénnen zwei Trenn-
wiinde eingeschoben werden. Beschié-
digung durch Aufeinanderlegen ist da-

http:/digital.s
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durch unméglich., Der Zugriff erfolgt
von oben, Werden in der Box Briefsen-
dungen ausgetragen, lassen sich die
Trennwande durch Brieffacher, die
etwas schrig nach hinten gefiihrt sind,
damit die Briefe sicher darin verblei-
ben, ersetzen, die klappbare Vorder-
front erlaubt ein bequemes Sortieren
im Postamt.

Als Transportmittel fir die Postbox
dient eine zweirddrige Karre, dhnlich
denen, die gegenwirtig bei der Post
beliebt sind. Diese Karre ist ungeeig-
net, mehr als eine Box aufzunehmen,
das ist beabsichtigt: Die Belastung der
Zusteller — fast ausnahmslos Frauen -
soll damit von vornherein begrenzt
werden. Um mehr als eine Box gleich-
zeitig fortzubewegen, ist ein Zustellwa-
gen, der mindestens liber drei groBe
Rader verfiigt, erforderlich, eine Kon-
zeption dafiir liegt vor.

Die Postbox, wie sie hier vorgestellt
wurde, verfolgt nicht nur den Zweck,
die Arbeitsablaufe im Postamt und
beim Zustellen zu erleichtern und zu
sichern, sie soll auch das Erscheinungs-
bild der Post in unserem StraBenbild
attraktiver machen, Sie soll dozu bei-
tragen, die Post unverkennbar als Post
zu signalisieren und dem Brieftréager
das Vertrauen zu verleihen, das er als
Vertreter einer so wichtigen oftent-
lichen Institution beansprucht.

Mario Prokop
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1 (Seite 41) = 3

Situation, von der ousgegangen wurde;

Die ,Pozt® im StraBenbild

4—4

Gestaltungsvorschlag : Postbox und Postboxroller
Gestalter: Thomos Langer, Kunsthochschule Berlin,
Diplamarbeit 1980

Betrever: Marie Prokop
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Schrank und Wand

Gruppenrdaume von Kindergdrten mis-
sen so ausgestattet sein, dal} eine Viel-
zahl von Dingen verstaut werden kann
und eine Vielzahl von Aktivitéten maég-
lich ist. Dazu lassen sich zum Beispiel
die Wande nutzen, Wénde, die mehr
leisten, als nur Roum zu begrenzen:
Man kann darauf malen, etwas anhet-
ten, anstecken, ankleben, auf klapp-
baren Flachen Dinge ablegen, man
kann auch die Wéande drehen und ihre
Rickseite benutzen.

Derartige Funktionswéande sowie va-
riable und reihbare Spielschranke wur-
den fir einen Kindergarten in Berlin-
Marzahn gebaut. Wénde wie Schranke
basieren auf dem Stollenprinzip; die
Stollenbauteile bestehen aus folienum-
mantelten Spanplattenprofilen.
Wabenkernplatten bilden die Flachen
der Funktionswande, sie sind mit Na-
delfilz, Stoff, Tafelfarbe oder Stahlblech
(fiir Magnetsteine) beschichtet oder
auch mit einem Lochraster versehen.
Zapfenbdnder erméglichen das Dre-
hen der Flachen um den Stollen,

Bei den Schranken tragen die Stollen
Korpusse aus 14-mm-Spanplatte, die
mit Einlegebdoden oder auch mit
Schiebekdsten ausgeriistet sind. Stoff-
rollos ersetzen die Tiiren — ungefdhr-
licher und platzsparender als diese, zu-
dem bieten sie den Kindern einen klei-
nen SpalB zusatzlich.

Hans Meyer

1

Mantage

2

Wand

|

Schrank

Gestalter: Martina Breyer, Fachschule fir
angewandte Kunst Helligendomm,
Abschlufarbeit 1979

Betreuzr: Hans Mevyer
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Kino

Ein Kino war zu rekonstruieren, und
zwei Architekten nutzten die Gelegen-
heit, die ihnen der Auftrag bot, ein
kultisches Werk zu vollbringen: eine
Stdtte der MuBe, des MiiBiggangs, der
Reprasentation und der Festlichkeit zu
gestalten — als eine Stétte der Effekte.
Unter Verwendung von nicht alltég-
lichen Stoffen legen sie moderne, tech-
nisch vermittelte Lustbarkeit nahe.
Das Kino befindet sich im Souterrain
des Hotels ,Tatra” in Bratislava, man
erreicht es iiber die Hotelhalle, eine
glaserne Schiebewand markiert den
Beginn der Kinoréumlichkeiten, Trep-
pen, Foyer und Saal. Die begrenzten
RGume wurden illusionistisch, was
heiBt optisch geweitet, Wirkung wurde
durch Glanz erzielt: Wande und Dek-
ken aus Stahl, der in allen Grinnuan-
cen schimmert; bronZefarbene Glas-
schleifen, in denen sich das Licht un-
zdhliger Lampen bricht; Sd&ulen und
Pfeiler mit Stahl umkleidet.

Diese bestimmenden Elemente der Ge-
staltung nehmen alle Details der tech-
nischen  Ausriistung,  einschlieBlich
Beleuchtungs- und Klimaoanlage, auf,
Die Wande des Saales (iberzieht ein
quadratisches Raster, es deutet funk-
tional die akustischen Bedingungen
aus und ist asthetisch als technisches
Ornament gemeint. Akustische Forde-
rungen und reprdsentative Absichten
zugleich bestimmten auch den Einsotz
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der Blechwiilste, die als Deckenschmuck
Uber den Sesselreihen — deren Rhyth-
mus zitierend — schweben,
Das Foyer ist durch eine turmartige
runde Konstruktion, die zwischen vier
Stulen aufsteigt, akzentuiert, sie ist in
rwei Etogen gegliedert: unten ein
Buffet, oben ein Raum fiir den Filmvor-
tihrer, erreichbar iiber eine glasum-
hilite Wendeltreppe.
Ein durchgehender textiler FuBboden-
belag, weiche Stoffe als Umhiillung
der Polster, mit Leder bezogene Sitz-
, bdnke in den Nischen des Foyers er-
ganzen die angestrebte reiche Wir-

kung der RGume.
D. L.

1

Dackenbeleudchtung im Fayer
2

Schiebewtinde aus Glas

17

Foyer

45

Treppen

&

Soal

Gestalter:. Peter Carno, Ratislav Jandk
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Dénischer Designpreis

Der Déanische Designrat zeichnete 1980 sie-
ben Erzeugnisse mit dem ID prisen, dem
ddnischen Designpreis, aus. Im Unterschied
ru den vorangegangenen Jahren waren
diesmal drei Erzeugnisse dabei, deren Her-
steller relativ kleine Betriebe sind. Hohes
Designniveau, so argumentierten die dani-
schen Experten, sei nicht nur Skonomisch
starken Unternehmen vorbehalten. Sie for-
dern, um im harten &konomischen Konkur-
renzkampf erfolgreich zu bestehen, die ver-
starkte Nutzung einheimischer Rohstoffe, sie
fordern mehr Kreativitdt, mehr Innovation
und mehr Know-how". Im Umfeld von tech-
nischer Phantasie wirden die Chancen fir
eine vielseitige Designentwicklung steigen.

form+zweck http:a’.u’digital.s“»q%'ﬁ'ﬁ%'féﬂ‘éﬁm 728-19810030/48

1

LEGO-S5ystem

Gestaltung: Gotfred Kirk Christiansen,
Produktentwicklungsgruppe in Billund und
Kopenhagen

Hersteller: InterLEGO A/S, Billund

2

Dreirad fur Kinder RABO

Gestalter: Niels Gammelgoard, Hans Carl
Jacobsen, Lars Mathiesen

Hersteller: RABO ApS, Fakse

3

Staubsauger WATEX 500

Gestalter: Jan Tragardh

Hersteller: Steen Rasmussen WATEX
Carpet Cleaning Machines ApS

4

Sdure-Base-Analysator ABL 3

Gestalter: Olav Gundersen, Gert Kokholm
Hersteller; Rodiometer A/S, Kopenhagen

5

Armatur und Leuchte fiir Bahnhéfe, Typ 52
Gestalter: Sten Zick

Hersteller: Philips Lampe A/S, Koepenhagen
&

Dentalstuhl Flex 102 CC

Gestalter: Jergen Schlegel

Hersteller: A/S Flex Dental, Glostrup
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- Drei Sichten

Das Objekt: zwei Wiirfel ineinander-
dringend, ein schwarzweiles Gebilde
aus glatten Plastflachen, ein geradezu
verfiihrerisches — aber auch heimtiicki-
. sches — Objekt fotografischer Inter-
pretationslust und insofern geeignet,
als Ubungsstiick fiir solche, die sich der
sachfotografie eben erst ndhern, zu
dienen.
Die Fotos: Interpretationen nicht eines,
sondern dreier Fotografen. Unabhdn-
gig voneinander beschdftigten sie sich
mit dem Objekt, indem sie es sachlich
beschrieben, indem sie es spiegelten
und drehten oder auch, indem sie seine
Form auflésten,
D. L.
Auf diesen und den folgenden Seiten
Fotos von Hans-Ulrich RoBberg (Seite
47, oben), Ulrich Rédiger (Seite 48) und
i Renate Schudlich (Seite 47, unten, so- :
wie 3. Umschlagseite)
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Das Industrieprodukt im Foto

5. Fotowettbewerb, ausgeschrieben von form--zweck

Die Ausschreibung zu diesem Wettbewerb ist in Heft 2/81 veréffentlicht, an den

EinsendeschluB méchten wir erinnern: Der 12, 10. 1981 ist der letzte Tag, an dem
wir lhre Einsendung in der Redaktion erwarten.
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ISSH-MNr. 0429-1050

NTT0 Artikel-Hr. (EDV) 1921

Hémmer, gestaltet von Herbert Pohl
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