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DESIGNTAGE 82

Vom 2. bis 5. Februar 1982 fanden im
KongreBzentrum des Berliner Palasthotels
die DESIGNTAGE '82 — eine Grolveran-
staltung des Amtes fir industrielle Form-
gestaltung (AIF) zum Design — statt,

lhre besondere Aktualitdt erhielten sie
durch den wenige Toge zuvor gefaliten
BeschluB des Sekretariats des Zentralkomi-
tees der SED ,MaBnohmen zur weiteren
Entwicklung der Formgestaltung in der DDR
in Durchfihrung der Beschliisse des X. Par-
teitoges der SED",

Die DESIGNTAGE begannen mit der Jah-
reshauptversammlung des AlF, der Rechen-
schaftslegung des im letzten Jahr Erreich-
ten; sie stond im Zeichen des zehnjdhri-
gen Bestehens des AIF.

Daran schlossen sich an:

— ein Treffen der Leiter von Designinstitu-
tionen sozialistischer Lander (2. 2.-5. 2.);
— ein Treffen der Chefredakteure von De-
signzeitschriften sozialistischer Lander (2. 2.

bis 4. 2.);
— das .Seminar zum Funktionalismus"
(2. 2.03. 2):

— das DESIGNFORUM 'B2 mit dem Thema
.Design als Foktor der OUkonomie” (4. 2./
5' E'l}ﬂ

Am AbschluBtag fand die Verleihung des
DESIGNPREISES der Deutschen Demckro-
tischen Republik statt, ihn erhielten:

Protessor Erich John,

Leiter der Sektion Formgestaltung an der
Kunsthochschule Berlin,
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Fachzeitschrift fiir industrielle Formgestal-
tung.

Wir berichten im folgenden lber einige der
Ereignisse innerhalb der DESIGNTAGE '82.

Treffen der Leiter

Beim diesjdhrigen Treffen wurde eine wirk-
samere Zusammenarbeit ongeregt und
Uber gemeinsam zu lésende Aufgaben ent-
schieden, Die Teilnehmer erérterten Wege
fiir eine engere Verflechtung von Design
und wichtigen RGW-Projekten ebenso wie
die Maglichkeit, ein gemeinsames Design-
programm zu der alle interessierenden so-
ziol bedeutsomen Thematik ,Gesundheits-
wesen"”. Die DDR-Vertreter unterbreiteten
verschiedene Vorschlage fir eine syste-
matische Weiterbildung ven Designern; bei
der Mitwirkung aller TeilnehmerlGnder
schlésse sich zweifellos eine spilirbare Liicke
auf diesem Gebiet. Auf BeschluB des Lei-
tergremiums wird auf der Ausstellung
«Welt der Gegenstinde — Brno '82" erst-
mals ein internationoler Designpreis durch
den Veranstalter vergeben werden. Eben-
falls beschlossen wurde die Gestaltung
einer Wanderausstellung zur Planung und
Leitung des Designs in den sozialistischen

Landern. MNicht zuletzt der Erfahrungsaus-
tausch Ulber die Designpolitik, der eine
Ubereinstimmung in  wesentlichen Aus-
gangspositionen und iiber zu realisierende
MaBnahmen begriindete, unterstrich den
MNutzen dieses Treffens.

H. R.

Treffen der Chefredakteure

Bereits zum zweiten Mal trafen sich die
Chefredaokteure der Designzeitschriften so-
zialistischer Lander. Vertreter ous Bulga-
rien, Ungarn, Polen, aus der CS5S5R, der
Sowjetunion und ous der DDR kamen
zusammen, um dariber zu beraten, wie die
Wirksamkeit ihrer Zeitschriften durch ge-
eignete Methoden der Zusammenarbeit er-
héht werden kann. 5o beschloB man, un-
ter anderem solche Themen gemeinsam zu
realisieren, die Ausdruck der Zusommen-
arbeit der sozialistischen Lénder ouf ge-
stalterischem Gebiet sind, um durch Ana-
lyse und Informaotion integrierend ouf den
DesignprozeB einzuwirken, Dieses Bestre-
ben regte beispielsweise den Vorschlag an,
Kritikerpreise fiir Design zu verleihen -
nationale Preise der Designzeitschriften fiir
progressive Designleistungen. Die Entschei-
dungen der einzelnen Zeitschriften sollen
einander vergleichend vorgestellt werden;
das kann vielleicht dazu beitragen, das
Versttindnis fir aoktuelle Designbestrebun-
gen unkonventionell zu verliefen. Weitere
Festlegungen betreffen die Unterstiitzung
solcher Lénder, wie Vietnam, Kampucheaq,
Kuba und andere, auf dem Gebiet des De-
signs. SchlieBlich wollen sich die Redak-
tionen auch materiell-technisch in ihrer Ar-
beit unterstiitzen.

H. K.

Seminar rum Funktionalismus

Klar war von wvornherein, doB man nicht
iber den Funktionalismus schlechthin nach-
denken wollte, sondern daB man unter dem
besonderen Vorzeichen seiner Bedrohung
zusammenkam, eine Bedrohung, die zwar
ebensolange wahrt, wie der Funktionalis-
mus alt ist, die aber gegenwdértig durch
einen neuen Gegner reprasentiert wird.
Kurz gesagt, dos Seminar fand angesichts
des in verschiedenen Fronten heranriicken-
den Postmodernismus statt — ouch, wenn
das so ausdriicklich nicht postuliert war.
«Das Seminar ist der Versuch, heutige Ge-
stoltungskonzepte und Probleme sowie
Programme fiir kiinftiges Gestalten unter
dem Aspekt des Funktionalismus zu disku-
tieren”, stand auf der Einladung zu lesen.
Referenten komen aus wunterschiedlichen
Himmelsrichtungen, und sie erschienen mit
groBtenteils umfénglichen Manuskripten.
Wohl niemond wullte von dem anderen
so0 genau, woriber er sprechen wirde, Al-
lein, dadurch war Breite gesichert, denn
schon immer bot das, was mit dem Begriff
Funktionalismus schwebend umrissen wird,
Stoff genug, um gegebenenfalls gaonze
Heerscharen von Referenten zu besch&fti-
gen. Zwolf Vortrige wurden gehalten; ihre
Autoren waren: Selim O, Chan-Mago-
medow (Moskau), Clauss Dietel (Karl-Marx-
Stadt), Chup Friemert (Hamburg), Alfred
Hiickler, Karl-Heinz Hiter und Leothar
Kiihne (Berlin), Milena Lamarova (Prag).
Horst Oehlke (Halle), Andries van Onck
(Mailand), Alexander Rjabuschin (Mos-
kau), Claude Schnaidt (Paris), lwan Sla-
wow (Sofia).
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Kein Avantgordismus, der nicht auch seine
Dogmatiker, Epigonen und MNutznieBer her-
vorbringt und mit ihnen die Argumente
gegen sich selbst zeugt. Solange der Funk-
tionalismus besteht, muB er sich gegen
seine eigenen Parteigénger zur Wehr set-
zen, Und wo in Sachen Funktionalismus
verhandelt wird, ist oftmals unklar, ob
diese oder jene gemeint sind. Es konnte
nicht ausbleiben, doB dieses Dilemma auch
im Seminar seinen MNiederschlag finden
wirde. Doch weniger belastend, als man
vielleicht befiirchtet hatte. Die Referenten
und die zum Teil heftig diskutierenden
Teilnehmer einigte das BewuBtsein der
Verantwortung fir das Schicksal unserer
gegenstiindlichen Umwelt und die Frage,
wieweit diese Umwelt uns gehdrt, gehoren
kann oder uns entgleitet.

Auch war mon sich einig, daB mehr die
nachgeborenen Interpretierer es waren, de-
nen aufgrund der eigenen, engen Interes-
senlage die Weite des dsthetischen, &ko-
nomischen — im Sinne einer Weltvernunft! —
und sozialen Programms fehlte, die den
Funktionalismus in Verruf gebracht haben
und noch immer bringen, weil sie ihn als
Rezept, wie man ouf billige Weise eine
graue, eckige, stapelbare und monotone
Umwelt schafft, feilbieten.

Was in zwdlf Referaten und vier Diskus-
sionsrunden zur Sproche kam, 6Bt sich
hier unméglich ouch nur andeuten, dos
Problemfeld reichte von der Frage nach den
Wourzeln des Funktionalismus in der Kultur
vergangener Jahrhunderte bis zur Froge
nach den Determinonten fir den heutigen
FormfindungsprozeB., Und immer wieder:
Ist Funktionalismus ein S5til? Eine Metho-
de? Ein soziales Pregramm? Eine Haltung
zur gegensténdlichen Umwelt? Eine Hal-
tung zur Welt Uberhaupt? Ist Funktionalis-
mus das eine, das andere, alles zusam-
men oder — nichts?

In der Diskussion wurden Problemkreise
beriihrt, die mit Notwendigkeit Kontrover-
sen ouslésen, stellvertretend sollen nur
einige Reizwérter genannt werden: 5til,
Ornament, das Dekorative, Ausdruckswert,
Monotonie, Ukonomie, Bedarf, Bedirf-
nisse — der lelztere ein Begriff, der grund-
satzlich Verwirrung stiftet und dennoch
immer wieder mit Ernsthaftigkeit angegan-
gen wird, wobei meist unklor ist, ob do-
mit warendsthetisch vermittelte Konsumen-
tenwlinsche, eine hondelstechnische Grobe,
ein kulturpolitischer Sachverhalt oder nichts
dergleichen gemeint sind.

SchlieBlich der Postmodernismus: Er wurde
vielleicht — fir einen Gegner — ein wenig
zu pauschal behandelt, cbwohl doch seinen
Motiven zumindest stellenweise das glei-
che Unbehogen zugrunde liegt, das die
Diskussion um jene oben angefilhrten Reiz-
worter auszeichnet,

Zum SchluB sei angemerkt, daB form-
rweck ab Heft 4/1982 mit der Verdifentli-
chung der Vortrdge beginnt, um sie dann
reqgelmdBig fortzusetzen. Darliber hinous
sollen nach AbschluBl dieser Serie alle Bei-
trdge in Form eines Sonderdrucks wvon
form-+zweck zusaommengefaBt und, mégli-
cherweise durch die Diskussion ergdnzt,
herausgegeben werden. Vertriebsbedingun-
gen und Preis werden rechtzeitig bekannt-
gegeben.

D, L
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DESIGNFORUM '82

Dem Thema ,.Design als Faktor der Oko-
nomie" entsprechend, stand die Erhéhung
des Beitrages der industriellen Formgestal-
tung zum Leistungswachstum der WVolks-
wirtschaft im Mittelpunkt des zweitdgigen
Forums. Wissenschaftler und Spezialisten
verschiedener gesellschaftswissenschaftlicher
Fachrichtungen sprachen zu folgenden
Aspekten:

— W, Erxleben zu neuen Anforderungen an
die Erzeugnisentwicklung;

- H.-J. Wunderlich zu exportorientierten
Designaufgaben;

— H. Karsten zur effektiven Produktion von
hochwertigen Konsumglitern mit guter
Formgestaltung;

= H. Broll zur Rolle der Formgestaltung
im VEB Kombinat Pelygraph ,Werner Lam-
berz";

- W. Schubert zu Kulturfortschritt und De-
sign im Sozialismus;

— H. Maier zur Bedeutung der Innovation
in Wirtschaftsstrategien.

Nach den Referaten fonden sich die Teil-
nehmer des Forums in verschiedenen Ar-
beitsgruppen zusammen, in dreien wurden
Gestaltungsstrategien jeweils flir Konsum-
glter, Investitionsgiiter und Bekleidung dis-
kuliert, eine vierte togte unter einem uber-
greifenden Thema: Design und Innovation.
Matiirlich ist der Zusammenhang nicht zu-
tallig, der sich zwischen .lnnovation” und
dem Thema des Forums ,Design als Fak-
tor der Ukonomie” herstellt. Die absatz-
strategische Bedeutung des Designs ouf-
zuzeigen und nachhaltig zu betonen hatte
die Mitte der meisten Referate ausgemacht,
Es war die MNotwendigkeit hervorgehoben
worden, neue ,origindre” Lésungen zu
schaffen, die in der Lage sind, den .kiinf-
tigen Markt zu bestimmen”, eindringlich
war demonstriert worden, daB Design zur
Erhéhung der Exportkraft beitragen mubB:
Das Erscheinungsbild der Produkte erhalte
in steigendem MaBe Bedeutung auf den
internationalen Markten, die Mérkte aber
wiederum sind zunehmend durch Produkt-
innovation bestimmt,

Damit war der Diskussion in der Arbeits-
gruppe .lnnovation” die Richtung gewie-
sen. Es wurde nach den Motiven, die Inno-
vationen stimulieren kénnen, gefragt. Be-
diirfnisse befriedigen? Wessen Bediirfnisse?
Von seiten der Wirtschaftsfachleute kam
der Hinweis, daB es nicht schlechthin um
die Befriedigung verhandener Bediirfnisse
ginge, sondern darum, Bediirfnisse zu ,er-
ahnen”, jo selbst zu ,wecken"”, Die Frage
liegt nahe: Sollen die Bedirfnisse innoviert
werden, damit sodann entsprechende Pro-
dukte abgesetzt werden kénnen? Und
brauchen wir méglicherweise zwei Erzeug-
nis- bzw. Bedilrfnisbefriedigungskonzepte —
was aber in der Konsequenz heiBen wiirde,
zwel Arten von Design und folglich von
Designern —: eines flir den Binnenmarkt
und eins fir die GuBeren Méarkte?

Die Frage des Stylings wurde aufgeworfen
— H. Maier hatte in seinem Referat von
Pseudo-Innovation gesprochen—, in der
Diskussion wurde deutlich gemacht, Styling
bringe allenfalls ,schnelles Geld”, doch
Markte sind auf diese Weise nicht zu hal-
ten, geschweige denn zu gewinnen,

Wo liber Innovation verhandelt wird, kann
die Frage naoch dem Prinzip der Langlebig-
keit nicht ausbleiben, einem Prinzip, dem

I
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man die Treue halten muB, heute mehr
denn je, da uns die Ahnung von der Be-
grenztheit eines jeden Vorrots oufgekom-
men ist. Die Lésung: das scheinbar Unver-
einbare vereinen, die Kunst des Formge-
stalters bestehe darin, Langlebigkeit und
Innovation zusammenzubringen, ein stobi-
les, unverwundbares Design zu schaffen,
das durch Mode nicht angefochten wird,
weil es nicht modisch ist.

Im Verlauf der Diskussion kam die .lnno-
vationsunlust” der Industrie zur Sprache
und die Frage, wie ihr zu begegnen sei.
H. Maier wies in diesem Zusammenhang
darauf hin, daBl weder ein latent vorhan-
dener oGkonomisch relevanter Bedarf noch
das Angebot einer entsprechenden wissen-
schaftlich-technischen Maglichkeit schlecht-
hin ausreichten, um Innovationen auszulé-
sen. Er gebrauchte den Begriff der Fusion
— ein Druck, eine Kroft ist ndtig, um die
beiden Potentiale zusommenbringen, darin
liege die Schwierigkeit.

Die Toauglichkeit von Gartenzwergen zwecks
Demeonstration eines Konflikts erwies sich
einmal mehr: Es existiert ein Bedarf nach
Gartenzwergen, den man als &konomisch
relevant bezeichnen kann, eine giinstige
Technologie sichert Wirtschaftlichkeit im
engen Sinne — doch sollte man sich nicht
aus kulturellen Griinden genieren? Oder
muB man, wie es die Wirtschaftsfachleute
ausdrilckten, ,die Realitdt zur Kenntnis
nehmen”?

Missen wirtschaftliche und kulturelle An-
triebe notwendig in Konflikt geraten? Wo
liegen unsere eigenen Werte, die, verge-
genstéindlicht, respektobles Angebot ouf
dem Markt sein kénnten? Es wurde auf die
Méglichkeit und Notwendigkeit hingewie-
sen, den stoffwirtschaftlichen ProzeB zu
entlasten. |nnovation, nicht des Marktes
wegen, sondern Innovation, um durch Pro-
dukte — ihre Herstellung und Anwendung —
die Umwelt weniger zu belasten, Prozesse
voraussehen, neue Funktionen und neue
Gebrouchswerte daraus ableiten, neue
Technologie entwickeln — alles unter dem
genannten Aspekt eines verniinftigen Um-
gangs mit den Mdéglichkeiten unserer Erde
und der Eliminierung umweltbelostender
Verfahren und Produkte, eine umfassende
Strategie vorousgesetzt. Auch sind Markie
zu gewinnen — die Zeit arbeitet nicht ge-
gen, sondern fir eine solche Strotegie.
D. L.
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Fiinf Jahre PUG

Der VEB Produkt- und Umweltgestaltung
(PUG) Dresden besteht im April 1982 flnf
Jahre. In diesem Zeitraum bearbeitete der
Betrieb (ber 300 Gestaltungsaufgaben fir
Arbeitsmittel, technische Konsumglter und
fir Bereiche der Arbeits-, Stadt- und Wohn-
umwelt, Die Gestoltungsleistungen wurden
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vor allem in den Bereichen Maschinen- und
Anlagenbau, Elektrotechnik/Elektronik, Fahr-
zeugbau, Wohnungsbau und in der be-
zirksgeleiteten Industrie wirksam. AnlaBlich
eines Fachseminars im Mai 1982 werden
die bisherigen Ergebnisse und Erfahrungen
bei der Lésung und Umsetzung von Ge-
staltungsaufgaben beraten. An diesem Se-
minar werden Vertreter wissenschaftlicher

Einrichtungen und der Industrie teilnehmen.
P. 2.

wart decor"?

Im Beitrag von Joochim Skerl ,Design und
differenzierte  dasthetische  Bedirfnisse”,
form--zweck &6/81, hat sich ein, wie uns
scheint, folgenschwerer Druckfehler einge-
stellt: Statt .art deco” steht dort auf
Seite 7 .art decor”. Da mittlerweile die
Ausfiihrungen von Joachim Skerl nicht un-
angefochten geblieben sind und beispiels-
weise ouf dem .Seminar zum Funktiona-
lismus” Gegenstand heftiger Auseinander-
setzung waren, halten wir es flir nolwen-
dig, darauf hinzuweisen, daBl die Verant-
wortung flir dos lberfliissige .r" die Re-
daktion tréigt,

red.

Annotationen
Rezension

Hannes Meyer:

Bauen und Gesellschaft. Schriften,

Briefe, Projekte

Herausgegeben von Lena Meyer-

Bergner

Bearbeitet und mit Einfilhrungen

versehen wvon Klaus-J. Winkler
Fundus-Blicher 64/65

VEB Verlag der Kunst, Dresden

1980

412 5., 77 Abb.

Neues Bauen, Bauhaus — die wichtigsten
Schalfensperioden in der Schweiz, in
Deutschland, in der Sowjetunion und in
Mexiko werden gegenwdrtig. Das reiche
Lebenswerk des Architekten, Lehrers, Pub-
lizisten und politisch engagierten Kiinst-
lers Hannes Meyer begegnet dem Leser
unaufdringlich, aber fordernd in einem klug
ousgewdhiten und umfangreichen Doku-
mentenband.

Jussi Ahola:

Teollinen muotoilu

(Industrielle Formgestaltung)

Espoo 1980

finn.,, 236 S., 191 Abb.

Die erste finnische Publikation, die indu-
strielle Formgestaltung systematisch dar-
stellt. Behandelt werden: allgemeine Theo-
rie des Designs, Geschichte des Designs,
Designdsthetik, Prinzipien des funktionalen
Gestaltens, Design als ProzeB, Designme-
thoden und -arbeitsweisen.
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Leonid M. Batkin:

Die historische Gesomtheit der
italienischen Renaissance,
Versuch einer Charakterisierung
eines Kulturtyps

Aus dem russischen Manuskript
von lrene Faix

Fundus-Blicher 66/67/68

VEB Verlag der Kunst, Dresden
1979

502 S., 29 Abb. .
Ausgehend von der sozialen Entwicklung

der fiihrenden Stiidte des 14, bis 16. Jahr-
hunderts, stellt der Autor die italienische
Renaissance in ihrer Vielgestaltigkeit dar.
Batkin versteht die Begegnung mit der
.anderen” Kultur als anregenden Dialog
zum Begreifen der ,eigenen” Realitit. Die
italienische Renaissance erscheint dabei
nicht als etwos Abgeschlossenes, Das vor-
liegende Buch soll unter anderem weiter-
gefithrt werden mit Untersuchungen zur
Astrologie, experimentellen Mathematik
und zu Sozialutopien.

Johannes Miiller:

Staondardisierung im Bouwesen

VEB Verlag fiir Bouwesen, Berlin

1979

4. stark bearbeitete Auflage

260 S., 8 Abb., 6 Tafeln

Eine komplexe und systematische Darstel-
lung der Grundlagen, Grundsdtze und Me-
thodik der Standardisierung, dabei sind
die speziellen Erfordernisse des Bouwe-
sens besonders beriicksichtigt und den Be-
diirfnissen einer durchgehenden Industria-
lisierung Rechnung getragen, die standar-
disierte und typisierte Finolerzeugnisse,
Bauwerksteile, Bauelemente und Baustoffe
sowie die dozugehérigen Projektierungs-
grundlagen erfordert.

Autorenkollektiv

Leitung Giinter Schilling

Industrielle Produktionstechnik.

Eine Eintlihrung

VEB Verlog Technik, Berlin 1979

376 5., 141 Abb.

Das Buch trégt einfilhrenden Charakter
und vermittelt Grundkenntnisse der Fro-
duklionstechnik, insbesondere der Techno-
logie; es werden Ansatzpunkte zur Oko-
nomie aufgezeigt. Die Darstellung ist noch
Haupttypen des industriellen Produktions-
prozesses sowie nach Querschnittsgebieten
gegliedert: Energiewirtschaft, stoffumwan-
delnde Produktion, wirtschaftlicher Werk-
stoffeinsatz, industrieller Fertigungsprozed,
Automatisierung technologischer Prozesse,
technische Vorbereitung der Produktion, Er-
zeugnisqualitét, Standardisierung, Umwelt-
situation, GesetzméBigkeiten in der Ent-
wicklung der Technik.

form - function

FINLAND

Helsinki, seit 1980

Herausgeber: Finnische Gesell-

schaft fiir Hondwerk und Design
Chefredakteur: Barbre Kulvik

erscheint in englischer Sprache,

viermal im Jahr

Abb. schwarzweif und farbig

form function Finland berichtet regel-
méBig lber die Siluation der finnischen
Formgestaltung. Vorgestellt werden bekann-
te Designer, Gestaltungskonzeptionen und

-lésungen, Leistungen des finnischen Hand-
werks, der Innendekoration und des grafi-
schen Designs, informiert wird liber neue
Projekte, Ausstellungen, Biicher, Aktuelle
finnische Designtendenzen werden im Zu-
sammenhang mit eigenen Traditionen und
im internationalen Dialog dargestelit.

Asthetik des Industrieprodukts

Kurt Junghanns:

Der Deutsche Werkbund.

Sein erstes Jahrzehnt

Bouakademie der Deutschen De-
mokratischen Republik

Schriften des Instituts fir Stodte-

bau und Architektur

Henschelverlag Kunst und Gesell-

schaft, Berlin 1982

etwa 188 Seiten, etwa 77 Tafeln

.Bel keinem Architekten ous dem ersten
Drittel unseres Johrhunderts wird so oft
auf die soziale Seite seines Schaffens hin-
gewiesen wie bei Bruno Tout" Als Kurt
lunghanns mit diesem Saotz sein Tout-Buch
begann — es erschien 1970 —, beschéftig-
ten ihn bereits jahrelang Untersuchungen
rum Deutschen Werkbund, schlieBlich ge-
horte Bruno Tout zu dessen streitbaren und
umstrittenen Mitgliedern.

Mit seiner neuen Publikation fihrt nun
Junghanns diese Untersuchungen weiter,
denn die ,Entwicklung der modernen Ar-
chitektur und Produktgestaltung war lan-
gere Zeit eng mit dem Wirken des Deut-
schen Werkbundes verflochten” (6), wobei
es Ihm primdr um die .soziale Seite" des
Werkbundes geht, Formationsgeschichtlich
reiht er den Werkbund .in die groBen
Umbruchsbewegungen ein, die den Uber-
gang vom Imperialismus zum Sozialismus
signalisierten” (52). Schlug er seinerzeit mit
dem Tout-Buch — eine zweite Auflage ist
unbedingt erforderlich — eine Bresche in
die verhdrteten Fronten des Streites um
das Neue Bauen, so erhalt das Werkbund-
Buch seine AktualitGt ous der Diskussion
um Postmoderne und Funktionalismus, denn
die Geschichte des frihen Werkbundes ent-
spricht dem Beginn einer neuen Gestal-
tungsdisziplin, der industriellen Formge-
staltung, sowie wvon Lésungsversuchen fir
die Synthese aller umweltgestaltenden Dis-
ziplinen. Die Einschrédnkung auf den .fri-
hen” Werkbund bedeutet keine Beschran-
kung, vielmehr rdumt sie dem Autor die
Méglichkeit ein, detailliert und beziehungs-
reich die Komplexitdt und Widersprichlich-
keit des Werkbundes darzustellen,

1907 griindete ein InitiotivausschuBl von
rwolf Kinstlern und Architekten sowie von
rwilf Firmen den Deutschen Werkbund;
uberraschend schnell fonden seine Bestre-
bungen auf dem Gebiet der Gestaltung
Widerhall und Ausbreitung, so daB der
Werkbund mit den fortschrittlichen Ten-
denzen in diesem Bereich bis 1914 fast
identisch ist" (6). Junghanns erliegt nicht
der Versuchung, diese Durchschlogskraft zu
idealisieren bzw. zu hypostasieren, viel-
mehr zeichnet er ein prazises Bild der
hoichst widerspruchsvollen Formierung des
Werkbundes: in den Entwicklungsrichtungen
der materiellen Produktion, in der Entfal-
tung der Produktivkriifte sowie in den kon.-
kreten gesellschaftlichen Verhaltnissen er-
faBt er jene Ursachen, die zur Entwicklung
der Asthetik der industriellen Maossener-
zeugnisse fiihrten, ,Letztlich trat der Deut-
sche Werkbund im Namen der Menschen-
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wiirde gegen den Tiefstand der materiellen
Kultur auf, in die der Kapitalismus die Ge-
sellschaft gestiirzt hatte” (52). Doch eben
nur ,letztlich®, denn die Bestrebungen
der humanistisch gesinnten Kiinstler, Archi-
tekten und Unternehmer bilden nur eine
Richtung im Werkbund, die andere Rich-
tung fordert Export, fordert Weltgeltung
deutscher Wertarbeit, vertritt die Politik des
expansionistischen Nationalismds, sie ver-
steigt sich schlieBlich in den ersten Kriegs-
jahren zu einem gréBenwahnsinnigen Chau-
vinismus, Die Auseinondersetzungen zwi-
schen diesen Richtungen und die Entfal-
tung ihrer jeweiligen Konzeptionen, den
Widerpart von Position und Oppesition,
stellt Junghanns differenziert dar. Unmib-
verstiindlich denunziert er die Politik des
Werkbundes, wo sie reaktionér ist — und
wirbt da fir seine Produktstrategie, wo sie
humanistisch und funktional begriindet ist:
«MNie wieder wurden Zweckm&Bigkeit und
Schonheit so selbstverstandlich einander
gleichgesetzt. . ." (8).

Junghanns gliedert seinen Stoff (bersicht-
lich, er gibt uns eine durchgehende Bio-
graphie des Werkbundes, die er an des-
sen geschichtlichen Knoten bzw. an Pro-
blemfeldern unterbricht, hier werden dann
detailliet Voraussetzungen, erweiterte Be-
ziehungen, Diskussionen gebracht, hier
generalisiert Junghanns und bringt sozusa-
gen auf den Begriff. Zweitrangig ist es, die
Publikation nach der MNeuheit von Einzel-
aussagen bewerten zu wollen, bei ihr ent-
scheidet das Ganze, obgleich wichtige Ein-
zeluntersuchungen gegeben werden, bei-
spielsweise zur Rolle von Friedrich MNau-
mann, der von der Geschichtsschreibung
kaum beachtet wird, obgleich er ,dos po-
litische Klima im Werkbund bestimmte”
(10), und es soll noch auf die Darstellung
des Verhaltnisses von Werkbund und Ar-
beiterklasse hingewiesen werden (37 ff.).
Nach dem geschichtlich-theoretischen Teil
folgen zwel Teile mit Dokumenten: In ei-
nem umfangreichen Textteil — er enthait
unter onderem bisher unverdffentlichte
Texte — werden Quellen des Werkbundes
zu Vorgeschichte und Griindung, zu Orgao-
nisation und Arbeitsweise, werden pro-
grammatische Vortriige und proxisbezogene
Schriften, Meinungen und Zeugnisse pu-
bliziert; ihm nachgestellt ist ein ebenfalls
umfangreicher und ebenfalls thematisch ge-
ordneter Abbildungsteil.

Zum Zeitpunkt dieser Besprechung log
uns neben dem Text lediglich ein unvoll-
stindiges Klebelayout vor, demzufolge kann
hier kein Urteil zur Bildauswahl getroffen
werden; gewill ist aber soviel, das Buch
verrit in Ausstaottung, Layout und Druck-
qualitét der Fotos hohen Einsotz.

Fraglos ist das Werkbund-Buch ein wichti-
ger Beitrag eines marxistischen Autors zur
75, Wiederkehr der Griindung des Werk-
bundes im Oktober dieses lahres. Unbe-
dingt ist es allen Spezialisten zu empfeh-
len, doch nicht nur ihnen; es gehdrt in die
Hénde eines jeden, der kenntnis- und ar-
gumentationsreich an der Gestaltung sei-
ner individuellen und gesellschaftlichen
Umwelt mitwirken will.

Hein Koster
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Beitrdge

Die Autoren der beiden folgenden Bei-
triige Roiner K. Miiller (Amt flir industrielle
Formgestaltung) und Bernhord Sorg (VEB
Produkt- und Umweltgestaltung) gehdérten
tu den Vortragenden der IV. Internatio-
nalen Ergonomiekonferenz 1981 in Dresden
(siehe form-+zweck 1/82, Seite 2-3).

Zu den Ausfiihrungen von B. Sorg ver-
mittelt der VEB Produkt- und Umweltge-
staltung Dresden ein detailliertes Literatur-
verzeichnis ebenso wie Kooperationspartner
fiir die im Beitrag genannten Messungen.

Rainer K. Miiller:

Aspekte der Maschinengestaltung

Im Rahmen der technischen Vorbereitung
der Produktion werden Entscheidungen
liber Meu- und Woeiterentwicklungen wvon
Maschinen in erster Linie aus solchen
volkswirtschaftlichen Erfordernissen abge-
leitet, wie Export- und Devisenrentabilitat,
hohere Leistungsporameter, bessere Ener-
gieausnutzung und andere. Der konstruktive
EntwicklungsprozeB ist demzufolge primar
technisch-funktionell orientiert. Da alle
konstruktiv entwickelten Maschinen bei die-
ser Funktionserfiillung von der technischen
Kompliziertheit (Herstellungstdtigkeit), vom
konzipierten Mechanisierungs-/Automatisie-
rungsgrad (Bedientétigkeit, Kontroll- und
Uberwachungstétigkeit) und von der Re-
paraturresistenz  (Instandhaltungstatigheit)
abhéingen, sind sie im Hinblick ouf den
arbeitenden Menschen so zu gestalten, dall
die jeweiligen Arbeitstotigkeiten (Herstel-
len, Bedienen, Instandhalten) unter lei-
stungs- und personlichkeitsférderlichen Be-
dingungen ousgefiihrt werden kdnnen,
Daraus ergibt sich folgende Reihenfolge
beim konstruktiven Strukturschaffen:

— Funktionserfillung,

— Arbeitssicherheit,

— Erschwernisfreiheit,

— Leistungsforderlichkeit.

Die Kompliziertheit des konstruktiven Ent-
wicklungsprozesses erfordert, die genannten
Aspekte komplex zu beriicksichtigen bzw.
ru optimieran,

Es wird Konstrukteuren und Gestaltern nur
in Ausnahmefdllen gelingen, alle Ziele in
einem technischen Gebilde zu verwirklichen;
haufig missen separote arbeitsschutztech-
nische und ergonomische Detailbaugrup-
pen vorgesehen werden (Abschirmungen,
Padeste, Bedientableaus und andere). In
jedem Fall ist jedoch die konstruktive Rea-
lisierung der dia jeweiligen Forderungen
komplex oder separat erfiillenden Struk-
turen mit einem gestalterischen Formieren
verbunden; der industriellen Formgestal-
tung kommt acus diesem Grund eine be-
sondere, Ubergreifende Bedeutung zu.
Wahrend sich bisher dos gestalterische
Formieren in erster Linie auf das Struktu-
rieren und Meodellieren einer komplexen

I
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Maschinenhiille, also auf das Gesamtpro-
dukibild bezog, muB im Raohmen der zu-
nehmenden Applikation ergonomischer und
arbeitsschutztechnischer Lésungen insbeson-
dere das Bougruppendesign, das heiBt die
dsthetische Wirkung funktionstechnischer
Details, sicherheitstechnischer Einrichtungen
und ergonomischer Lésungen in den Mittel-
punkt des Interesses riicken.

Das Beispiel einer mangelhaft gestalteten
Konsolfrasmaschine zeigt neben der dsthe-
tisch ungeniligenden wund nicht arbeits-
schutzgerechten Verlegung der Elektro- und
Hydraulikleitungen wvor allem die unge-
eignete Anordnung unterschiedlicher Elek-
troantriebe (siehe Abb.).

Der skizzierte Problemkreis tritt im Werk-
zeugmaschinenbau besonders deutlich zu-
tage. Veorrangig geht es darum, im Sinne
einer Problemstudie die Kompliziertheit
des Gesomtprozesses darzustellen und An-
sdtze fir notwendige Gestaltungslosungen
aufzuzeigen.

Viele Erzeugnisse des Werkzeugmaschinen-
bous der DDR weisen ein hohes funk-
tionstechnisches Niveou ouf; hinsichtlich
Sicherheitstechnik, Ergonomie und Design
gibt es jedoch Reserven. Um auch kiinftig
international konkurrenzighig sein zu kon-
nen, missen das Miveau der Arbeitssicher-
heit, der ergonomischen und der dasthe-
tischen Gestaltung mit dem funktionstech-
nischen Stand in Ubereinstimmung ge-
bracht werden.

Das komplexe d&sthetische MNiveou einer
Werkzeugmaschine wirkt auf den Werktéti-
gen durch eine Vielzahl unterschiedlicher
Reize. Im Vordergrund stehen dobei op-
tisch und haoptisch wahrnehmbare Infor-
mationen, die sich direkt ous der struktu-
rellen Materialisierung der Erzeugnisent-
wicklung ergeben. Kriterien, wie Form (Fro-
portionen, Anordnungen, 5til), Farbe (Kon-
traste, Kombinationen) und Werkstoffeigen-
schaften (Oberflachen, Kombinationen), ver-
deutlichen Aufgabenfelder der industriellen
Formgestaltung. Die okustischen und ol-
faktorischen Eindriicke, die ebenfalls zum
komplexen Erscheinungsbild eines Maschi-
nenarbeitsplatzes gehéren, besitzen gegen-
wartig kaum gestalterische Relevanz; dar-
aus ergibt sich auch, daB der Werkzeug-
maschinenbau noch im arbeitshygienisch
bedenklichen Bereich ist.

Es zeigt sich deutlich, daB bestimmte
Reize, Wirkungen, Eindricke bzw. Informa-
tionen erst dann &sthetisch utilitar sind,
wenn sicherheitstechnische, hygienische so-
wie ergonomische Probleme beherrscht wer-
den kénnen. Unter diesem Aspekt zeigt
sich der Vorteil einer prospektiven Integra-
tion dsthetisch-gestalterischer Komponen-
ten in die funktionelle, arbeitsschutztech-
nische und ergonomische Maschinengestal-
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tung., Wenn es nicht méglich ist, alle For-
derungen an Funktion, Sicherheit und Form-
schénheit in einer technischen Struktur zu
realisieren, gilt es, einzeln gestoltete Bou-
gruppen so zu kombinieren, dofl sie so-
wohl en détail als ouch zusammengefiigt
ein ansprechendes Design ergeben. Doher
ist neben einer komplexen Formgestaltung
des Gesamtgebildes verstirkt das Design
der

— funktionstechnischen,

— arbeitsschutztechnischen und

— ergonomischen

Baugruppen zu qualifizieren. Analysen wei-
sen aus, dab viele Werkzeugmaschinen, de-
ren funklionstechnische Parometer den
Welthdchststand reprasentieren, in ihrem
Design nicht den Erfordernissen entspre-
chen., Das zusatzliche Anbringen arbeits-
schutztechnischer Mittel, die zumeist chne
einen Formgestalter entwickelt werden, und
eine ungeeignete Farbgebung belosten dos
Erscheinungsbild vieler Werkzeugmaschinen
unnatig.

Im Rahmen der konsequenten Durchset-
zung des wissenschaftlich-technischen Fort-
schritts werden zur technischen Funktions-
realisierung von Werkzeugmaschinen stdn-
dig neue physikalisch-technische Wirkprin-
zipien ausgenulzt (hydroulische, pneumati-
sche, magnetische, elektrisch/elektronische
Baugruppen), die mit dem Auftreten neuer
Geféhrdungselemente verbunden sind und
somit einerseits neue gestalterische Lésun-
gen erfordern, sie andererseits aber auch
erst ermoglichen. Beispielsweise werden an
modernen Werkzeugmaschinen zur Erzeu-
gung von translatorischen Bewegungen
verstdrkt hydraulische Aggregate einge-
setzt, die die bisherigen mechanischen Ein-
richtungen substituieren. Damit verbunden
sind neue Geféhrdungen, die sich unter an-
derem aus der hohen Schallemission der
Hydraulikaggregate, aus dem mdglichen
Beschédigen frei gefiihrter Druckleitungen
sowie aus den schnellen Baugruppenbewe-
gungen ergeben und die Schutz- bzw. Si-
cherheitsmaBnohmen erfordern, Anderer-
seits kénnen die vorgesehenen Hydraulik-
einrichtungen wiederum multivalent zur Er-
héhung des Miveaus der Arbeitssicherheit
und der ergonomischen Gestaltung genutzt
werden, indem die erforderlichen Abschirm-
einrichtungen nicht manuell, sondern un-
kompliziert hydraulisch bewegt, gekoppelt
und verriegelt werden,

Die genannten Aggregote und Bougrupen
erfordern jedoch neue formgestalterische
Losungen; die relativ kompaokte Bauweise
von Hydraulikantrieben erméglicht ein ge-
schlossenes Design der Maschine; dabei
missen Einrichtungen zur Uldruckerzeugung
und Hydrauliksteuerungen zusdtzlich in den
GestoltungprozeB einbezogen werden, um
tberlebte Ldsungen zu lberwinden,

1. Design funktionstechnischer Maschinen-
baugruppen

Es liegen bereits umfangreiche Erkennt-
nisse (ber Designforderungen bei der Ent-
wicklung funktionstechnischer Baugruppen
von Werkzeugmaschinen vor; daher seien
nur wenige spezielle designrelevante
Schwerpunkte angedeutet.

Eine moderne Werkzeugmaschine besteht
neben dem die technologischen Operatio-
nen -austilhrenden Aggregat unter anderem
aus hydraulischen Versorgungseinheiten,
elektrischen Schaltschranken, numerischen
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Steuerungsanlagen, Spéne-Entsorgungsein-
heiten und Werkzeugspeicher- bzw. Wech-
seleinrichtungen. Diese Anlogen werden
oft nicht vom Maschinenhersteller entwik-
kelt und sind zumeist formgestalterisch
nicht bearbeitet, geschweige koordiniert. So
miissen im Nachhinein unterschiedliche De-
signlésungen kombiniert werden; dabei
wird das ungeniigende gestalterische Ni-
veau wvon Hydraulikanlagen besonders

augenfallig durch fehlende Umhiillung und
ungeniigende farbliche Abstimmung mit
der Werkzeugmaschine (siehe Abb.).

Ebenso rufen Schutigitter an Werkzeug-
maschinen oft einen dsthetisch unbefrie-
digenden Eindruck herver (siehe Abb.).

Im Interesse eines harmonischen Gesamt-
eindruckes muBl deshalb unbedingt eine
abgestimmte gestalterische Uberarbeitung
der einzelnen Einrichtungen entsprechend
dem komplexen Maschinendesign erfolgen.

Bei der Konstruktion von Werkzeugma-
schinen, insbesondere bei der Entwicklung
von Frésmaschinen, haben sich Baukasten-
systeme durchgesetzt. Diese konstruktions-
und fertigungstechnisch rationelle Lésung
bringt fir die Formgestaltung Probleme
mit sich, da jede universell kombinierbare
Bougruppe fir jeden vorhersehbaren An-
wendungsfall variationsfahig gestaltet wer-
den muB. Eine gestalterische Uberdimen-
sionierung wird jedoch nicht immer zu
vermeiden sein, so daB bei leistungsschwa-
cheren Maoschinenousfihrungen die verwen-
deten Baukastenstrukturen einen unpropor-
tionalen Gesomteindruck hervorrufen kon-
nen,

Fiir die Farbgestaltung existieren industrie-
zweigspezifische Standards, die einer opti-
malen Farbgestaltung gewisse Grenzen
setzen. Es scheint jedoch unerlaBlich, die
farblichen Méglichkeiten fiir den Werk-
zeugmaschinenbau zu erweitern, um die ge-
stalterische Variabilitét zu erhéhen. Diese
Forderung wird durch die Tatsache bekraf-
tigt, da} fir spezielle Messeexponate eine
gesonderte, frischere Farbgebung reolisiert
wird,

I
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2. Design arbeitsschutztechnischer
Maschinenbaugruppen

In der Arbeitsschutzverordnung (Gbl. |,
1977, Nr. 368) und deren Dritter Durchfih-
rungsbestimmung (Gbl. |, 1980, Nr. 6) ist
gesetzlich festgelegt, daB nur solche Ar-
beitsmittel und Arbeitsverfohren appliziert
werden diirffen, deren Schutzgiite nachge-
wiesen ist. Technische SchutzmaBnahmen
sind gleichermabBen funktionseigene und
zusditzliche arbeitsschutztechnische Gestal-
tungsldsungen. Die funktionseigenen Lo-
sungen erfilllen neben ihrer Schutzwirkung
auch verfohrenstechnische Aufgoben; sie
sind mit dem Design funktionstechnischer
Baugruppen verbunden. Zusétzliche arbeits-
schutztechnische Mittel dienen ausschliel3-
lich der Vermeidung von gesundheitlichen
Schéidigungen; insbesondere diese Mittel,
speziell, wenn sie nachtréglich an bereits
im Einsatz befindlichen Werkzeugmaschinen
angebracht werden, rufen vielfach ein un-
befriedigendes Erscheinungsbild herver.
Daraus folgt, daB Schutzeinrichtungen, die
bereits bei der konstruktiven Entwicklung
vorgesehen werden, in den gestalterischen
Formgebungsprozell der Werkzeugmaschine
integriert und daB Schutzeinrichtungen,
die nochtraglich ongebracht werden, ge-
stalterisch bearbeitet und in Form und
Farbe weitgehend an die bereits vorhan-
dene Maoschine angepaBt werden missen.
Dazu seien folgende MaBnohmen genannt:
Auf die verschiedenen Arten von Schutz-
gittern ist zu verzichten, denn Maschen-
draht, Gitterzdune, durchbrochene Leicht-
bauprofile und anderes bewirken ein as-
thetisch ungeniigendes AuBeres, konnen
schnell beschédigt werden und verhindern
ein geschlossenes Design. GroBflachige
Raumabschirmungen bieten bessere Schutz-
wirkung und insbesondere beim Einsatz von
Plostwerkstoffen  bessere  gestalterische
Méglichkeiten. Dies verdeutlicht eine ge-
stalterisch bearbeitete Raumabschirmung
aus Plostwerkstoffen mit Sicherheitsglas-
Schausfnungen (siehe Abb.).

Obwohl durchsichtige Plaststoffe wie Piacryl
beispielsweise aufgrund ihrer Verformbar-
keit durchous gestaltungsfreundliche Werk-

stoffe sind, werden Piacrylsichtscheiben
beim BearbeitungsprozeB durch absprin-
gende Spéne und Kiihiflissigkeit schneil
zerkratzt, verschmutzt, undurchsichtig und
unansehnlich. Unter diesem Aspekt ist S5i-
cherheitsglas vorzuziehen. Bei der Gestal-
tung von Roumabschirmungen mit Schau-
SHnungen miissen Kriterien, wie Scheiben-
gréBe und Bruchfestigkeit, Material und
Gestalt, optimiert werden; als positives Bei-
spiel sei eine bewegliche, elektrisch ver-
riegelte Komplexabschirmung mit Sicher-
heitsglas-Schausffnungen  hervergehoben
(sieche Abb.).
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Bei gestalterischer Dominanz der Sicher-
heitseinrichtung wird das visuelle Erschei-
nungsbild einer automatisierten Drehma-
schine maBgeblich von den runden Sicht-
scheiben bestimmt (siehe Abb.).

Die Farbgebung von Sicherheitseinrichtun-

gen erfordert ein farb- und verantwor-
tungsbewuBtes Vorgehen, In letzter Zeit ist
eine verstdrkte Anwendung von schwarz-
gelb schraffierten Sicherheitsanstrichen zu
erkennen. Diese Tendenz ist geradezu ge-
fahrlich und steht im Widerspruch zur
TGL 30817, in der festgelegt ist, daB den
Menschen geféhrdende Bauteile zu kenn-
zeichnen sind, und nicht die zum Schutz
des Menschen vorhandenen Abschirmun-
gen. Die geh&ufte Anwendung von Sicher-
heitsfarben mindert nicht nur die Warn-
wirkung an extrem geféhrdenden Baoutei-
len, sondern zersttrt und belastet auch die
Gesamtfarbkonzeption. Es kann nicht rich-
tig sein, die Farbgebung einer Werkzeug-
maschine dodurch auflockern und die fest-
gelegte, maglicherweise einténige Farb-
palette dadurch bereichern zu wollen, dall
Warn- bzw. Sicherheitsfarben angebracht
werden (siehe Abb.).

Werden derartige Maschinen in einer
Werkhalle aufgestellt, ist infolge eines de-
plazierten Uberangebots an Sicherheitsfar-
ben keine Warnwirkung mehr méglich (sie-
he Abb.).
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Maschinenbau-

3. Design ergonomischer
gruppen
Als ergonomische Maschinenbougruppen
werden on Werkzeugmaschinen olle die-
jenigen technischen Strukturen bezeichnet,
die
— der direkten Mensch-Maschine-Kommu-
nikation dienen (Tableous mit Bedien- und
Anzeigeelementen, Bedienhebel, Schalter,
Signalgeber) ;
— dem Bediener die Mensch-Maschine-
Kommunikation erleichtern (Podeste, FuB-
und Armaouflagen, Seh- und Einstellhilfen,
integrierte Arbeitssitze);
— die arbeitshygienischen Komponenten
am Werkzeugmaschinen-Arbeitsplatz  ver-
bessern (SchallschutzmaBnahmen, Absoug-
einrichtungen, integrierte Maschinenarbeits-
platzleuchten). Die WVerbindung zwischen
Ergonomie und Design wird bei der Ge-
staltung und Anordnung ven Bedien- und
Anzeigeelementen ebenso deutlich wie bei
Arbeitsleuchten, Arbeitssitzen oder anderen
Elementen der Arbeitsumwelt.
Folgende Beispiele seien dazu genannt:
— An gréBeren Maschinen sind solche Ar-
beitsoperationen wie Werkzeugwechsel,
Aufspannen der Werksticke, Messen sowie
verschiedene Woaortungsarbeiten nur von
Podesten ous realisierbar; diese ebenso
wie Treppen, Plattformen und Gelander,
sind in Einheit mit dem Maschinenkérper
tu gestalten und vom Maschinenhersteller
komplett zur Verfigung zu stellen. Ein im-
provisiertes Machriisten liefert in den mei-
sten Fdllen keine akzeptablen Lésungen.
— An automatisierten Werkzeugmaschinen
(mit NC- oder CNC-Steuerungen) werden
die Bedienelemente fiir manuellen Betrieb
gemeinsam mit Anzeigegeréten und Not-
ausschaltern in sogenannten Bedienta-
bleaus zusammengefaBt. Derartige Lésungen
erfordern die gestalterische Einbindung in
die Gesamtkonzeption.
— Fiir die Beleuchtung der Bearbeitungs-
zone und dariiber hinaus die Arbeitsplatz-
beleuchtung an Werkzeugmaschinen stehen
keine geeigneten Leuchten zur Verfiigung.
Improvisiert angebrachte Arbeitsplatzleuch-
ten zerstbren den dsthetischen Gesamtein-
druck guter Designldsungen,
— Fir bestimmte Arbeitsaufgaben an
Werkzeugmaschinen bietet sich eine Sitz-
haltung an. Die Arbeitssitze kénnen als
maschinenunabhéngige Arbeitsstiihle eben-
so wie auch als integrierte Sitzgelegenhei-
ten ausgelegt werden, In beiden Fallen
existieren jedoch zur Zeit keine akzeptab-
len Angebote.
An hochautomatisierten Bearbeitungszen-
tren sollte auf die koordinierte ergonomi-
sche und gestalterische Optimierung fol-
gender Bereiche orientiert werden:
Arbeitssitz, Bediensektor, Bedientableaus,
Programmiertechnik fiir ProzeBvorbereitung,

Diognoseanzeige  (Display), Klimatisie-
rungsanlogen und Schallschutzeinrichtun-
gen.

Folgerungen

Im Werkzeugmaschinenbou miissen gestal-
terische Forderungen beim konstruktiven
EntwicklungsprozeB und ebenso beim re-
trospektiven Korrigieren starker beachtet
werden. Innerhalb der komplexen gestal-
terischen Bearbeitung des Gesamtgebildes
mub insbesondere das Design spezifischer
Baugruppen qualifiziert werden, dies be-
trifft vor allem funktionelle, arbeitsschutz-
technische und ergonomische Detailstruk-
turen.

In Fortfiihrung der aufgezeigten Problem-
bereiche lassen sich tendenziell folgende
Gestaltungsschwerpunkte umreiBen:

— Die zunehmende Automotisierung im
Werkzeugmaschinenbau erméglicht eine
immer engere Integration humanrelevan-
ter Aspekte in einem technischen Gebilde.
— Die komplexe Umhiillung der primar
funktionellen Strukturen verschiebt die De-
signaufgaben sukzessive in den Bereich ar-
beitssicherheitlicher Lésungen,

— Der Schutz der Werktitigen vor gesund-
heitlichen Schadigungen ist eine Grund-
voraussetzung flr leistungs- und person-
lichkeitsfrdernde Arbeitsbedingungen; die
dafiir erforderlichen Designlésungen sind
folglich dominant politisch und wirtschaft-
lich determiniert,

An modernen hochoutomatisierten Bearbei-
tungszentren werden die vorgestellten Er-
kenntnisse bereits erfolgreich praktiziert;
dies zeigt ein komplex gestaltetes Bearbei-
tungszentrum mit einem hohen Niveau der
Arbeitssicherheit und der ergonomischen
Gestaltung sowie mit ansprechendem De-
sign (siehe Abb.).

Die hier gewonnenen Erfahrungen mussen
kiinftig im gesamten Werkzeugmaschinen-
bou ongewondt werden; hieraus resultie-
ren die weiteren Aufgaben, die fir Form-
gestalter, Konstrukteure sowie Arbeits- und
Sicherheitsingenieure abzuleiten sind.

I
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Bernhard Sorg:

Quantitative Methoden

Zur Entwicklung von Produkien mit hoher
Qualitéit ist es nétig, ihre Gebrauchseigen-
schaoften und ihre Wirkungen ouf den
Menschen zu untersuchen, sie im Entwick-
lungsprozeB laufend zu verbessern und ex-
perimentell zu testen.

Ein Erzeugnis muBl als Resultat eine Viel-
zahl von Eigenschaften fiir den Produzen-
ten wie fir den MNutzer erfillen; es soll
technisch funktionieren sowie technologisch
herstellbar, sicher und schédigungsfrei be-
dienbar, dasthetisch erlebbar und &kono-
misch vertretbar sein. Die Realisierung die-
ser Eigenschaften kann selbstversténdlich
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nicht absolut, sondern nur als Optimierung
der verschiedenen Anforderungen erfolgen,
Im folgenden socllen Méglichkeiten aufge-
zeigt werden, diesen OptimierungsprozeB
mit praktikablen Methoden zu unterstitzen
und rationell zu gestalten. Daraus ergeben
sich die Ziele fir den Einsatz quantitativer
Methoden fiir die industrielle Formgestal-
tung:

— Gewinnen notwendiger Daten fiir ein zu
gestaltendes Erzeugnis;

— zielgerichtetes Optimieren von L&sungs-
vorschldgen und damit frihzeitiges Erken-
nen und AusschlieBen minderwertiger Va-
rianten;

— DOberpriifen der Funktionserfiillung wvon
Zwischen- bzw. Endprodukten des gestalte-
rischen Prozesses.

«Quantitative Methoden” sollen hier als
Sammelbegriff fiir jene Methoden und Ver-
fahren verstanden sein, die in irgendeiner
Weise objektivierbare Daten (ber Eigen-
schaften eines industriell erzeugten Pro-
duktes liefern kénnen und den Giitekrite-
rien  wissenschaftlicher Messungen genii-
gen,

Quantitative Methoden lossen sich von der
Verfahrensseite in drei groBe Gruppen ein-
teilen:

— Quaontifizierung iiber technische MeB-/
Hilfsmittel: direkte Messung definierter
MaBeinheiten mittels technischer MeBin-
strumente; indirekte Erfossung wvergleich-
barer Parameter mittels fotografischer und
filmtechnischer Verfahren,

- ﬂ'uﬂl‘ltifil‘iﬂrur‘lg mittels psychologischer
MeBmethoden: slandardisierte Befragung;
skalierte Erfassung von Eigenschoften und
Wirkungen.

— Quantifizierung lber statislische Metho-
den: statistische Erfossung von Héufigkei-
ten.

Als Giitekriterien missen erfillt sein:

— Objektivitét (Durchfihrungs-, Auswer-
tungs- und Interpretationsobjektivitét),

-~ Validitat (Giiltigkeit, Treffsicherheit),

— Reliabilitat (Zuverltssigkeit, MeBgenau-
igkeit).

Damit ist klor, daB hauptséchlich auf stan-
dardisierte MeBmethoden und Verfahren
anderer Wissenschoften zuriickgegriffen
wird, Ein Partner fiir den Formgestalter
sollte hierbei der Arbeitswissenschaoftler
sein, da immer Wirkungen des Produktes
und der Umwelt auf den Menschen interes-
sieren.

Quantitative Methoden fiir die industrielle
Arbeitsmittelgestaltung

Im folgenden soll eine Systematik von
MeBioufgaben und Erfassungsméglichkeiten
entsprechend den konkreten Bedingungen
in der DDR dargestellt werden, Soweit
es moglich ist, werden Anwendungsbeispiele
genannt.

Ausgangspunkt ist die Interaktion zwischen
Mensch und Arbeitsmittel:

psychophysische Beanspruchung

b e N

nformation
P—
Mensch

gsthetische Wirkung

Arbeltamitiel

gefordert von der DFG

Deutschen Forschungsgemeinschaft




W SLUB

Wir fihren Wissen,

Die Wirkungsfaktoren dieser Interaktion
sind Gegenstond der angestrebten Mes-
sungen (siche Tobelle 5. 10). Wichtig ist,
daB einerseits Messungen am Gestaltungs-
objekt méglich sind (1. Erfossungsebene),
andererseits die Wirkungen des Objekts
auf den Menschen, vermittelt durch dessen
bewuBte oder unbewuBte Verarbeitung, er-
faBt werden kénnen (2. Erfassungsebene).

Im folgenden sollen einige Verfahrensgrup-
pen kurz erldutert werden.

1. Anthropometrische MeBverfahren

Anthropometrische Daten sind eine Grund-
lage fiir dem Menschen angepabte Arbeits-
mittel. Bei speziellen Gestallungsfragen
stellt sich jedoch oft heraus, daB nicht alle
vom Gestalter benétigten Malie anwen-
dungsbereit vorliegen. Zudem sind Daten
verschiedener Untersuchungen meist nicht
vergleichbar, da aus unterschiedlichen Po-
pulationen gemessen wurde (Akzeleration,
geografische Lage, Stadt-Land-Unterschied
usw. als nicht kompensierte Variable) und
unterschiedliche MeBverfahren (MeBpunkte)
verwendet werden, Fir die DDR anwend-
bare, gute anthropometrische Dotenzusam-
menstellungen, die lber die verbindlichen
TGL 22315 und 32604 hinousgehen, exi-
stieren bereits. Im Spezialfall sind exakte
anthropometrische Datenerhebungen in Lu-
sammenarbeit mit dem Bereich Anthropo-
logie der Humboldt-Universitgt zu Berlin
nach den allgemein anerkannten MeBver-
fahren durchzufiihren, um die Vergleich-
barkeit mit anderen Daoten zu garantieren.
Besonders wichtig dirfte die Umsetzung der
Lingen- und Winkelangaben in Arbeits-
haltungen, Reichweilen, Bewegungsrdume
usw. sein. Die vielfach vorhandenen Hilfs-
mittel (Figurien) geben nur grobe Richt-
werte. Vielfaltige Maglichkeiten, anotomi-
sche und anthropometrische Gegebenheiten
in der Konstruktion bzw. Formgestaltung
genauer zu beriicksichtigen, bietet die So-
matografie, eine grafisch konstruktive Me-
thode zur Darstellung schematischer Bilder
der menschlichen Gestalt. Damit lassen sich
SkelettmaBe, Beweglichkeitsbereiche fir die
gewiinschten Kérperhaltungen konstruktiv-
zeichnerisch fiir den gewdhiten GroBenbe-
reich darstellen und superpositionieren,
Weiterentwickelt wurde diese Methode in-
nerhalb der Computer-Ergonomie, mit de-
ren Hilfe ouch dynomische Bewegungs-
vollziige, Gesichtsfeldausschnitte usw. simu-
liert und beurteilt werden kénnen, die je-
doch ungleich héheren Aufwand erfordern,
der sich nur in Spezialféllen rentieren wird.
Strittige Fragen sollten am 1 : 1-Modell ge-
klart werden, wo zum Beispiel auch Pro-
bleme, wie bequemes Sitzen, aufrechte oder
.usammengesunkene” Haltungen, (ber-
priift werden kénnen. Verfahren zur Quan-
tifizierung derartig gewonnener Ergebnisse
basieren zumeist auf der Folografie und
werden unter dem Oberbegriff Fotometrie
zusammengefaBt. Mit exakter Kameroauf-
stellung und gleichfalls mit fotografiertem
MeBraster lassen sich fiir diesen Zweck
ausreichende MeBgenauighkeiten erreichen.

2. Physikalische MeBverfahren

Als Analyse einer bestehenden [st-Situation
oder zur Optimierung einer Gestaltungs-
|6sung hinsichtlich erreichbarer bzw. ge-
forderter Leistung sind physikolische Grund-
grofen zu erfassen. Dazu gehdren:
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— Lénge (ArbeitsplatzmaBe, Loufwege,
Reichweiten, Durchfahrtsbreiten);

— Masse (Lasten, Schwerpunkt);

— Zeit (Bewegungsfolgen, Ablesegeschwin-
digkeit) ;

— Kraft (Reibungskréfte, Bedienwiderstan-
de, Bedienkréafte);

— Temperatur (Wdrmebilanz eines Systems,
Strahlungswiérme).

Aus diesen und abgeleiteten Gréfien las-
sen sich sehr gut vergleichbare Aussagen
treffen liber die Qualitét eines Produktes
fir den Anwender beziehungsweise Bedie-
ner.

Zur Messung von Lénge, Masse und Tem-
peratur sollen hier keine Ausflihrungen ge-
macht werden, da die Mabglichkeiten hier-
fiir allgemein bekannt sind.

Zeitmessung

Spezielle Verfahren fir die Zeitmessung
werden innerhalb der Methoden und Ver-
fahren des Arbeitsstudiums bereitgestellt.
Fir die Gestaltung komplizierter Arbeits-
mittel ist eine Kenntnis der doran ousge-
iibten Arbeitstatigkeit, insbesondere ihrer
zeitlichen Struktur und Abfolge, unumgdéing-
lich. Die Gestaltung kann daobei von der
Analyse bestehender Vergleichsmodelle
ausgehen oder mittels der Zusommenset-
zung einer Bewegungsfolge aus bekannten
Einzelheiten fiir bestimmte Griffe und Be-
wegungen eine optimierte Handlung wvor-
wegnehmend zusammenstellen, die dann
entsprechende  Gestaltungslésungen  be-
dingt.

Die proktikabelste Methode der Zeitmes-
sung bestehender Arbeitsverrichtungen ist
die Beobachterzeitmessung, bei der die Zeit-
nahme durch den Beobachter erfolgt. Wei-
terentwicklungen sind registrierende Gerdte
(Schreiber) bis hin zur elektronischen Da-
tenerfossung und -auswertung. Weitere
Mébglichkeiten, quantifizierbare Aussogen
iber Bewegungsabldufe zu bekommen,
bieten verschiedene Verfahren der Bildouf-
nahmetechnik.

Kraftemessung

Neben der anthropometrischen Anpassung
eines Arbeitsmittels ist die biomechanische
von groBer Bedeutung, und damit die
Frage nach der effektiven Umsetzung der
Kérperkrfte im ArbeitsprozeB ohne Uber-
schreitung gegebener Grenzwerte. Dazu ist
es im einfachsten Fall nétig, Bedienkrafte
aon Hebeln, Handradern und FuBstellteilen
zu ermitteln. Kompliziertere Probleme be-
stehen bei der Entwicklung von Hand-
werkzeugen; die relativ groBen Handkrifte
bedingen bei der Arbeit entsprechende
Flachendriicke, die Schmerzempfindungen
oder Gewebeschéden zur Folge haben.
Krifte oder Drehmomente lassen sich im
einfachen Fall mechanisch {iber Gegenge-
wichte mit Hebelmechanismen oder Um-
lenkrollen bzw. mittels sogenannter Feder-
waagen ermitteln, Fiir die Falle, wo dies
aus Platzgriinden oder wegen der nétigen
Simultaneitét verschiedener KraftmeBgro-
Ben nicht méglich scheint, ist eine indi-
rekte Messung angebracht, wobei haufig
die Materialverdnderung bei Kroftiibertra-
gung (Dehnung) mittels Dehnmebstreifen
(DMS) erfaBt wird, anschlieBend Gber
elektronische Verstirker und Auswerte- und
Registriergerdite dargestellt wird; derartige
Maéglichkeiten sind bereits umfangreich er-
faBt (siehe Abb.).
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Eine bereits vorbereitete Anwendungsmog-
lichkeit dieses MeBprinzips besteht mittels
DMS-KraftmeBdosen. Eine Reihe spezieller
MeBprinzipien wurde verwendet, um den
Fléchendruck auf Hand, FuB und Ricken
zu ermitteln (verwendbar fir die Sitzge-
staltung).

Leistungserfassung

Bei vielen Produktentwicklungen erfolgen
keine qusreichenden technischen Funktions-
tests, Es ist jedoch nétig, sich durch An-
wendungstests Leistungsvergleiche flir ver-
schiedene Varianten zu schaffen. Das wird
im einfachsten Fall ein subjektiver Ver-
gleich durch den Geslalter sein. Aussage-
fahiger und sicherer ist ein Experiment mit
Versuchspersonen, die unter konstanten
Versuchsbedingungen verschiedene Gestal-
tungsmodelle zu bedienen haben. Die Lei-
stungserfassung erfolgt je nach Art des
Produktes als  produzierte/bearbeitete
Stiickzahl pro Zeiteinheit, Volumendruck-
satz, Haltezeit und Erfassung der Bear-
beitungsgiite (AusschuBquote). Hier sind
die technischen Maglichkeiten im konkre-
ten Fall zu priifen und einfallsreich wichti-
ge KenngréBen im Versuch nachzubilden.

3. Physiologische MefBverfahren

Vor der Planung und Durchfihrung physio-
logischer Messungen ist insbesondere fest-
zulegen, was gemessen werden soll, das
heiBt, ob Aussagen zu treffen sind

— zur muskuléren Ermiidung bzw. Muskel-
beanspruchung;

— zu  psycho-physiologischen  Beanspru-
chungsfolgen wie der Aktivierung oder der
psychischen Ermiidung;

— zur Physiocloegie der Sinneswahrnehmung.
In der Psychophysiologie liegt der Fall vor,
doB ein physiclogischer Parameter (zum
Beispiel Herzfrequenz, Atemfrequenz, elek-
trischer Houtwiderstand, Hirnstréme) Aus-
sagen zu mehreren der oben genannien
Problemkreise liefert und allein betrach-
tet nicht umkehrbar eindeutig interpretiert
werden kann, sondern nur in Verbindung
mit mehreren anderen physiologischen Pa-
rametern. Demzufolge ist fir exakte psy-
cho-physiologische Belastungsuntersuchun-
gen die polysymptomatische Erfossung von
physiclogischen Indikatoren nitig. Zudem
gilt einzuschétzen, daB eine exakte phy-
siologische Messung hohen versuchstechni-
schen, versuchsplanungs- sowie personellen
und moteriellen Aufwand erfordert; der-
artige Untersuchungen miissen interdiszi-
plinir erfolgen. Es gibt bereits einige
physiologische Parameter, die auf der
Grundlage des Vergleichs verschiedener
Gestaltungslésungen hinsichtlich ihrer Be-
anspruchungsfolgen auf den Menschen er-
folgreich bei der Produktentwicklung ein-
gesetzt werden.
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Muskuldre Beanspruchung

Meben der Messung des Energieumsatzes
des gesamten Orgonismus findet hdufig
der Rickschlub auf die Muskelanspannung
Anwendung, wobei hierfir als Indikator
elektrische Muskeloktionspotentiale verwen-
det werden, erfalit mittels Elektromyogra-
fie (EMG). Hier werden mit QOberflachen-
elektroden Potentialanderungen der Mus-
keln als elektrisches Signal abgenommen,
verstirkt und angezeigt. EMG ist als Ver-
fahren proktikobel auch fir den Micht-
Mediziner und wurde beispielsweise ein-
gesetzt fur die Oberflachengestaltung von
Werkzeugen und fir die Stuhlgestaltung.
Als integrativer, neuromuskular wvermittel-
ter physiclogischer Beanspruchungsindika-
tor hat sich der Hondtremor bewdhrt; er
eignet sich zum Beispiel, um Gestaltungs-
losungen fir Feinhandprozesse (Fligevor-

richtungen) hinsichtlich ihrer Belastungs-
wirkung zu differenzieren.

Durchblutung

Fiir die Formgestaltung interessant sind

weiterhin Durchblutungsprozesse besonders
in den Extremitdten. In Untersuchungen
tur Gestaltung von Hondwerkzeugen und
Schuhen konnten als Folge anatomisch
schlechter Anpassung ungeniigende Durch-
blutung nachgewiesen werden. Als MNach-
weisverfohren wurde die mit Infrarot-Film-
material arbeitende Thermogrofie verwen-

det.

Okulare Mefigroben

Dem Auge kommt eine hohe Bedeutung
bei der Informationsaufnahme und im Ak-
tivierungs-Ermidungs-Geschehen zu. Es las-
sen sich Parometer der Augenbewegungen
mittels Elektrookulografie (EQG) ableiten,
wie auch der Lidschlag und Verdnderungen
der PupillengroBe (Pupillenreaktion) zu er-
fossen sind. Die EOG wird fir die Ano-
lyse der Informationsaufnahmeprozesse an-
gewandt. Der Lidschlag gilt als Ermiidungs-
indikalor speziell bei Informationsaulnah-
men und wurde zum Beispiel zur Differen-
zierung von Gestaltungslésungen  bei
Kraftfahrzeugen wverwendet. Die Pupillen-
reaktion gilt als Aktivierungsindikator, der
maglicherweise Rickschlisse auf die Inter-
essiertheit gegeniiber der Aufnohme visu-
eller Reize zulalt.

4. Erfassung subjektiver Urteile

Im ollgemeinen ist der Mensch in der Lage,
sein Befinden und seine Empfindungen
genau zu beschreiben und einzustufen. Al-
lerdings ist eine gquantitative Vergleich-
barkeit der Daten schwer zu erreichen, da
sowoh| inter- wie auch introindividuelle
EinfluBfaktoren lber die Zeit wirken, Mag-
lichkeiten Schaffung psycheologischer
Mefinstrumente gibt die Psychometrie uber
die Skalierung von subjektiven Urteilen,
Auf Skalen verschiedener Ausprdgungsort
wird der Erlebnisinhalt zwischen zwei ex-
tremen Polen eingestuft, die dessen se-
mantisches Umfeld abgrenzen (zum Bei-
spiel ein Urteil zwischen den Polen .an-
genehm — unaongenehm”). Diese Skolen
liegen zur Erfossung der Beanspruchungs-
folgen (Ermidung, Monotonie, psychische
Sattigung) vor und kommen ebenfalls zur
Guantifizierung asthetischer Urteile zum
tinsatz (als . Semantisches Differential”).
Wichtig fir die Verorbeitung derartiq ge-
wonnener Daten wie aber auch die

zur

fur

form+zweck

Analyse anderer MeBergebnisse (Zeitrei-
hen, MeBwertgruppen, Haufigkeit von Ak-
tionen) ist deren statistische Auswertung.

5. Erfassung und Absicherung von Daten
Mit Hilfe statistischer Methoden ist die
Sicherheit der ermittelten MeBwerte hin-
sichtlich der Verallgemeinerbarkeit auf die
Grundgesamtheit berechenbar. Das be-
trifft gleichermaBen die Mellergebnisse
technischer wie psychologischer Meliver-
fahren und die Absicherung der unter-
schiedlichen Haufigkeit von Ereignissen bei
Beobachtungen, Filmaufnahmen usw, Es
wird jeweils gepriift, ob ein bedeutsamer
Unterschied zwischen der Verteilung der
erfaBten Daten im Versuch (mit einer be-
grenzten Anzohl Versuchspersonen und
Messungen) zu einer erwarteten theoreti-
schen Verleilung oller Ereignisse in der
Grundgesamtheit vorliegt, das heiflt, ob
MebBergebnisse zufallig streuen oder syste-
matische Differenzen oufweisen (als Funk-
tion der Verénderung der Variablen). Wich-
tig ist zudem die Kenntnis und das Be-
achten der Probleme und Maoglichkeiten
der Statistik fur die Versuchsplanung, um
die notwendige Anzahl von Versuchsper-
sonen, Versuchsdurchgdngen, Beobachtun-
gen und Befragungen richtig zu planen,
dadurch reprdsentative Ergebnisse zu er-
halten,

6. Erfassung von Daten des Informations-
prozesses

Grundlagenwerke der Arbeits- und Inge-
nieurpsychologie stellen dem Gestalter
Vorgaben und Anregungen fir mannig-
fache Standardsituationen bereit. Es gibt
jedoch dariber hinous eine Vielzahl von
Fallen, we diese Grundlagen zu spezifi-
zieren und zu erweitern sind: Anordnung
von Anzeigegeraten entsprechend konkre-
ter Prozelverlaufe, Entwicklung neuer An-
zeigeformen entsprechend dem technischen
Fortschritt, Auswahl von Signets und Pikto-
grammen hinsichtlich des schnellen und
sicheren Erkennens.

Die Informationsaufnahme (Erkennen und
Unterscheiden von Signalen) ist im Experi-
ment mit Versuchspersonen zu untersuchen,
Um schnell zu sicheren Ergebnissen zu
kommen, werden die Wahrnehmungsbe-
dingungen erschwert, zum Beispiel durch:
= Verringern von Kontrast und Helligkeit
der Sehaufgoben;

— Verringern des Sehwinkels;
— tachistoskopisches Darbieten
gnalen,

Dies kann am realen Objekt geschehen
durch Verandern des Abstandes zum An-
zeigetobleau, Verringern der Beleuchtungs-
starke, Vorsatz einer mechanischen Blende
vor die Augen. Oft wird es jedoch mog-
lich sein, mit einem Dioprojektor, der durch
ein elektronisches Zusotzgerat angesteuert
wird, dos kurzzeitige Dorbieten zu reali-
sieren. Optimierungskriterium ist meist die
Fehiererkennung bzw. Erkennungsschwelle
oder die Reaktionszeit auf ein Signal (siehe
Abb. oben rechts).

Fir die |Informationsverarbeitung ist be-
reits die Anordnung der Informationsgeber
die entsprechend konkreter Pro-
zeBbedingungen ausgewdhlt werden sollte.
Bei einer Ist-Analyse wird die Strotegie der
Informationsaufnahme zu untersuchen sein,
das heiBt die Froge, woher die fir die
ProzeBregulation bedeutsame Information

von Si-

wichtig,

http:/digital.s
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genommen wird,

Meben Beobachtung, Befragung und Hand-
lungsalgorithmen kann die Analyse der
Augenbewegungen mittels EOG, Film- oder
Fotoautnahmeverfahren hieriiber Auskunft
geben,

—
. all
|

7. Sonderverfahren

Genannt seien insbesondere einige foto-
grafische Aufnohmearten, die sehr variabel
einsetzbar sind und daher den vorange-
henden Themenkomplexen nicht zuordenbar
waren,

Fotograofie
Im Bereich sichtbaren Lichts wird Film-
material unterschiedlicher Empfindlichkeit

fir den Vergleich definierter Sichtbereiche
vom Augenpunkt cus (maBstabliche Mo-
dellfotografie) oder die Somotofotogram-
metrie verwendet.

Im Infrarotbereich hingegen werden die
Filme fir Materialaufnahmen oder fir die
Durchblutungsanalyse sowie dariiber hin-
aus die Roénilgenaufnahmetechnik ange-
wandt (zum Beispiel Analyse der anao-
tomischen Anpassung von Sitzen oder

Handwerkzeugen -
Abb.).

siche untenstehende

rotografische Bewegungsstudien

Zyklografie ist ein Verfahren zur Aufzeich-
nung von Bewegungsbahnen mittels Licht-
spurtechnik. Kleine Lampchen oder Leucht-
dioden an bewegten Korperteilen, zumeist
den Handen, zeigen die Bewegungsbahnen
an. Eine Verwendungsmaoglichkeit ist ge-
geben bei der Optimierung der Anordnung
von Bedienelementen. Riickschliisse auf die
Bewegungsgeschwindigkeit sind moglich,
wenn die Lampchen in einer bestimmten
Blinkfrequenz leuchten (Chronozyklografie).

gefordert von der
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Erfassungsaufgaben Objektberogene
(1.) Erfassungsebene
>
Arbeitshaltung

onthropometrische

Anpassung

mabBliche Gestaltung

Verfahrensgruppen
quantitativer Methoden

Beispiele moglicher
MeBgraflen

geforderte Bewegungs-
berelche und -winkel

anthropometrische
Messungen

Arbeitsplatzmafe

physikalische

1ekriscne
anthropor : Meblverfahren

Daten

Oberflache

Bedienelamenie=
gestaltung

Bedienbarket

Bedienslemente =

anordnung

>

physiologische
Messungen

Krifte/Widerstdnde

Eeichweiten

skolierte Erfassung
von subiektiven
Lrteilen

Bedienfolgen

Eompatibilitat
statistische Erfassung
und P.hsin:hcrung von
Daten

Informationseleamenta =
gestaltung

Kam n'|||r'|||l:ﬂt'.cl‘l
Mensdh-Maschine

Infarmationselementa=
anardnung

>

Erkennbarkeit

Unterscheidbarkeit Erfassung von Daten
der Informations=
aufnabhme

und --,-tr-:r'l;u'_-lln,lng

Kantraste

Wahrnehmungs =

bereiche Sonderverfahren

Ablesegenauigkeit

Systematische Darstellung ven Wirkungsfaktaren,
die die Interaktion zwischen Mensch und
Arbeitsmittel bestimmen und die Gegenstond
quantitativer MeSmethoden sind.

{Abb. Seite E)

Kraftmessung om Zangenrohling mittels
Dehnmebstreibenoufnehmear
Druckverteilung wnd Oberflochenstruktur
Grifielementes ocus Plostmaterial sollen
optimiart werdan.

(Abb., Seite 9 oben)

Versuchsaufbau zur Untersuchung der
Erkennbarkeit von Bildschirmonzeigan
In Abhéingigkeit von der BildrGhrenqualitat
kédnnen zwel moglide Gestoltungsvarionten
ousgewdhit warden.

{Abb. Seite ¥ unten)

Réntgenbild der Hond beim Umfassen einer
Lange

Zur Oberpriifung der onaotomischen Anpossung
erfolgt die Aufnahme in Arbeitshaltung.

des
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Rapidfotografie erreicht die Auflosung einer
Bewegung in Bewegungsphasen durch
mehrmaliges schnell aufeinanderfolgendes
Belichten einer fotografischen Schicht; die-
ses Verfahren eignet sich vorzugsweise zum
Auflosen schneller Bewegungen,

Kinematografie

Die Filmaufnohmetechnik mit normaler
Bildfrequenz, mit Zeitdehner- oder Zeit-
rafferaufnahme dient der Analyse von Be-
wegungsfolgen, der Augenbewegungsana-
lyse oder Verhaltensstudien. Sie ist als
Film- oder Fernsehaufnahmetechnik mog-
lich,

Besonders der Fernsehoufnahmetechnik
kommt entsprechend ihrer raschen techni-
schen und kommerziellen Entwicklung und
den vielfdltigen Anwendungsmoglichkeiten
groBe Bedeutung zu. Immer kleinere Ka-
meras, hochauflésende Wiedergabesysteme,
Videokassettenspeicherung usw. ermdgli-
chen gleichermaBen die praktikable Auf-
zeichnung von Bewegungsfolgen und eine
sich sofort anschlieBende Auswertung so-
wie die Verwendung als Simulationstechnik,
um bereits im Modellstadium subjektive
Urteile und Meinungen potentieller Nut-
zer von Anlagen, Wohngebieten usw, zu
bekoemmen.

Besonders im Zusammenhang mit dem zu-
letzt Genannten wird deutlich, daB die

http:/digital.s
RLULTL K

Beispiele der
Erfassungsmaglichkeiten

Energieumsatz

Parameter der
quantitativen
und gualitativen
Arbeisleistung

Bedienkréfte/Momente

reitlicher
Handlungsablaut

Subjektberogene

(2.) Erfassungsebene

]

Leistung

< <

Elektromyogrefie
Trameor

Herzperiodendauer

falgen
Lidschlag
Blickbezieshungen
skalierte Erfassung Befinden

Bewegungsstudien

sdel ddidaYé501729- 19820020112
Deutschen Forschungsgemeinschaft

peycho-
physiologische
Beanspruchungs

eriebiar
Beanspruchungsfolgen

Anwendung der dorgesteliten Methoden
sinen oft erheblichen Aufwand bedeulet.
Es lassen sich jedoch kostenglinstige Ston-
dardmethoden ouch bei kleineren Auftra-
gen anwenden: anthropometrische Messun-
gen, Zeit- und Kraftemessungen, Erfassen
subjektiver Urteile, Erfassen von Daten der
Informationsaufnahme, Leistungstests, fo-
tografische Verfahren. Dariiber hinaus soll-
te gewdhrleistet werden, daf fir umfang-
reiche Gestallungsaufgoben, zum Beispiel
fir technische Gerdtesysteme neuer Gene-
rationen, gestaltungswichtige Wirkungsgro-
Ben auf den Menschen untersucht werden,
um eine hohe Qualitit besenders der Er-
zeugnisse zu erreichen, die (bergreifende
Bedeutung fiir die gesamte Volkswirtschaft
der DDR haben. Hier lohnt der Aufwand,
zumal mit Einrichtungen entsprechenden
Profils kooperiert werden kann.

gefordert von der

FG



Designpreis CSSR

Das Institut fir industrielle Formgestaltung
vergab im vergangenen Jahr an 15 Erzeug-
nisse verschiedener Industriebereiche den
LPreis fir hervorragendes Industriedesign
1980". Der Preis wird im Ergebnis des un-
ter der Schirmherrschaft des Foderativen
Ministeriums fiir die Entwicklung von Tech-
nik und Investitionen veranstalteten Wett-
bewerbs um den Titel ,Hervorragendes
Erzeugnis”, der seit 1966 wverliehen wird,
vergeben. Die Auszeichnung erhielten sechs
Produkte des Maschinenbous (ous diesem
Bereich waren 52 Produkte angemeldet
worden), es folgten die Erzeugnisgruppen
Mobel und Sportartikel mit je zwei Aus-
zeichnungen. Insgesomt wurden fir den
gesamistaotlichen Wettbewerb (CSR/55R)
178 nationale Erzeugnisse gemeldet, insbe-
sondere ous den Ressorts Schwermaschi-
nenbau, metallverarbeitende und Konsum-
glterindustrie. Aufler dem Stoatlichen Sek-
tor beteiligten sich ouch Produktionsge-
nossenschaften und Betriebe der kommu-
nalen Wirtschaft. Ausgezeichnet wurden fer-
ner 118 Erzeugnisse mit ,Ausgewahlt fir
7 CID" (Czechoslovak Industrial Design).

1

Glasersatz aus Kristall

Gestolter: Lubof Meteldk

Hersteller: Karlovarske Skle, n. p.. Moser
&

Kinderfahrrad Blesk 11

Gestalter: Vaclay Kasik, Jaroslay Suchy,
Jano Vriotowa

Hersteller: Kovadrulstvo,
Produktionsgenossenschaft, Zebrak

3
Sessal T 2403
Gestalter; Joroslay Hreigak, Villiam Chlebo

Hersteller: KODRETA, OPP Senlca
4
Flugsimulator TL 410 UYP

Gestalter: Jifi Swec, Jaroslov Keilan, Frontizek

Bartl
Hersteller: Rudy Letov, n.p., Prog-Letfiony

2

Hydroulischer Baogger DH &11

Gestalter: Petr Tuény

Herstellar: Unigovské Strojirny, n. p. Uniéov
&

LDoppelbreitbond-Egallsier-Schlelfmaschine Typ
SPED 110.10

Gestalter Miloslaw gilll:flEr. Pavel Skarkao
Hersteller: 15T, k. p,; TOS Svitovy

11
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Das Industrieprodukt im Foto

Ergebnisse des 5. Fotowettbewerbs, ausgeschrieben von form- rweck

Bericht der Jury

Das statistische Ergebnis weist weniger
Teilnehmer und weniger Fotos aus als
in den vorangegangenen Jlahren, kon-
kret: 14 Teilnehmer mit 73 Einzelfotos
und 6 Serien — doch lagen dieses Mal
Fotos vor, die alle ein bestimmtes Ni-
veau nicht unterschritten, Die Jury haotte
ihren Spruch unter durchweg kompe-
tenten Fotos zu treffen, die Pramierung
hebt die Ersten unter Gleichen hervor.
Es sieht so aus, als wiirde die Konzep-
tion von form-+zweck von den Teilneh-
mern des Fotowettbewerbs zunehmend
zum inhaltlichen MaBstab ihrer Bei-
trage genommen.

Meben dem 1. Preis wurden zwei 2.
Preise sowie drei 3. Preise vergeben;

12

fﬂ' rm +IWEﬂk http:/digital.s

unter den Preistrégern befinden sich
sowoh|l Fotografen, die sich schon in
den vergangenen Jahren beteiligt hat-
ten, als auch solche, die neu hinzuge-
stoflen sind.

Alle Fotografierenden sind weiterhin
aufgerufen, form—+zweck aktiv bei der
Diskussion um Inhalt, Form und Még-
lichkeiten der Designfotografie zu un-
terstitzen,

Die Jury rét, den Fotowettbewerb kiinf-
tig thematisch zu profilieren, und sie
empfiehlt, auch weiterhin orientierende
Beitrdige zur Sachfotografie in form-—-
rweck zu veroffentlichen.

Im folgenden sind die Arbeiten der
Preistrager vorgestellt, die Autoren der
dariiber hinaus zum Ankauf empfohle-

RLULTUK
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nen Fotos sind Bernd Borchardt, Ber-
lin (1), Christian Brachwitz, Berlin (3),
Irene Fischer, Berlin (2), Hartmut Hil-
genfeldt, Brandenburg (3), Peter Ker-
sten, Halle (3), Hans-Ulrich RoBberg,
Berlin (1), Rolf Roeder, Dresden (1),
Gerhard Weber, Colditz (1).

Jury: der Vertreter des Herausgebers
Karl-Heinz Burmeister (Vorsitzender);
die Mitglieder des Redaktionskolle-
giums Bruno Flierl, Horst Oehlke, Ger-
not Schneider, Jochen Ziska; die Mit-
arbeiter der Redaktion Gabriele Blei-
fuB, Hein Késter, Dagmar Lider
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Ergebnisse des Fotowettbewerbs .Dias

Industrieprodukt im Foto”™

louf Selte 12)

3. Preis: Christian Brochwitz, Berlin

Strukturen

fauf Selte 13 oben)

3. Preis: Hartmut Hilgenfeldt, Brandenburg

Drudkminderventil

(auf Seite 13 wnten)

3. Preis: lrene Fischer, Berlin

Fligelmutier
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form+zweck

(ouf Selte 14 unten)
2. Preiz: Rolond Henszl, Berlin
Brickenelement

fauf Seite 14 cben und ouf dieser Seite)
2. Preis: Georg Eckelt, Berlin
Stahlrohrstuhl

(Gestalter: Rudol Horn, Erich Schubert)

fauf den Seiten 18 und 17)
1. Preis: Haons-Ulrich RoBberg, Berlin
cus der Serie Sichtbeton
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Stile gegen Funktionalitat ?

Enzo Frateili, Mailand

Es ist festzustellen, daB in den hoch-
industrialisierten westlichen Ldndern
die Erdrterungen iber Design, ibri-
gens zusammen mit jenen Gber Archi-
tektur, im letzten Jahrzehnt wiederholt
und zunehmend in eine Krise geraten
sind. Besonders ist es der Begriff der
Funktion als Niitzlichkeitsmatrize, aus
der die Form entsteht, der teilweise
seinen Wert verloren hat.

Deshalb lohnt es die Mihe, in einer
kurzen Betrachtung zu diesem Haupt-
punkt das historische Schicksal eines
jeden Entwurfsverfahrens zu untersu-
chen, um eine Erklarung fiir die ab-
surde Tatsache zu finden, warum ge-
rade gegenwirtig die Funktionalitat
nicht den hochsten Rang in der De-
signpraxis einnimmt, denn in einer
Situation ernster Schwierigkeiten der
Ukonomie und Produktion sollte die
ZweckmiiBigkeit eines Erzeugnisses
wirtschaftlich empfehlenswert sein.

Die funktionalistische Periode und ihre
historischen Voraussetzungen

Die sich auf Pragmatik und MNitzlich-
keit beziehende Bedeutung der Funk-
tion eines Gegenstandes' ist im all-
gemeinen darin begriindet, daB der
Entwurf dem Gegenstand jene Eigen-
schaften einverleibt, die ihn zur Durch-
fiihrung der vorgesehenen Tatigkeiten
tauglich machen. Das ist das imma-
nente, immer bestehende Prinzip der
Entwurfstitigkeit fir ein Objekt, des-
sen Erkenntnis bereits in der zweiten
Héalfte des 19. Jahrhunderts zwei be-
deutsame Auspriégungen erfuhr, es ist
die von den amerikanischen Shaker-
kommunen geschaffene gegenstind-
liche Welt, und es sind die Ingenieur-
formen des englischen Industriezeit-
alters.?

Der Deutsche Werkbund und Adolf

Loos vervollstdndigten die theoretische
BewuBtheit von der ldee der Funktion,

die ihren unmittelbaren Ausdruck als
der einzigen Alternative in dem Ana-
thema gegen das Ornament des Gster-
reichischen Meisters fand, das diesen
zu einem Protofunktionalisten machte.
Beim Bauhaus, dem nadchfolgenden
Erben des Funktionsbegriffes, wurde
die Funktionalitat zur Doktrin erhoben,
obwohl die Unteilbarkeit der funktio-
nalistischen ldeclogie wvon den ver-
schiedenen zeitgendssischen Strémun-
gen — in ihnen flossen zumeist nur
formale Ausdrucksweisen? einer ratio-
nalistischen Gegenstandsdsthetik! zu-
sammen — nur selten im strengen Zu-
sammenhang mit der Funktion ver-
wirklicht wurde.

Der internationale 5til, ein diffuses
Abbild des Bauhausrationalismus, trug
zur Herausbildung des ersten ameri-
kanischen Styling bei (entsprechend
der Entstehung des Industrial Desi-
gner als Beruf), wobei der KompromiB

Kutschenmodelle des 18. lohrhunderts, sie zeigen,
wie funktionale WVallkemmenhelt und

echte Eleganz zusammenfallan.

2

Frisiertollette (England 1778), verGndarbars
Funktionen durch mechanisches Aus-

und Zusammenkloppen

3

Ofen mit Kohlenzonge und Kohlenschaulel

aus der mweiten Halfe des 18. Jahrhunderts,
wie sie bel den Shakern in Gebrouch woren

4

Frisiertisch fir das .Hous am Hermn®™ von Marcel
Breuar, deutliche Anlehnung an De 5tifl

5

Amerikanischer Stoubsguger in Stromlinienform,
Ende dreifiger lohre

&

Crehbank .Gallic®, Entwurf Roger Tallon,

ginem Mitarbalter von

lacques Yienot, dem Inspirator der
+Esthétique Industrielle”, rwelte Halfte

der funfziger Johre

7

Formen, um die Reibung zu erhéhen, an ihnen
erlduterte Maox Bill die unfrelwillige Dekeration.

18

form+zweck
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Display terminal TCW 250 wvon Olivetti,
1969 gestaltet von Mario Bellini {10), Stuhl
von Yerner Panton ([8), es sind Objekie,
die die richiige Funktionserfdllung

in einer plastischen Formsprodhe werwirklichen,
die gleichsom einen emotionalen Faden
rwischen der Designouffassung und der
Wahrnehmung des Benutzers spannt.

9

Zapfpistolen fiir Tonkstulen,
Studentenarbeit on der Hodhsdhule Fir
Gestaltung Ulm, 1944

(41

zwischen der effektiven Leistung des
Produkts und der kosmetischen Hand-
lung seiner als ,Stromlinie” angestreb-
ten Form? geschlossen wurde.
MNachdem sich in der Nachkriegszeit wie-
derum die Funktionalitat durchgesetzt
hatte, so in der These der ,Esthétique
industrielle” und in den Uberlegqungen
Max Bills iiber die niitzliche Formé,
erfolgte die orthodoxe Wiederaufnah-
me der funktionalistischen Leitsatze in
einer umfassenden Designmethodolo-
gie, im Unterricht und bei der para-
digmatischen Produktion der Hoch-
schule fiir Gestaltung Ulm (1954 bis
196B): die Formensprache befand sich
zundchst unter dem EinfluB des neoro-
tionalistischen Formalismus der An-
fangsphase, spéter wurde ein Ent-
wurfsverfahren entwickelt, das sozio-
logische, semiotische, physiologische,
ergonomische und andere Faktoren be-
riicksichtigte.

Die Krise des Funktionalismus und die
Erweiterung des Funktionsbegriffs

Mit der Entstehung der sogenannten
UberfluBgesellschaft in den sechziger
lahren in Westeuropa setzte eine kri-
tische ldeologie gegen den Funktio-
nalismus ein, die durch die Studenten-
unruhen (1968) noch radikalisiert wur-
de, sie begrindete ihre Kritik damit,
dab gerade die Funktionalitat des Ob-
jekts ein Ausdruck der Rationalitat des
aystems”, des ,Establishments” und
der entfremdeten technologischen Zivi-
lisation ist.”

Nun kann man den in jenen Jahren
begonnenen ProzeB der Uberwindung
des _historischen” Funktionalismus und
die Formierung der neuen Designphi-
losophie exemplarisch in der Zeitschrift
FORM verfolgen, wir wollen dabei ei-
nige besonders symptomatische Mo-
mente in ihrer zeitlichen Folge beriick-

v/asichtigen: das Eintreten von Abraham

Mcles fiir die Anpassung des Funk-
tionsbegriffs des Produkts an die vem
wirtschaftlichen Aufschwung geschaffe-
ne Situation®; das Ersetzen der _bild-
lichen" Funktionalitat des Gegenstan-
des durch seine Geflihlspotentialitat?;
das Auffinden einer .negativen Se-
mantizitdt" im funktionalistischen De-
sign™; die Erkenntnis, daB der Funk-
tionalismus unserer ,Grolivater” tot
ist": die Bejoahung des ,Bedeutungs-
wertes”" 2 und der ,sinnlichen® AuBe-
rung der Funktion anstelle reiner Sach-
lichkeit,

So strebt in jliingster Zeit das funktio-
nell Gegebene des Objekts danach,
sich mit diesen zuvor vernachlassigten
Komponenten als unumgdngliche Para-
meter und Eigenschaften im Entwurfs-
prozeB zu vereinen. Man spricht von
einer formal-asthetischen, einer sym-
bolischen und sogar einer ,anzeigen-
den” Funktion™. Es besteht eigens die
Absicht, ein Bild des Produkts prak-
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11
Geschirrspiloutomot,
Funktionalitdt findet

sfleisdhlosa”
bedeutungsiosen

SN
im  elner

Form, einer .negotiven Semontizitédt”
ihre Entsprechung
12

Strohler und Fernbedienung fir Fernseher, auf
dar linken Seite Gegensidnde mit eindeutiger
Richtungsbeziehung, die Gegenstande auf der
rechiten Seite weisen keine klare
Richtungsbezogenheit ouf.

13

HiFl-Kassettengerdt won Mario Bellini, 1978,
im Military-Loak™

14

Woecker, Armbanduhr, Fernsaher,
Belsplele fir den .Profi-Look®
15=17

Fernsshapparat Block™ won Marca Zanuso
Schallplatien,. fresser® voan Maric Bellini (14),
Sessel .Joe®™ von De Pos, d'Urbino, Lomazzi (17)
18

Interleur & la ,High Tech®, 1979

um 1%76,

[15),

tisch, funktional und auch symbolisch
zu suggerieren, so daB Vertrauen in
seine Kraft, Zuverldssigkeit und Le-
bensdauer entsteht, wie es die Mode
des ,Military-Look" praktizierte, die um
1976 mit Radicapparaten, Registrier-
gerdten und Uhren einsetzte; und auch
beim , Profi-Lock”, einer Variante des
«Military-Look”, liegt der besondere
Akzent auf einer strukturellen Verein-
fachung des Frodukts, diese Mode will
damit auf Standessymbole verzichten.®
Eine Rickkehr

ihrer

Funktionalitat in
urspringlichen Bedeutung ver-
wirklicht spater, um 1979, die ameri-
kanische Linie des .High Tech” (Ab-
kiirzungen von ,High Style" und ,Tech-
nology”, E. F.), sie beeinfluBt die Her-
stellung industrieller Massenerzeugnis-
se, wie Magazine, Regale, Leuchten,
Tische, und wird in die Madbelproduk-
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Espresso-Kaffeemaschine won Alberta Rosselli,
finfziger lahre, in .organischer” Formouffossung
20

Leuchten, in dberfilissiger Vielfalt
21

Mind Expander ven Hous-Rucker-Co 1972,

psychodelische .Taucheranzige®
a2

w2afari®-Diwan wven Studia ,Archiroom”, ein
Beispiel fir .Rodikal®-Design

23/24

Ausstellung ltaly: The Mew Domestic Londscap®,
New York 1972, Beisplele FHir ,rodikaole”
Cegenobjokte

23/26  (Seite 22)

Tisch won Cloudic Salecchi und Stuhl wan
Carle Bartali

Mébel, die In Verarmung der Gestaltungspatenz
aine Rickkehr zur Funktionalitét aniureigen
scheinen, sie wurden mit dem .Compaosse d'Oro”
1979 ausgezelchnet.

tion eingefihrt. ¥

Den kategorischen Verzicht des Funk-
tionalismus als ,Menokultur® artiku-
lierte die im Semmer 1980 in Linz ge-
zeigte Ausstellung FORUM DESIGN;
sie begrindete sich aus verschiedenen
Strémungen, die ven der Kritik als
Postmoderne” bezeichnet werden und
deren Bestreben es ist, im Objekt
Witz, lronie, historisches Zitat, reines
visuelles Erscheinen der Vergdnglich-
keit, jo sogar Banalitdt auszudriicken;
sie ist eine kulturelle Polemik gegen-
iber den ,festgesetzten Werten des
Design”, die Fragen aufwirft und Ver-
wirrung stiftet.

Die Rolle des Gegenfunktionalismus
im jiingsten italienischen Design

Auf die vorwiegend postrationalistische
Asthetik der unmittelbaren Nacdhkriegs-

http:/digital.s
RULTLU K
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27 (Seite 22)

Kieiner Tisch ven Ettore Sottsass fir das Studio
Aldhymia®, 1979, ein Beispiel der
«Postradikal®-Tendenz

28/29 (Seite 22)

Tischleuchte (28) wnd Zitrenenpresse (29),
ausgestellt ouf der Ausstellung .Das bonale
Objekt”™, Venedig 1980, der ous ,Stacheln”
bestehende Dekor soll durch diese .erfinderische”®
Zutat die Plottheit der Gegenstinde aufhaben.
37 (Seite 22}

Sossal .Socce® von Gotti, Poolini und Teodori,
1585

zeit felgte in den fiinfziger Jahren eine
.organische” Tendenz im Design, sie
leitete die erste Trennung vom funk-
ticnalistischen Diktot in der Ausdrucks-
form ein, es wor ein ProzeB, der durch
fermale Redseligkeit und gesuchte Ex-
travaganz die Produktion als ,ltalian
Style" charakterisierte.V

Das ,Radikal-Design”, dessen Sezes-
sion um 1968 begonnen hatte, ent-
nimmt seine Anregqungen der Bildwelt
der ,Pop-Art" und stellt sie seinem
cperativen Anliegen gemdB um; es
teilt mit der ,Pop-Art" den Protest ge-
gen die Konsumgesellschatt und fin-
det in gleichzeitigen osterreichischen
Erfahrungen eine Parallele: im Design
und in der reinen Kreativitdt.® Das
voen antifunktionalistischen Vorausset-
zungen ausgehende FProgramm des
«Radikal-Design” driickt in vielfaltigen

gefordert von der DFG
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AuBerungen™ die ideclegische Ableh-
nung des crthodoxen funktionellen De-
signs aus als ein dem herrschenden
System immanenter Ausdruck. In der
Bewegung des ,Radikal-Design® ist
eine widerspriichliche Situation zu be-
merken, sie anerkennt den merkwiirdi-
gen kulturellen Beitrag seiner Werke,
und zwar als bildnerisches Potential
und fir das Vorstellungsvermégen,
dennoch bekampft sie die funktionali-
stische Begriindung der modernen Ge-
staltung, weil sie von der Madcht des
Kapitals im Interesse der Profitmaxi-
mierung ohnehin mit der folgenden
Verminderung der Funkticnsqualitéit
ven Erzeugnissen verkauft" wurde,
und sie negiert die soziale Rolle des
Funktionalismus?®, wie sie in den links-
orientierten ldeclogien (ibereinstim-
mend zu finden ist. Neben dem wvon

den Arbeitermassen politisch und ge-
werkschaftlich geflihrten Kampf haben
diese ,Operateure des Entwurfs® ge-
meint, mit ihrem illustrierten” Protest
als utcpische Version sowie mit ihren
Verschladgen fir Objekte in den Re-
produktionsprezeB eintreten zu kén-
nen.?1

Mit dem Rickgang der wirtschaftlichen

Prosperitat — der ,ltalian-Style” war
auf ihrem Héhepunkt gediehen -
wandte man sich von der formen-

sprachlichen Pracht jener Periode ab
und kehrt nun zwangsweise zu einer
funktionalen Linie zuriick, es entsteht
ein in manchen Bereichen hervorra-
gendes, an die Konjunktur gebunde-
nes ,postkonsumistisches” Design. Die
kulturellen und ikonischen Werte sind
im Hinblick auf die goldenen Erfolgs-
jahre sichtlich zuriickgegangen, wobei

sich gleichzeitig ein offenes Klima fir
die Restauration wvergangener und
tiberholter Kulturstile herausbildete,
was Designer und Designkritiker mit
Kensequenzen aus der proeduktiven
Wirklichkeit" rechtfertigen.

Die entwertete Position des Funktiona-
lismus scwie die Auflésung der ,Radi-
kal"-Bewegung (1977) wegen des Fehl-
schlagens ihrer Ziele fihrten zur Ent-
stehung der ,postradikalen” Tendenz?2,
einer Tendenz, die eine eklektizistische
Fermensprache bevorzugt, dabei auf
den Geschmack der fiinfziger Jahre an-
spielt und ziemlich gewagt mit dem
Kitsch kokettiert. Disse dem ,ortho-
doxen” Design entgegengesetzte Stro-
mung wird von der Designzeitschrift
«Mede” vertreten, beispielsweise zeigt
man ,postradikale” Objekte, die keine
funktionale Struktur enthiillen,
sieht zugleich mit Sympathie auf die
Welt der banalen Objekte??, die we-
gen ihrer ,dsthetischen MNeutralitat"
dieselbe Struktur direkt hervorheben.
Im vielfachen Kraftespiel wédhrend der
Entwurfsphase kénnen funktienale und
praktische Voraussetzungen (als input)
eingegeben werden, die den am
menschlichen Verhalten orientierten
Gebrauchsweisen entsprechen, sie kén-
nen zu neuen Produkttypologien fiih-
ren, die dem technologischen Fort-
schritt angemessen sind?® und kénnen
sich im Formergebnis (als output) wi-
derspiegeln®, eine Maglichkeit, die in
geradezu alternativer Weise eine De-
signstrategie bestimmen kann. Im Op-
timalergebnis (es bekréftigt das be-
rihmte Motto von Sullivan  form fol-
lows function”) entspricht die Gestal-
tung der funktionalen Asthetik, im Mi-
nimalergebnis dagegen ist die Form
frei von allen Bindungen an bestimmte
Funktionen, zum Nachteil der prakti-
schen Leistungen des Gegenstandes,
jedoch zum Vorteil fiir den phantasie-
vollen Umgang mit ihm.

Es ist generell festzustellen, daB Perio-

und

** den des wirtschoftlichen Riickganges

und der ideclogischen Krise ein Gefiihl
der Unsicherheit in der Entwurfsfahig-
keit und den Entwurfsbestrebungen
verursachen, ein Gefiihl, das einerseits
das Bediirfnis nach AnschluB zumeist
an Fermensprachen der Vergangenheit
weckt und das andererseits die Flucht
aus der Realitat oder den Versuch
einer Vergeltung an ihr versucht in-
dem die Haltung einer romantischen
Unsinnigkeit eingenommen wird, wie
sie in der antifunktionalistischen Posi-
tion zum Ausdruck kommt und die sich
nur jenseits aller theoretischen, audh
der plausibelsten Konstruktionen als
instinktive Abwehr ihrer Akteure be-
greifen lafBt.
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Anmerkungen

i ouch als ,dkonomische Auffassung des techinis
schen Mittels” in verschiedenen Bedeutungen de
finlert, wie Reduzierung des Moterials, Verringe-
rung der strukiurellen Komplexitit, Formverain-
fachung u. a.

2 wgl. Lébach, Bernd: Industrial Design. Grund-
lagen der Praduktgestaltung, Miinchen 1978: und
besonders fir den Funktionalismus in Grofibriton-
nien Schéfer, Herwin: Minstesnth Century Modaern.
The functlenal trodition in Victorion Design, Mew
YWork 1970

3 unter dem Einflul der neoplastizistischen, kon-
struktivistischen und obstrokt-kubistischen Gesialt-
modula

4 wobei als strukturelles Merkmal die Zerlegbar-
keit der Gesamtfunktion des Gegenstandes In
seine Teilfunktionen betent wurde, alle Teilfunk-
tionen gestalterische Entsprechungen fanden, die
sle untersinonder schieden, dach Iugfr'n‘.‘h ihrea Ba-
tiehung erscheinen lief; das olles im Gegensatz
rum S5iil, den wir als .orgonischen® kennzeichnan
5 ein vom sogenannten point of sale, vem Stond-
punkt des Verk&ufers, hervorgerufener Prozefl, der
seinen grimmigen Ausdruck ous der Konkurrenz
des Absatres erhielt und durch die Oberproduk-
tlanskrise 1929 hervorgerufen wurde

& Diesen optimolen Ausdruck der Funktionalitét
findet man In den Formen der Technik. Max Bill
betont in seinem frihen Aufsaotz ,Ornament ohne
Ornoment”, doB mon die wegen der Reibung er-
forderlichen Auskehlungen an Preus und GuB-
eisendeckeln als unfreiwillige Dekoration gestalte-
risch nutzen kann. Misha Block, die grofie Per-
sanlichkelt des englischen Design, beobachtete,
dafl ,dle Foarm der Funktion im Mechanismus vor
allem Folgt, wenn wissenschaftliche und technole-
gische Problame jede ondere Erwigung ous-
schliefen®,

7 Dem entspricht die Grundthese des bekonnien
Buches von Marcuse .Der eindimensionale
Mensch"”.

8 vgl. Maoles, Abraham: Die Krise des Funktio-
naolismus, in: FORM 41/1968

9 wgl. Nehls, Wernar: Revolution im Design? In:
FORM 431948

10 vgl. Seeger, Hartmut: Funktionalismus im Rick
spiegel des Designs, in: FORM 431940

11 wgl. Miller-Krauspe, Gerda: Opas Funktiona-
lismus ist tot, in :FORM 44/1943

22

12 DaB sich der .Bedeutungswert” des Produkis
als Instrument der Konsumpolitik ousbeuten lossen
wiirde, hob schen wollgang Fritz Houg in dar
Kritik der Warendsthetik” 1971 hervor. In der
kapitalistischen Gesellschaft, so batonte Houg,
varwertet die von Dkonomie und Industrietechnik
geleitete Strategle die Maglichkeiten des Design,
um vermittels Werbung und Verkaufspraktiken eine
Scheinwelt zu schaffen, die féhig ist, den Ver-
braucher ru verfihren, indem ihm ein Gebrouchs-
wart versprochen wird (d. h. eine funktlonelle
Leistung des Produkts) durch den Schmuggel sei-
ner Asthetisierung.

13 wgl. Schmidt-Siegel, Helmut: Die Gegenideo-
logle zur .Meuen Sachlichkelt”, in: FORM 751976
14 wvgl. Gross, lochen: Sinnliche Funktionen im
Design. Zur OCegenstandsbestimmung ainer  de-
signspezifischen Theorie, in: FORM 74/1976

15 wgl. Gross, Jochen: Sinnliche Funktionen im
Design. Entwurfsbeispiele zu theoraetischen Begrif-
fen und Hypothesen, in: FORM 75/1976

16 vgl. Eina Renaissance des Funktionalismus, in:
FORM B87/1980

17 Bersichnender Ausdruck fir die wocdhsende in-
ternationale Resenanr des italienischen Design in
den sechziger Jahren, die mit der Ausstallung
Jtaly: The MNew Deomestic Landscape” Im Maw
Yorker Museum of Modern Art (1972) ihren Hhe-
punkt hatte,

18 Houptexponenten dieser stets ontifunktionali-
stischen Strémung woren die Hous-Rucker-Co, die
sait Ende der sechziger Jahre als Wiener Fro-
gressive ouftroten und eine spielerische Bewulit-

seinsarweiterung vermittels phantastischer, psy-
chodelischer Objekte und Apporate, mit denen
man sich von der Umwelt obsondern kann, be-

wirken wollten; Walter Pichler ersonn am Wider-
spruch inspirierte Schépfungen, und Hans Hol-
lain schul symbolische Objekte einer dekodenten
Kultur.

19 Im . Rodikal®-Design werden ldeclogie und ge-
sellschoftliche Verhiéltnisse ru Designthemen. Mit
diesar Erweiterung der Bedeutung der Entwurls-
tatigkelt als .rodikole” Verhaltensform warden
alle Medien und Darstellungsmittel, werden mind-
lich vorgatrogene Beitrdge wund schrifilich formu-
lierte Progromme, werden schlieBlich sogor die
Beziehungen rum Auftroggeber zu Ausdrucksmég-
lichkeiten

20 Direkt verstanden als Garantie einer optimalen

i

Auffossung vom Gegenstand, bezogen auf seine
Lelstung und seinen Prels, wos die besten Mittel
sind, um den Konsumenten zu arralchen,

21 Eine Haltung. die jener von Tomas Maldonodo
als . Asthetisierung der politischen Revolte™ wer-
tretenen These entspricht (in: Lo speranzo pro
gettuole, Einaudi, 1970).

22 Als erstes Auftreten des JPostradikal"-Designs
ist der Beitrag des Studios .Alchymia® auf der
16. Trienole in Mailand 1980 zu begreifen.

231 Die Polemik gegen die formale Qualifizierung
des Objekts beteiligt sich on sozlologischen Be-
grindungen fir die kulturelle Herauslasung der
Alltagsgegenstinde. Im Rohmen der Biennale in
Venedig 1980 fand hierzu eine Ausstellung unter
dem Titel .Dos bonaole Objekt” statt.

a4 Aus den zohlreichen Beisplelen fir den ech-
nologlschen EinfluB  oul die Produktgestaltung
kinnen wir die funktionale Struktur des Stuhles
nehmen, wie sle sich in den letzten finfzig Jah-
ran entwickelte, und wollen sie on zwel Episoden
belegen:

1. die berithmten Stohlrohrstihle ous den zwan-
ziger Jahren, bel denen die geforderte Sitz-
elostizitdt durch Verwenden von Stahlrohr erreicht
wurde., daos bestimmte lhre Form. Begeistert vom
diesar Errungenschaft, ertrdumte man daméals eine

Zukunft. In welcher der Mensch wie auf ainam
Luftkissen sitzen wiirde,

3. Spssel .Socco®, 1970 von Paoolini, Gotti und
Tecdori gestaltet, er basiert ouf ahsoluter  An-

passung on die Haltung des Sitzenden, er ent-
spricht damit dem Postulot der Funktion, was durch
sine neue Tedhnologle erméglicht wurde, die
_Hille" wird mit gleitenden Polystyrelkigelchen
als Polstermaterial gefiilit.

25 Das Schicksal eines Gegenstandes kann schan
durch den Umfang der Forderungen besiegelt sein,
wann nicht elne vielfache Funktionalitit von vorn-
herain angelegt ist, entweder durch die ofeste”
Lasung sines Mehrzweckobjekis oder durch die im
Objekt ongelegte Fahigkeit selner Umgestaltbar-
keit fir verschisdene Funkiionen.
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Die Schonsten und die Schnellsten

Wolfgang Kil

Einmal im Jahr wird die Herrschaft der
puren MNitzlichkeit durchbrochen.

Die Aufgabe heiBt ,Fortbewegen auf
Radern”, und weil dabei Assoziationen
an Autos schwer auszuschlieBen (ob-
waohl nicht zwingend vorgeschrieben)
sind, findet ein Ereignis statt, dem
Autorennen irgendwie Vorbild waren.
ledenfalls gibt es eine Rennleitung.
Gestellt ist die Aufgabe Gestalter-
Studenten, und damit — solite man
meinen — ist die Sache in kompeten-
ten Hénden. Doch was den Studenten
364 Tage lang an Verdrédngungen auf-
erlegt ist unter dem Joch praxisorien-
tierten KreativitGtstrainings, kann am
365. Tag nicht anders, es muB heraus.
Die Rennleitung erfiillt eine Doppel-
funktion, sie hat auch Jury zu sein,
denn neben dem Preis fiir Geschwin-
digkeit gibt es den fiir SCHONHEIT;
schwer zu sagen, welcher der begehr-
tere ist bei den Aktiven. Das Publikum
jedenfalls hat sich schnell und eindeu-
tig entschieden — hoch im Kurs steht,
was noch nie da war, am hédchsten
das, was keiner fiir méglich gehalten
hatte. . .

An den Start gehen Symbolisten, Mini-
malisten, Imitatoren und Dekorateure.
Ilhre Werke stecken voller Zitate, geist-
reicher Anspielungen und Skurrilitat
bis zum blanken Unsinn — man spiirt

formlich den Aufbruch einer Produkt-
gruppe in die Postmoderne. Funktio-
nalisten finden sich keine, vielleicht

stehen einige, als lustfeindlich vom
Wettstreit ausgeschlossen, am Strek-
kenrand. Dort schlogen sich alle auf
die Schenkel vor Vergniigen.

Die Sachzwénge der Aufgabenstellung
sind auf das mindeste beschrénkt: Aus
Sicherheitsgriinden diirfen die Vehikel
nicht gleich bei den ersten Runden
auseinanderfallen (diesbeziigliche For-
derungen leuchten ein, denn es wird
staubaufwirbelnd gerast und beson-
ders in den Kurven verbissen ge-
kdmpft), und Gastmannschaften von
befreundeten Lehranstalten k&nnen
aus Transportgriinden nicht das Letzte
an ausgefeilter Technik auf die Strecke
bringen. Doch hinter diesen nichtigen
Notwendigkeiten beginnt das Reich
der Freiheit, will sagen der Phantasie.
Diese setzt an den Anfang einer sol-
chen Gestaltungsaufgabe eine Idee.
Besonders ergiebig sind iibrigens
ldeen, die sich zu einem Thema auswei-
ten lassen. Sie werden analysiert, da-

nach die Verfiigbarkeit der Mittel re-
cherchiert (vom Kinderwagen bis zur
Schubkarre nebst diversen, in ihren
Urspriingen nicht mehr identifizierba-
ren Um- und Neukonstruktionen) und
diese mit aller Gewalt den Ideen an-
gepabBt. Weil aber selbst die gefiigig-
sten Mittel sich immer noch als zu
sprode erweisen fir den Héhenflug
einer auf SCHONHEIT zielenden ldee,
werden alle Register gezogen, wird
hemmungslos drapiert: Verkleidet sind
am Ende nicht nur die Gefahrte, son-
dern auch die Fahrer und ihre ,Mus-
kelmotoren®; und weil es ein Mann-
schaftsrennen ist, greift die Verklei-
dung iliber ouf die Rennbox, deren
Image das Thema der jeweiligen
Mannschaft aufnimmt, und auf die
Mannschaft selbst, die hier nicht nur
helfende Hédnde parat halt, sondern
als Kostimtrager Anteil hat an der
Inszenierung ihres Themas.

Wer bisher aufgegeben hotte, danach
zu suchen, kann hier endlich in vollen
Zigen genieBen: lauter Gesamtkunst-
werke. la, es gab viel zu lachen.
Vielleicht hdatten es die Veranstalter
beim Korso der so vorziiglich in Szene
gesetzten Gestaltungsleistungen be-
lassen sollen. Doch sie wellen par-

tout auch noch das Rennen, und so
kommt es am Ende, wie es kommen
muBl — selbst die gespielte Praxis er-
weist sich eben als Praxis und also als
Stunde der Wahrheit: Den Geschwin-
digkeitspreis gewinnt ein Gerat, das
tatsachlich am leichtesten gebaut und
auch am wendigsten zu beherrschen ist
(die Ersetzung des Piloten durch eine
Puppe laBt in diesem Falle sogar eine
gewisse technizistische Uberbewertung
des Faktors ,Maschine"” vermuten); die
Erfinder dieses Fahrzeugs haben sich
also vom pragmatischen Kalkiil nicht
ganzlich befreien kénnen. Dafiir sind
die Gewinner des SCHONHEITSprei-
ses von so aubergewdhnlicher Origi-
nalitdt, daB sie sich nach der obli-
gatorischen Vorstellungsrunde aus dem
Rennen zuriickziehen, denn bei Ab-
solvierung aller  vorgeschriebenen
Rennlaufe wiirden sie sich noch in
dunkler Nacht und vélliger Einsamkeit
mit Achzen und Klappern liber die Pi-
ste hinschleppen. So hingegen sind
sie ausgeruht und frisch, um als die
Schénsten zu dem Schnellsten auf das
Siegertreppchen zu steigen. Man sieht:
SCHONHEIT an sich ist eben auch

etwaos.
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Frithlingsfest

der Fachschule fir ongewandte Kunst
Heiligendamm

fotegrafiert von Ulrich Wiist, 1981
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Ironische Strukturen

lan KFriz, Prag

Der Gedanke, daB die Menschen ihre
gestalterische und konstruktive Inspi-
ration hauptséchlich und bestandig
aus der Natur erhalten, ist der Kunst
nicht neu. Doch dieser Gedanke gerat
haufig in den Hintergrund, oder er
wird manchmal zu Unrecht vergessen.
Dann wird kenstruktives Gestalten als
Gegensatz zur MNatur verstanden, es
werden radikale MNeuheit und Kinst-
lichkeit technischer Formen gegeniiber
der Natur hervorgehoben.

Zwischen der Welt der kiinstlichen
Schépfungen und der Welt der Natur
besteht dann eine uniiberbriickbare
Kluft. Das ist teilweise zu verstehen,
doch es bleibt bedauerlich, denn die
Welt der natiirlichen Formen ist auch
die Welt der Menschen. Es geht also
darum, daB die Menschen von Zeit zu
Zeit versuchen miissen, die natirliche
Welt neu zu verstehen. Nur so wird
Matur zu einem starken, nachhaltigen
Brennpunkt der gestalterischen und
konstruktiven Inspiration werden.

Es gab historische Situationen, in de-
nen die natirliche Wirklichkeit zum
Ausgangspunkt fir neue Projekte ge-
nommen wurde, beispielsweise fir pro-
gressive urbanistische Komplexe und
architektonische Lésungen und gestal-
terisch-ideelle Lésungen von Innenrdu-
men. Architektur, freie und angewand-
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te Gestaltung griffen auf natiirliche
Formen und Strukturen bei der Be-
wiltigung ihrer Aufgaben zuriick.

Karel Pauzer bietet uns mit seiner Me-
thode der modellierten Rekonstruktion
der Natur Verfahren sowie Lésungen
an, die es uns erlauben, die natiirliche
Welt ungewohnt zu begreifen. Er kom-
biniert Auseinandernehmen und Zu-
sammenfliigen von organischen Struk-
turen, vornehmlich Skeletten, seine L&-
sungen sind zugleich analytisch und
synthetisch, darin fordern sie zu der
besonderen Art ihres Rezipierens auf.
Sie ermoglichen praktische Montage
und Demontage.

Naturformen, sei es ein Kopf, ein Kor-
per oder eine Tierkralle, begreift Pau-
zer als Beispiele eines auBerordent-
lichen konstruktiven Scharfsinns. Sie
regen ihn spontan zu einem Spiel mit
diesen Formen an, doch zu einem be-
hutsamen und logischen Spiel, weil die
einzelnen Formen konkret funktionell
begriindet sind. Pauzer gelingt es zu
zeigen, wie sich in der Notur zufdllige
Umstande schlieBlich mit innerer Logik
von Funktionen verbinden; das Ergeb-
nis ist eine neue komplexe Ordnung
von Struktur und Form. Auf der Ebene
des Asthetischen fiihrt dieser ProzeB
zum Bestreben nach Harmonisierung.

d{ap #.udﬂ‘sﬁm
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Form und Struktur des Kérpers werden
ein integrierendes Modell, in dessen
Gestalt das Wirken vorangegangener
Funktionsprozesse objektiviert wird,
wobei geniigend Raum fiir die Ent-
wicklung neuer Funktionen (brig
bleibt. Struktur und Form missen ei-
nen gewissen Grad an Allgemeinheit
enthalten, um geniigend elastisch und
anpassungsféhig zu sein. Diese kiinst-
lerisch-konstruktive Auswertung von
Naturformen ist keinesfalls neu. Wich-
tig daran ist, daB sie gleichsam ein
visuell-gegenstandliches Korrelat zur
rechnergestiitzten Modellierung, zu
modernen Technologien bildet, es wird
darum gehen, daB sich bei einer Kon-
struktion von Raum und Zeit kinst-
lerische und thecretische Verfahren
wechselseitig inspirieren.

lede der Pauzerschen Plastiken kénnen
wir in Elemente zerlegen und aus
ihnen realistisch konzipierte .Figuren”®
neu formen. Interessant ist nicht nur
das Ganze, sind nicht nur die ein-
zelnen Phasen der Demontage, inter-
essant ist auch die Gestalt der ein-
zelnen Teile, einige besitzen keine
erkennbare Funktion oder gegenstand-
liche ldentitiat, sie sind véllig abstrakt.
Sie bilden die Verbindungsglieder, die
geheimen Gelenke der inneren ana-
tomischen Mechanismen. Der Sinn des

gefordert von der DF G
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ancnymen mechanischen Elements wird
also nicht direkt aus sich selbst her-
aus ablesbar. Erst in Verbindung mit
der konstruktiven Logik der Funktion
und des Sinns des Ganzen erlangen die
einzelnen Elemente ihre volle Bedeu-
tung. Sie bilden eine differenzierte
Reihenfolge; eine Palette vielfaltiger
Funktionen. In verschiedenem AusmaB
sind die einzelnen Elemente Trager
der ldentitat und des praktischen Sinns
des Ganzen. Das schlieBt ein, doB
leile wie Ganzes stark paradox und
satirisch geraten. Durch Zerlegen des
Korpers in Teile wachst der Grad der
Anonymitat der Strukturelemente, das
ad absurdum gefiihrte analytische Prin-
zip flhrt schlieBlich zur lronisierung
der sachlichen ldentitat des Ganzen.
Von der dynamischen Lebenspraxis ge-
langen wir zu kiihler Spekulation eines
abstrakten Funktionsmodells, zur De-
monstration einer mechanischen Mani-
pulation, die eigentlich nur in der
kiinstlichen Wirklichkeit moglich ist.
Das Auswechseln von Teilen lebendi-
ger Organismen, wie es heute in der
Medizin praktiziert wird, problemati-
siert bereits den Gegensatz und die
Unvereinbarkeit von natiirlicher und
kiinstlicher Welt. Das alles deutet viel-
leicht an, daB wir an der Schwelle
einer neuen Synthese von natiirlicher
Natiirlichkeit und sténdig zunehmen-
der, abstrakt-intellektueller Schaffens-
lust des Menschen stehen.

form+zweck Mtridiaitals
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Karel Pauzer, Bildhauer und Grafiker,
geboren 1937, lebt in Prag.

Seit 1967 formiert er biomorphe
Gebilde aus zusammenfigbaren
Elementen. Er zdhlt zur kiinstlerischen
Stréomung der ,figuralen Groteske"

in der CSSR.

Die hier abgebildeten Plastiken sind
polychrom und in gebrannte
Keramikmasse ausgefihrt.
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Verklammern

Hein Koster

Die |dee dieses Spieles besteht in der
Montage, und deren Prinzip ist ein-
deutig: Es ist das Verklammern, das
verklammernde Zusammenstecken ein-
facher, ubersichtlicher Elemente zu
komplexen Gebilden.

Das einzelne Element ist zweifach be-
stimmt: Als Ganzes ist es eine Klam-
mer und fordert — spielerisch — auf,
sein funktionales Vermégen zu pro-
bieren, zugleich bildet es die dsthe-

tische Grundstruktur des formierten
Gegenstandes.

Die FElemente lassen sich vermittels
Stecken fest miteinander verbinden,

sie lassen sich folglich lésen und im-
mer wieder neu verwenden. Vielleicht,
um andere Regeln durchzuspielen, die
zu ‘anderen Ergebnissen fiihren. Re-
geln konnten sein: erst die GrofBen,
dann die Mittleren und die Kleinen
oder genau umgekehrt oder olles
durcheinander oder. . .

Unter der Hand gelangen wir zu MaB-
verhaltnissen und MaBen, sie lassen
uns feststellen, weiteres
Hinzufiigen zuviel wdre, wir lernen,
daB unser ,Halt" abhéngt vom Raum,
den das Gebilde umgibt und mit-
schafft, von Material und Farbe der
Elemente, vom Licht — auch von un-
serer Stimmung. Heinrich Tessenow
schreibt: _Das Teilen und Verbinden

wann ein

oder das Gliedern und Zusammen-
ordnen ist schlieBlich ein unendliches
28
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Kapitel. . ." (1916).

Materialien verweisen aul die Be-
stimmung des Entstandenen: Flaste
auf Spielplatz, Metall auf Denkmal,

Piacryl auf Schreibtisch, Helz tberall.
Unser Spiel ist alse ein Baukastan -
Baukdsten haben ihre Sinnfalligkeit
historisch seit langem bewiesen.

Beispielsweize Behaltnismobelprogram-
me ermoglichen dem MNutzer, wenn sie
gut sind, individuelle Nutzungs- und
Raumvorstellungen besser zu realisie-
ren, doch der Mutzer muB auch f&hig
sein, die Elemente im Raum und da-
mit Raum und Abléufe zu organisieren,
sonst arrangiert er nur Fléchen, Wir
stofen auf einen Widerspruch: Ob-

hitp :a’.uﬁigital.sk»q?ﬁ'ﬁ%'f&ﬁ‘éﬁ 01729-19820020/30
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gleich alles, was wir tun, im Raum und
in der Zeit geschieht, lernen wir Raum
und Zeit in keiner Schule. Was uns
beigebracht wird, sind Geometrie und
Uhrzeit.

Raum ist kein Schulfach, und was wir
schlieBlich von ihm wissen, haben wir
durch sinnliche Erfahrung unzulénglich
gewonnen, oder wir haben es uns aus
irgendwelchen  Spezialwissenschaften
zusammengereimt. Doch das Formie-
ren von Rdaumen durch Gegenstande
als ein kulturelles Vermogen aller ist
notwendig, es ist bewuBt zu iiben und
nicht gleich zu wvollziehen, ansonsten
versperren wir unserem Nachbarn
mehr als nur die Aussicht.
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Baukastensystem CLIP

Baukasten mit verschiedenen groBen
U-Elementen; die Schenkel der Ele-
mente sind ungleich lang. Die MaB-
verhdltnisse sind einfach abgeleitet:
Das AusgangsmaB bildet die Seiten-
ldnge o des quadratischen Quer-
schnittts; ein Schenkel des U-Elemen-
tes hat dann die Lédnge 3 a, der an-
dere 2 a, die Querseite 4 a.
Gestalter: Thomas Wagener, 1979
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Gebaut...

Ute Fritzsch

Gebaut aus Beton
Der Platz war vorgegeben: eine Fldache
von 12 m x 18 m in Frankfurt (Oder),

Halbe Stadt, bei einer Gruppe von
Punkthochhdusern. Die Gestaltungslé-
sung ist auf die engen Verhdltnisse
zugeschnitten. Statt der wenigen ein-
zelnen Gerdte, aus denen die lbliche
Spielplatzausstattung besteht, wurde
ein aus Betonbbgen zusammengestell-
tes Spielgerat entwickelt, das gleich-
zeitig Spielhiigel, Tunnel und Trdger
aller Elemente zum Klettern, Rutschen,
Schaukeln, Hangeln, Kriechen, Turnen,
Verstecken und Sitzen ist. Es kommt
dem Hang der Kinder, sich in Grup-
pen zu tummeln, entgegen.

Das Spielgerdt beansprucht eine Fla-
che von 12 m x 12 m. Der Turm ist

30

2 m, die Rutschen, die Briicke sind
1,5 m hoch, die begehbaren Teile sind
ebenfalls in 1.5 m Héhe angebracht.
Nach langem Weg (er dauerte vier
Jahre) wurde das zundchst unméglich
scheinende Projekt doch realisiert.

Die zwolf Betonbogen sind in einem

/
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Streifenfundament  gegriindet  und
durch Aussteifungselemente aus Stahl
und Beten stabilisiert. Der VEB BLK
Dresden, Betonwerke Frankfurt (Oder),
baute den Metallformbaukasten, schiit-
tete die Betonteile und stellte alle
Stahlausstattungsteile her. Der VEB
Griinanlagen Frankfurt (Oder) mon-
tierte das Ganze und brachte Rund-
hélzer, Latten und Seile an. Die Bégen
wurden mit Polyacrylat signalrot, alle
Stahlausstattungsteile griin, die Turn-
stangen und beweglichen Teile gelb
gestrichen.

Von den Sechs- bis Zwolfjdhrigen der
nahen und ferneren Umgebung wurde
der Platz spontan in Besitz genommen.
Die Existenz eines Projektes und des
Stahlformbaukastens ermutigten das
Betonwerk, einen zweiten Spielkom-
plex fiir Frankfurt (Oder) und weitere
fiir andere Stadte in Angriff zu nzh-
men.

Hait und gerundet: Insgesamt 12 Betonbigen
in 3 Formvarianten sind zu einem Splelgerat
rusommengestellt.

Gestalter: Ute Fritzsch, Horst Burckhardt
(Statik), 1976-—80

Herstellar: VEB BLE Dresden, Betonwerke
Frankfurt (Oder), und VEB Grinanlagen
Frankfurt {Odar)
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Zum Bauen aus Schaumstoff
Ein Bausatz von 17 Elementen, die aus
schaumstoff, grobem Leinen und Leder
bestehen: Was alles damit gemacht
werden kann, sieht man am besten
auf den Bildern.

Dem ewigen Drang der Kinder, Bu-
den, Hiitten und Héhlen zu bauen, ist
eine Aktionsméglichkeit gegeben. Der
Phantasie und dem Alter sind keine
Grenzen gesetzt. Bewegungs- und Rol-
lenspiele werden durch die gebauten
Figuren, wie Pferd, Elefant, Auto, Flug-
zeug, Hitte, Zelt und Stall, stimuliert,
Das weiche biegsame Material und die
Moglichkeit der Verklammerung der
Bauteile reizen zu immer neuem Auf-,
Um- und Abbau und damit zum Ver-
stecken, Wohnen, Reiten, Fahren, To-
ben, Rollen, Springen und Schlagen.
Dem Baukasten liegt ein Raster von
100 em x 25 cm x 10 em zugrunde. Die
groBen Bauteile sind mit griinem und
mit naturfarbenem Leinen bezcgen, die
kleineren Verbindungselemente haben
einen signalroten Uberzug, die Kan-
ten sind durch Lederstreifen geschiitzt.
Zum Jahr des Kindes entstanden, hat
der Boukasten seine Bewdhrungspro-
be bereits hinter sich. In zwei Frank-
furter Kindergdrten sowie in der Kin-
dergalerie Berlin und im Pionierpalast
Berlin sind Bausétze mehr als ein Jahr
lang in Aktion.

Das Anliegen war, Kindern im Kinder-

W SLUB
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...und zum Bauen

garten oder im Schulhort ein Spielzeug
zu geben, dos sie verdndern, indivi-
duell nutzen kénnen, das auch bei ro-
buster Spielweise ungefahrlich und
durch seine GréBe bewochnbar ist.

Welch und ecklg: 17 Teile in zwel Grélen
lgssen sich zu Verschiedenstem zusammenbouen
Gestalter: Ute Fritzsch
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Spielen

Andreas Fleischer

32
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Spielzeuge, enistanden in Zusommenarbeit mit
Pidogogen, Therapeuten und Medizinern der
Karperbehindertenschule . Georg Benjamin®,
Berlin-Lichtenberg, Im Rohmen einer
Diplomarbeit an der Hochschule fir industrielle
Formgestaliung Halle, Burg Giebichenstein
Clestolter: Andreaz Flelscher, 1981

Betreusr: Erwin Andrd

Die Aufnohmen zeigen die Erprobung” der
Spielzeuge In der Kérperbehindertenschule,

Spielen ist fiir bewegungsbehinderte
Kinder die ihnen am meisten gerecht
werdende Form der Therapie - das
wird niemand bestreiten.

Ob die Kinder dabei traditionelle oder
neuartige Spielmittel in die Hand be-
kommen, ist zunachst unwichtig — wich-
tig allein ist, daB der gewiinschte Heil-
effekt — einschlieBlich der durch das
Spiel ausgelésten Kommunikation —
ermoglicht wird.

Schiebespiele

Die metallischen Gleitbahnen verlau-
fen dreidimensional in unterschiedli-
chen Formkategorien, auf ihnen wer-
den geometrische Grundkérper be-
wegt. Das Spiel hat die Autgabe, aus-
fahrende oder tonische Bewegungen
in Bahnen zu lenken und die Auge-
Hand-Koordination zu verbessern.

Kreisel, Schnur-Rad, automobile Rolle
und lojo:

Diese unauffalligen Geschicklichkeits-
spiele sind nicht fir den Therapieraum
bestimmt, sie gehdren in den Griffbe-
reich der Kinder, hervorzuhelen nach
Zeit und Lust, nicht nach therapeuti-
schem Plan.

Es sind traditionelle Spiele, die in Ver-
gessenheit gerieten, verdringt durch

Wir fihren Wissen,
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Seite 32

Automabile Rolle: Sie bewsegt sich durch
Verdrilien des zwischon den beiden Rédern
angebrachten Gummis. Der Rolle wird
nachgeloufen, oder sie wird einem Partner
rugesplelt.

Schnur-Rad: Es onimiert zu ousdauernder
rhythmischer horizontaler Bewegung der Arme.
Auf dieser Seite

Schiebespiele: Durch obwechselndes Haolten,
Schieben und Umgreifen wird die AuBen- baw.
Innenrotation der Hande und Arme bis in
die Héhe des Schultergelenks geférdert.
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Fotos von Uli Pschewoschny

aufwendigere und weniger beschei-
dene Dinge. lhre ,Wiedergeburt® ist
legitim, da sie spezifisch therapeuti-
schen Absichten durchaus gerecht wer-
den, was nicht heiBt, daB sie als ,The-
rapeutisches Spielzeug”  klassifiziert
und festgelegt werden sollten. Denn
ebenso erfilllen sie ein ganz allge-
meines Spielbediirfnis, die Spielge-
wohnheiten unserer Eltern beweisen
das.

lojo: Ehnlich wie das Schnur-Rad soll es eine
relativ ausdauernde rhythmische Bewegung der
Arme stimuliaran

Kreisel: Je noch motorischem Vermigen lGot er
gich mittels Daumen und Zeigefinger oder mitiels
Hondinnenfléchen in Bewsgung setren.

Auch mit Hilfe siner um die Krelselochse
gewidkelten Schnur und eines Hohlzylinders ist es
mbglich, den Krelsel rotieren ru lossen,

34
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Pumpen

Dietmar Palloks

Ver Einfilhrung der zentralen Wasser-
versorgung holte man in Berlin das
Trinkwasser vom Brunnen. Ein mangel-
haftes Abwassersystem fiihrte jedoch in
der zweiten Halfte des 19. Jahrhun-
derts zu einer solchen Verunreinigung
des Bodens und damit des Trinkwas-
sers, dall viele der Brunnen durch poli-
zeilichen ErlaB gesperrt werden muB-
ten.

Ab 1875 wurden die tiefergelegenen
Rehrbrunnen eingefiihrt. Es entstanden
jene robusten, guBeisernen und war-
tungsarmen Pumpen, die wir noch heu-
te in den Altbaugebieten antreffen.
Man verlieh thnen ein reprasentatives
Aussehen und bediente sich dabei des

' -I‘i'“l Fl ‘1
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Formenrepertoires  vorangegangener
Stile, so wie es im 19. Jahrhundert Gb-
lich war. Die meisten sind mit Orna-
menten und bildlichen Darstellungen
tiberlagert, weitous weniger zeigen
sich einfach, nahezu funktional-betont.
Sie alle unterschreiten — unabhéangig
von Fordermenge und bequemer
Handhabung - eine bestimmte, maje-
stitische GréBe nicht: gut sichtbar im
StraBenbild, typische Punkte innerhalb
der stadtischen Struktur — auch heute
noch. Man begab sich eben nicht allein
zum Zwecke des Wasserholens an die-
sen Ort, sondern ebenso, um Neuig-
keiten zu erfahren und weiterzugeben
oder um sich zu treffen.

Mit dem Ausbau der zentralen Trink-
wasserversorgung verloren die Pum-
pen ihre elementare Bedeutung, viele
sind inzwischen zerstért oder ver-
schwunden. Doch fiir den Fall, daB} die
zentrale Versorgung ausfallt, bleiben
sie die einzigen Wasserentnahmestel-
len fir die Bevélkerung, sie sind also
auch heute noch unerlaBlich,

Es wird angestrebt, daB fir je 5000
Einwohner eine intakte Pumpe zur
Verfligung steht, innerhalb von maxi-
mal 500 Metern fir jeden erreichbar.
Das betrifft Alt- und Neubaugebiete
gleichermafBen. Aus dieser Forderung
entstand die gestalterische Aufgabe:
Pumpen fiir Alt- und Neubaugebiete.

SLUB form+zweck "Pdigitals
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Bei Arbeitsbeginn wurde die Geschich-
te der Berliner Pumpen ausfihrlich be-
trachtet, denn genaue Kenntnis der
kulturhistorischen Entwicklung eines
Produkts sowie seines soziokulturellen
Umfeldes sind im Sinne einer treff-
sicheren Gestaltung unerldaBlich.* Zu-
mal sich in unserem Fall an der Tech-
nologie ohnehin nur wenig gedndert
hat, an der technischen Konstruktion
gar nichts, ebensowenig wie an den
anthropometrischen Gréfien. Gedndert
haben sich das gesellschaftliche Leben
und seine Gepflogenheiten, gedndert
hat sich die bauliche Umwelt, und ge-
andert hat sich auch das Verhaltnis
zum Objekt der Gestaltung: Verhan-
dene Pumpen werden meist nur noch
als Relikt aus einer vergangenen Zeit
verstanden, koum jedoch als Gerat,
das heute noch funktioniert und funk-
tionieren mub. Brunnen und Pumpen
bleiben nur durch aktiven Gebrauch
funktionstiichtig. Heute installierte
Pumpen sollen deshalb durch ihren
Formencharakter sowie durch giinstige
Standorte den Gebrauch nicht nur auf
das bequemste erméglichen, sondern
geradezu provozieren. Mit den entwik-
kelten Varianten ist versucht worden,
den AnschluB an die Tradition zu fin-
den, den durch sie angedeuteten Weg,
korreliert mit unserem Gegenwartsver-
stindnis, unseren Empfindungen und
Anspriichen, weiterzugehen. Fir die
altstédtischen Gebiete wurde kein neu-
es Modell entworfen, sondern lediglich
von den noch vorhandenen Pumpen
eine vorgeschlagen: als geeignet fir
eine Neuauflage.

Waren die friheren Pumpen ausge-
sprochene Kennzeichen der StraBe, so
sollen die Pumpen in den Neubauge-
bieten vorzugsweise auf den Innen-
héfen, auf den Grinflachen und -
auch auf die Gefahr von elterlichen
und pédagogischen Protesten hin — in
der Nahe von Kinderspielplédtzen ste-
hen, dort also, wo am ehesten garan-
tiert ist, daB sie sténdig in Anspruch
genommen werden; wobei das Ablei-
ten des geférderten Wassers interes-
sant und reizvoll sein kann, zum Bei-
spiel kénnte es lber Stufen springen
oder kleine Becken durchlaufen.

Von Kindern benutzt, von den Erwach-
senen angenommen, kénnten die
Wasserpumpen zu markanten Orten
der Begegnung werden: Man geht
wieder — auf zeitgendssische Weise,
und dech dahnlich, wie einst — zum
Brunnen.

1=3 (Saite 35)

olte Pumpen in Berlin

4-5

Vorschlage fir neue Pumpen in Barlin
Gestalter: André GroBmann (4), Barnd Schmidi
{5), Manfred Schénberger (&), 3. Studiznjahr,
196D

Kunsthachschule Berlin

Betrauar: Distmar Paolloks

giehe ouch Dietmar Palloks: Prakilkum im
Museum, in: form-tzweck 1/B1, 5. 24
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Potential fuir Praxis und Lehre

G. Bieber, G. Béttcher, P. Kersten, J. Langenhagen, H. Voigt

Verbindungen zur gesellschoftlichen
Praxis haben an der Hochschule fir
industrielle Formgestaltung Halle, Burg
Giebichenstein, Tradition. 5o arbeitete
bereits 1958 an der damaligen Abtei-
lung .Technische Formgestaltung” ein
Entwicklungsinstitut erfolgreich auf den
Gebieten Gerdte-, Maschinenbau und
Plasterzeugnisse. In den folgenden
Jahren wurden von einer Entwurfsgrup-
pe mehrere groBe Projekte tir die Ar-
beitsumweltgestaltung bearbeitet,

Beschliisse von Partei und Regierung
bestéitigen diesen eingeschlagenen Weg
und flihrten 1975 auch an der Sektion
JProdukt- und Umweltgestaltung im
Bereich der materiellen Produk-
tion” zu Uberlegungen, die bestehen-
den Verbindungen zur Praxis auf eine
héhere Stufe zu heben. Das Ergebnis
war die Griindung der Gruppe ,For-
schung und Entwicklung”. Damit wurde
ein konzentriertes und leistungstahi-
ges Potential zur Durchfihrung wvon

F/E-Arbeiten gréBeren Umfanges nach  Alle Vertrige zielen ouf industriege- Mitglieder des Kollektivs (ven links
den Erfordernissen der gesellschaft- [achte Entwurtsleistungen und ihre nach rechts): Peter Kersten, Georg
lichen Praxis geschoffen. Gemdll dem  maglichst intensive Betreuung wihrend  Béttcher, Johannes Langenhagen,

Ausbildungsprofil der Sektion war es
das Ziel, enge Verbindungen zur Inve-
stitionsgliterindustrie mit den Schwer-
punkten Maschinenbau, Baumaschi-
nen, Fahrzeuge und Arbeitsumweltge-
staltung zu knipfen und cuszubauen,
Aufgaben aus diesen Bereichen zu be-
arbeiten und in der Einheit von Lehre
und Praxis das wissenschaftlich-produk-
tive Studium zu intensivieren, indem
der StudienprozeB so eng wie méglich
mit den Praxisbeziehungen verkniipft
wurde, wobei vielfdltige Schaffensfor-
men der gemeinsamen Themenbear-
beitung durch Hochschullehrer, Mitar-
beiter und Studenten angewendet wer-
den. Selbstverstandlich erfolgte die
Einbindung der Gruppe in so wichtige
Ausbildungsphasen wie Industrieprak-
tika und Betreuung von Diplomthemen,
Alle Bemilhungen galten letztlich dem
optimal ausgebildeten und motivierten
Absolventen.

Es gelang, wesentliche Aufgaben aus
der Industrie durch Wirtschaftsvertrdge
zu binden und zu bearbeiten. Charak-
teristisch fiir das Arbeiten der Gruppe
ist die kollektiv gestiitzte Entscheidung,
die tir die jeweiligen Themenbearbei-
ter stets Priffeld fir die Tragfdhigkeit
des eingeschlagenen Weges und die
Richtigkeit ihrer Entschlisse ist

der Realisierungsphase, ein langwieri-
ger und nur unvollkommen planbarer
ProzeB, wie wir heute wissen, der je-
doch fiir die gestalterische Qualitat
des jeweiligen Erzeugnisses von héch-
ster Wichtigkeit ist.

Im folgenden wird eine Reihe von Ar-
beitsergebnissen aus den letzten lah-
ren vorgestellt. e i

Sektion 1

Hartmut Voigt, Gerhard Bieber

FB Technik + Naturwissenschft.
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Orientierungssystem

Fiir die Hochschule wurde ein Orien-
tierungssystem erforderlich, weil die
Studentenzahlen stéindig zunahmen,
mehr Besucher kamen, mehr Gebtude
genutzt wurden — und sich die Lehr-
rdume in den unterschiedlichsten Ge-
béuden der Stodt verteilen: mittelal-
terliche Burg, Griinderzeitvilla, Neu-
bau.

Der grafischen Lésung liegt ein durch-
géngiges Layout zugrunde. Es umfalit
sowohl Verbal- als auch Bildintorma-
tionen, wobei ,Schrift" liberwiegt. Es
wurde eine sachliche Groteskschrift in
30 mm Schrifthéhe gewdahlit (Erkennbar-
keit bis 6 m ist ausreichend). Schrift
und Piktogramme stehen schwarz auf
eloxiertem Aluminium, die erzielte
Kontrastwirkung erméglicht eine gute
Lesbarkeit und unterstreicht die asthe-
tische Gesamtwirkung. Fiir die Muster
wurden Abreibebuchstaben verwendet,
ein Dauertest iiber drei Jahre zeigt,
daB sie, obwohl ohne Schutzlackie-
rung, nichts an Qualitat eingebiiBt ha-
ben. Fiir die serienmaBige Herstellung
ist Siebdruck vorgesehen. Die Trager-
flachen der Informaticnen bestehen
aus 1 mm starkem eloxiertem Alumi-
nium, das an den Léngsseiten um 20"
abgekantet ist. Diese Grundkdrper in
verschiedenen GréBen gewdhrleisten
die unterschiedlichsten Anbringungs-
arten: von der Decke abgehdngt, pa-
rallel zur Wand, aus der Wand aus-
kragend und als Tirbeschilderungen.
H. V.

Gestalter: Hartmut Voigt, 1978
Auftraggeber: Hochschule fir indu-
strielle Formgestaltung Halle, Burg
Giebichenstein

Hersteller: Werkstatten der Hochschu-
le fiir industrielle Formgestaltung Hal-
le, Burg Giebichenstein
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Ausstellungssystem

Ausstellungen sollen informieren, wer-
ten, bilden. . . Als Bindeglied zwischen
Wunsch und Wirkung .steht” das Aus-
stellungssystem. Inzwischen gibt es in
aller Welt unendlich viele Systeme.
Warum ein weiteres hinzufiigen?

Die Konzeption fiir die Gestaltung
hatte Prédmissen: Das System sollte
fiir unterschiedlichste Ausstellungen
unserer Hochschule eingesetzt werden
kénnen, also unabhéingig von den
baulichen Gegebenheiten sein, un-
kompliziert im Auf- und Abbau, solide
und dauerhaft sowie einfach mit Klein-
transportern zu transportieren.

Seine Vorziige bestehen darin, daf} es
eine Person miihelos auf- und abbau-
en kann, es ist keine Schroube erfor-
derlich, es gibt keine kleinen Teile, die
man mal schnell verlegen oder ver-
lieren kann. Das System laBt sich ge-
radlinig aufstellen und um 45° abwin-
keln. Das System erhalt einen unver-
wechselbaren dasthetischen Reiz durch
die leicht konkav bzw. konvex gewdlb-
ten Tafeln. Das Konstruktionsprinzip:
StahlfuBteller mit einem zentralen Zap-
fen nehmen runde Stahl- eder Alu-
miniumstiitzen von 2 m Héhe auf.
Sie haben Langlécher, in die U-Profile
arretiert werden. Zwischen diese Pro-
file werden die 1,2 mm dicken Alu-
miniumtafeln gespannt.

P. K.

Gestalter: Peter Kersten, 1979
Auftraggeber: Hochschule fir indu-
strielle Formgestaltung Halle, Burg
Giebichenstein

Hersteller: Werkstatten der Hochschule
fiir industrielle Formgestaltung Halle,
Burg Giebichenstein (fiir Eigenbedarf)

Umkleideschrank

Zumeist zieht man sich zwischen Frei-
zeit und Arbeit um. Dem gestalteri-
schen Aspekt dieses Prozesses widmen
wir eigentlich wenig Aufmerksamkeit,
obwoh! diese Schaltstelle dech so wich-
tig ist: Die Minuten des Umkleidens
stimmen den Werktatigen auf die Ar-
beit ein, sind Augenblicke der Kom-
munikation mit Kollegen, tragen zur
unbewuBten ldentifikation mit dem Be-
trieb bei. Und umgekehrt: Die Arbeit
ist beendet, der Werktatige schlipft in
die Freizeit. Und das mub funktionie-
ren, also wenig Zeit und Platz bean-
spruchen. Den Platz brauchen wir zum
Produzieren, die Zeit fiir unsere Ge-
schifte.

Der Umkleideschrank, so hcffen wir,
verwirklicht etwas davon. Er entstand
sozusagen freiwillig, auf einer Aus-
stellung fand er einen Hersteller, der
ihn nun seit 1979 erfolgreich produ-
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ziert. Sein Steckbrief:

— Blech (ein geeigneter Werkstoff);

— Abkanten und PunktschweiBen (ein-
fachste Technologie);

— integrierte Sitze (um zusdtzliche
Bankreihen und damit Platz einzu-
sparen);

— Schwarz-WeiB-Trennung (durch eine
flexible Zwischenwand, die gleichzeitig
Hosentaschenutensilien aufnimmt);

— Zickzack-Front (um dem menotonen
Charaokter einer Schrankreihung ent-
gegenzuwirken und den Falttirmecha-
nismus zu vereinfachen und zu ver-
deutlichen):

— Gelb, Orange, Griin (Farben asso-
zileren Freundlichkeit).

P. K.

Gestalter: Peter Kersten, 1976
Auftraggeber: Hochschule fiir
strielle Formgestaltung Halle,
Giebichenstein

Hersteller: PGH Schmiedehandwerk
Halle, 1979

indu-
Burg

Feuerwehr-Schutzhelm
Korperschutzmittel, wie Arbeitsschutz-
brillen, Arbeitsschutzhelme und Gehdér-
schutzkappen, waren schon mehrfach
Gegenstand von Studentenarbeiten
unserer Hochschule. Einige daven ent-
standen im Auftrag des VEB Perfekt
Berlin. Dieser Betrieb stellte auch die
Aufgabe fiir den Feuerwehr-Schutz-
helm und formulierte im Rahmen ei-
nes duBerst prazisen Pflichtenheftes
die Nutzungsparameter unter Berlick-
sichtigung von Erkenntnissen des In-
stituts der Feuerwehr. Der neue Schutz-
helm hatte unter aonderem folgende
Forderungen zu erfiillen:

— Einsatz mit und ohne Gesidhts-
schutzschild:

— Gesichtsschutzschild fir zwei Helm-
groBen;

— kalottentérmige Helmform ohne ab-
stehenden Helmrand (Verpuffungs-
und Detonationsdruckwellen sollen

nicht unter den Helmrand einwirken

form+zweck http:a’.uﬁigital.s»%ﬁ'ﬁ%u‘dw&ﬁm 729-19820020/41
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kénnen, das Abgleiten von Gegen-
stinden soll gewdhrleistet sein);

— konturennoher Ubergang von Helm
zu Gesichtsschutzschild im geschlosse-
nen und geéffneten Zustand;

— einfacher und mit einer Hond zu
bedienender Klappmechanismus
drei Raststellen,

Doch es war nicht nur die geforderte
hohe Schutzwirkung gestalterisch zu
bewdaltigen, dartiber hinaus mull ein
Feuerwehrhelm von seinem Trager for-
mal akzeptiert werden, denn damit
wiichst seine Bereitschaft, ihn zu be-
nutzen, In unserm Fall mubBte ferner
das Erscheinungsbild der Feuerwehr
positiv ausgedriickt werden,

Die gestolterische Losung verdeutlicht
die neuen Schutzeigenschaften des
Helms, indem konvexe, glattfldchige

mit

Formen und abgestimmte Konturen-
verldufe zwischen Helm und Gesichts-

schutzschild die anzustrebende Ge-
schlossenheit ergeben. Die Innenaus-

stattung mit Riemen entspricht nicht
dem gestalterischen Anliegen, sie ist
noch von einem anderen Schutzhelm
tibernommen. Durch Integration des
Klappgelenkes in die Helmschale bzw.
in das Gesichtsschutzschild sind diffe-
renzierte Strukturen fir den Mechanis-
mus vermieden und einfaches Hand-
haben ermoglicht. Mit der hitzeschutz-
technisch begriindeten galvanischen
Fiustverchrumung des Helms verbindet
sich auch eine positive Gestalterschei-
nung des neuen Feuerwehr-Schutz-
helms.

G. Bie.

Gestalter: Gerhard Bieber, Peter Ker-
sten, 1977

Auftraggeber und Hersteller: VEB Per-
fekt, Berlin
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Hydraulikbagger UB 1233
Technisch-konstruktive Baugruppen be-
stimmen hochgradia das Erscheinungs-
bild von Baggern und anderen mobi-
len Arbeitsgerdten. Um formale Ein-
heit und Geschlossenheit, um eine
charakteristische ,Linienfihrung” zu er-
zielen, werden bei vielen solcher Er-
zeugnisse die nur zum Teil schutzbe-
diirftigen Aggregate unter volumind-
sen Verkleidungen zusammengefalt
oder versteckt. Neben ungiinstiger Ma-
terialékonomie sind mit sclcher Bau-
weise in der Regel unerwiinschte Vi-
bration, erschwerte Zugénglichkeit bei
Wartungsarbeiten und andere MNach-
teile verbunden.

Beim Hydraulikbagger UB 1233 waren
vorrangig der Oberwagen, der Fahrer-
stand und die Kabine zu gestalten. In
Zusammenarbeit mit dem VEB NOBAS
Nordhausen war es dabeil méglich, die
offene Bauweise angemessen und ak-
zeptabel anzuwenden. Eine Vorausset-
zung daofiir bildete, daB die urspriing-
lich vorgegebene Anordnung der Bau-
gruppe ouf dem Baoggeroberwagen
verdndert werden kennte. Die Ausbil-
dung und Anordnung der beiden
Tanks und der riickseitige Abschluf}
durch den in einem Schutzhaus schall-
gedémmten Motor ordnen die ge-
staltbestimmenden Baugruppen des
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fﬂ' rm +IWEﬂk http:/digital.s

Oberwagens. Die differenziert geglie-
derten Aggregate wie Olkiihler und
Hydrauliksteuerblocke bediirfen keiner
zusatzlichen Verkleidung, weil sie zwi-
schen die seitlichen Tanks eingeordnet
wurden. Lédngs der Tanks befinden sich
die Werkzeug- und Batteriebehdlter,
sie dienen zugleich als Montagestege
fiir dos Begehen bei Wartung und Re-
paratur.

In die offene Bauweise des Oberwa-
gens fligt sich die Kabine ein und un-
terscheidet sich vom {librigen techni-
schen Aufbau. Die neue verbreiterte
Kabine bietet mehr Bewegungsraum
und erméglicht den Einsatz eines Se-
rienschwingsitzes. Die Bedien- und
Kontrollelemente sind benutzungsge-
rechter gegliedert und in einem Be-
dienpult konzentriert (Material: PUR-
Hartschaum). Dieser Werkstoff gestat-
tet eine gebrauchsgiinstige Ausbildung
des Pultes. Die Anordnung des Pultes
in der Kabine gewdhrleistet optimale
Sichtverhdltnisse auf das Arbeitsteld
des Baggers.

G. Bie.

Gestalter: Gerhard Bieber, Georg
Bottcher: Ergonomie: Reinhard Weg-
ner, 1979/80

Auftraggeber und Hersteller: VEB
Schwermaschinenbau NOBAS, Nord-
hausen

RULTUK
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Elektro-Lok, Baureihe 243/212
Fir die seit 1961 bei der Deutschen

Reichsbahn im Einsatz befindlichen
und weitverbreiteten Elektro-Lokemoti-
ven der Baureihen 211/242 mit der
Achsanordnung Bo'Bo’ galt es, einen
Nachfolgertyp zu bauen. Ein neues
technisches Konzept, angereichert mit
den seit 1974 gesammelten Erfahrun-
gen an der groBeren Co'Co’-Loko-
motive der Boureihe 250, bildete die
Voraussetzung fir die Gestaltungsar-
beit. Es lag ein strenges MaBsystem
vor, das das technische und &konomi-
sche Optimum forderte. Die definier-
ten Vorgaben des Auftroggebers und
des Nutzers der Lokomotiven steckten
somit die gestalterischen Maéglichkei-
ten ab.

Trotz der Traktionsart dieser Lokomo-
tiven mubBte unter Beriicksichtigung der
vom Hersteller ausfithrbaren Technolo-
gie fiir den Wagenkasten und speziell
fiir die Kopfform eine stromungstech-
nisch glinstigere Lésung gefunden wer-
den, als sie bei der Baureihe 250 an-
zutreffen ist.

Gestaltungsvarianten, die die Kopf-
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formen der Lokomotiven mittels groBer
Radien in das Dach und die Seiten-
winde (bergehen lassen sowie die
Stirnfront konvex ausgebildet zeigen,
konnten nicht weiterverfolgtwerden. Der
Gestaltungsentwurf stellt
eine Losung dar, die nur bedingt den
Forderungen an den Grundkérper der
Lokomotive in seiner Gesamtform ent-
spricht: groBe Eckradien zwischen Stirn-
front und Seitenwdnden, ein Schrég-
stellen der Frontscheiben — sie beste-
hen aus Griinden der Unifizierung
mit der BR 250 aus Planscheiben —,
ein Meigen des Daches im Bereich
Fahrerstand und eine um den ganzen
Wagenkasten laufende Fase.

Sehr gestalterischer, ergonomi-

demzufolge

viel

Streckenplan der Berliner 5-Bahn
Der Auftrag, einen neuen Ubersichts-
plan in groBflachigem Format (980 x
630 mm) zu entwerfen, erfolgte im Lu-
sammenhang mit der Gestaltung der
Nahverkehrstriebziige BR 270 der Ber-
liner S-Bahn.

Dem Entwurf liegt ein gréfitmégliches
grafisches Ordnungsprinzip zugrunde,
um eine optimale Orientierungsmog-
lichkeit zu schaffen. Der Plan gliedert
sich in die Darstellung

— des elektrisch betriebenen 5-Bahn-
Streckennetzes (Stammlinien);

-~ der Fern- und der U-Bahnstrecken.
Alle elektrisch betriebenen Strecken
sind in ihrem Verlauf einzeln darge-
stellt und mit je einer Farbcodierung
versehen, zusdtzlich erhalten die Strek-
ken Buchstaben bzw. Ziffern (Zuggrup-
penbezeichnung), die auf den Zugum-
laufnummern an den Stirnfronten der
Ziige wiederkehren, Eine bessere
Orientierung erfolgt durch die ,Stamm-
linien®, die farbig voneinander unter-
schieden sind.

H. V.

scher und konstruktiver Kleinarbeit be-
durfte es, um die Sekundéarstruktur
der Lokform, wie Dachaufbauten, Lif-
terzonen, vordere Rahmenausbildung,
Trittfléchen und Haltestangen, zu ver-
bessern.

Der Neuvorschlag zur Farbgestaltung
baut auf dem momentanen Farbstan-
dard der Deutschen Reichsbahn auf
und ist von der Absicht geleitet, die
Lokomotive deutlich zu gliedern und
die Information lber den Autbau zu
erhohen.

Folgende Farbgliederung ergibt sich:
Bordeauxrot — Wagenkasten, Dach;
Schwarz — Raohmen des Wagenkao-
stens, gesamter Unterbau, Lifterzonen
im Dachbereich;

WeiB - umlaufender Signalstreifen,
der sich in der Kopfform verbreitert,
um diese signifikanter zu machen,
Die Formgestaltung ist vom Auftragge-
ber akzeptiert. Es bleibt zu hoften, dal
er auch noch dem Vorschlag zur Farb-
gestaltung zustimmt.

G. B.

Gestalter: Gerhard Bieber, Georg Bétt-
cher, 1979-1981

Hersteller: VEB Kombinat LEW ,Hans

Beimler® Hennigsdorf

Gestalter: Hartmut Voigt, 1979/80
Auftraggeber: VEB Kombinat LEW
Hans Beimler” Hennigsdorf; Deut-
sche Reichsbahn, Reichsbahndirektion
Berlin, Hauptverwaltung 5-Bahn
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Doppeltriebwagen BR 270 fir die
Berliner 5-Bahn

Die S-Bahn ist das charakteristische
und traditionsreiche MNahverkehrsmittel
der Berliner, sie beeinflubt das Stadt-
bild — und gehé&rt langst zu dem Bild,
das man sich von dieser Stadt macht.
Als wir 1977 den Auftrag fiir die Ge-
staltung einer ,neuen” 35-Bahn er-
hielten, waren wir uns dieses ideellen
Anspruchs bewulit; in erster Linie ging
es darum, ein hochwirksames Massen-
verkehrsmittel weiterzuentwickeln, Da-
zu erhielten wir vom Auftraggeber, dem
Kombinat LEW _Hans Beimler”, ein
40 Seiten umfassendes Werk, die
Technischen Bedingungen®, es legt
das Konzept fiir das neue Erzeugnis
minutiés fest und beruht auf den An-
forderungen des Betreibers, der Deut-
schen Reichsbahn. Dieses Konzept for-
derte den Einsatz mecderner Technik,
Aluminiumleichtbau, energiesparenden
Antrieb, es legte aber gleichfalls
GrundriB, Ausstattung, Lackierung na-
hezu liickenlos fest. Es orientierte sich
streng om &konomisch Vertretbaren
und war foktisch dariiber hinaus be-
strebt, gebréuchliche Strukturen der
bisherigen S-Bahn in Funktion und Er-
scheinung festzuschreiben.

An der Vorgabe ,Aluminiumleichtbau”
soll erlautert werden, welche Maéglich-
keiten fiir die Gestaltung bestanden:
Der selbsttragende, vollgeschweilite
Wagenkasten kann nur aus Glattblech
und StrangpreBprofilen relativ kleiner
Dimensionen gefertigt werden, auben
liegende Schiebetiren sind vereinbart,
die Dimensicnen des Wagenkastens
ergeben sich aus Schienenverlouf und
Streckenprofil. Dies und noch vieles
mehr ergibt eine Kette von Determi-
nanten, die nur geringe Chancen fiir

42
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Fahrausweis-Automat

Ein Gehause des Einheitlichen Gefab-
Systems (EGS) diente als verbindliche
Gestaltungsgrundlage. Dies und die
recht prazise festgelegte konstruktive
Anordnung der Bauteile, wie Minz-
priifer, Rechner, Drucker usw., lieBen
wenig Spielraum fiir innovatives De-
sign. So blieb lediglich die Maglich-
keit, durch grafisches Ordnen den
Handlungsablauf fiir den Erwerb eines
Fahrausweises etwas durchschaubarer
zu gestalten. Erschwerend fiur die L&-
sung der Aufgabe erwies sich der Um-
stand, daB viele Institutionen bei der
Entwicklung mitsprachen, jedoch nicht
arsichtlich war, wer eigentlich den +Hut
aufhatte”. K
Gestalter: Peter Kersten 197%/80
Auftraggeber: Zentrales Forschungsin-
stitut des Verkehrswesens

neue Nutzungskonzeptionen und fiir
duBere plastische Gestaltung zulassen.
Und so blieb es nicht aus, daB viele
Designvorschldge aus unterschiedlichen
Griinden nicht akzeptiert wurden wie
zum Beispiel die ldee, die sogenann-
ten Klimaschutzwéinde neben den Ein-
géngen teilweise verglast auszufiih-
ren, was den Innenraum grobziigiger
und tiberschaubarer erscheinen liele.
Sehr bedauerlich war auch, daB nur
geringe Méglichkeiten fiir die Reali-
sierung des Vorschlages bestanden,
die Stirnfront grafisch anders aufzu-
fassen. Dennoch konnten gestalterische
Fortschritte erzielt werden, so im Be-
reich der Stirnfront, im Innenraum und
im Fahrstand.

In kurzer Zeit konnte ein gutes Ein-
vernehmen mit dem Projektierungs-
und Konstruktionskollektiv des Her-
stellers aufgebaut werden. Positive Ar-
beitsschritte bildete der Autbau von

1=8
ouf dem Weg zur neuen Berliner S-Bahn
1

Moadell 1 : 20
2

Modail 1
3/4

Der Testzug: oul der Leipziger Messe (3) und
wihrend der Erprobung

t+ 1 des Stirnbereichs

in Berlin (4)

i

R M!:

1:1 — Modellen des Fahrpultes und
eines Wagendrittels. Besonders bei der
Bearbeitung des Fahrstandes konnten
wir niitzliche Koordinatoren der Arbeit
der verschiedenen Spezialgruppen
sein.

Unsere Vorschliage zur Farbgestaltung
des neuen Faohrzeuges wurden am Mu-
sterzug noch nicht realisiert.

Die vertraglichen Bindungen umfassen
unsere Zusammenarbeit mit dem Her-
steller bis zur Serienproduktion. Die
Phase der Besetzterprobung eines Mu-
sterzuges ist noch im Gange; es ist
anzustreben, daB in der Phase der Se-
rieniiberarbeitung noch wesentliche
gestalterische Verbesserungen erfol-
gen.

Wiahrend der mehrjahrigen Arbeit ha-
ben wir viele Diskussionen um den Be-
griff ,Weltstand” am Beispiel der BR
270 gefiihrt. Dieses Erzeugnis ist auf
der Basis heutiger technisch-technolo-
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Fahrerstand, Modell {5) und Realisotion [8):
Erreicht wurde ain durchgtingiges Ordnungsprinzip,
das Fahrerplotz und Platz fir sekund3re
Funktlenen funktionell und gestalterisch
arganisiart.

7/

Inneres einegs Waoggons: Entwurt (7) umd
realisierter Zustand (8)

gischer Méglichkeiten entstanden und
demonstriert eben diese Maoglichkei-
ten — wie wir meinen — in vertretbarer
Weise, auch iiber die Gegenwart hin-
aus. J. L
Gestalter: Johannes Langenhagen,
Georg Béttcher, Hartmut Veigt, 1977/
78; Ergonomie: Reinhard Wegner,
Dirk Lehmann

Auftraggeber/Hersteller: VEB Kombi-
nat LEW ,Hans Beimler”, Hennigsdorl
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Design als Faktor
der Integration

Kaia Lechari, Tallinn
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Beitriage zur Designisthetik

Kunst eder Geometrie:

Woher nimmt Formgestaltung dsthetische Anregungen?

Leiter und Planer als Katalysatoren des Asthetischen:
Wie wird Formgestaltung zur PlanungsgréBe?

Holzstrukturen aus Sprelacart:

Welche MaBstibe brauchen wir?

Anpassen, ausnutzen, beherrschen:

Wie formieren Gebrauch und Herstellung industrielle Serienprodukte?

Vom Kindergarten bis zum Arbeitsplatz:

Was soll dsthetische Erziehung?

Die Beziehungen zwischen Asthetik
und Design kénnen auf verschiedenen
theoretischen Ebenen realisiert wer-
den.

Der in unserer Literatur Gbliche Ter-
minus ,technische Asthetik” bezeichnet
zwei Bedeutungen. Die erste Bedeu-
tung erhielt er aus der spezifischen
praktischen Tdtigkeit im Bereich des
Designs, die jedoch ohne ein bestimm-
tes, iiberaus bedeutsames theoreti-
sches Element unmoglich ist. In der
zweiten Bedeutung liegt der Schwer-
punkt der Designtitigkeit auf dem
Gebiet theoretischer Ausarbeitungen,
sie erhélt durch die Orientierung auf
Probleme der funktionalen und kon-
struktiven Formgebung, wie Frobleme
der Ergonomie, Bionik, Materialien,
Technologie, Ukonemie und andere,
utilitiren Charakter. Wenn man be-
achtet, daB sich in der modernen As-
thetik deutlich zwei Strukturebenen
formieren — die experimentell-theoreti-
sche und die philosophisch-theoretische
Ebene —, so muB man anerkennen,
daB sich die technische Asthetik haupt-
séichlich auf der experimentell-theore-
tischen Ebene befindet und die asthe-
tisch-philosophische Weise in der Ta-
tigkeit des Designs merklich geringer
entwickelt ist.

Zum Teil kann man die Situation da-
mit erklaren, daB die .klassische”
Asthetik, die sich auf die Erfahrungen
der traditionellen Kunstarten stitzt, nur
mit Miihe ein effektives forschungsma-
Biges Herangehen an das Besondere
des Designs praktiziert oder Design,
der Einfachheit halber, aus ihrem Ge-
sichtsfeld als eine Sphdre der nicht rei-
nen oder nicht véllig kiinstlerischen Ta-
tigkeit ausschlieBt. Im besten Fall ge-
lingt es solcher Asthetik, Beriihrungs-
punkte zwischen Design und den mo-
dernen raumlichen Kinsten festzustel-

sdeiddidaYe501729- 19820020148

len, aber nicht in ihrem wvollen Um-
fang. Mit der Theorie des Designs,
darunter auch mit der sogenannten
technischen Asthetik, befassen sich folg-
lich nur die Designproktiker, die im
besten Fall (iber eine ingenieurtech-
nische Ausbildung wund eine hohe
kiinstlerische Qualifikation verfiigen,
denen jedoch die philesophisch-theo-
retische Basis fehlt. Die Asthetik be-
wahrt ihr Paradigma, und die Form-
gestaltung gibt ebensowenig ihr Pa-
radigma preis.

Das ist um so unverstandlicher, denn
gegenwiirtig nahert sich die technische
Bsthetik auf einem bestimmten Tatig-
keitsfeld, dem sogenannten wissen-
schaftlichen Design, der Asthetik und
Philosophie. Die Asthetik kommt ihr
dabei nur ungern entgegen, cbwohl
in der klassischen Asthetik unschwer
Erfahrungen des thecretischen Durch-
dringens von Problemen der materiel-
len Kultur zu finden sind — so der Ar-
chitektur, der angewandten, ja sogar
der Industriekunst. Driicken wir es ge-
nauer aus: Dem d&sthetischen Denken
war schon von antiken Zeiten her das
Streben eigen, die Erscheinungen des
kiinstlerischen Universums wvoll zu er-
fassen: die Diskriminierung einiger
Gebiete der kiinstlerisch-@sthetischen
Tatigkeit ist nur den ,literatur-zentristi-
schen" und ,musik-zentristischen” Rich-
tungen eigen. Das Einbeziehen des
Designs in den Kreis der Gegenstan-
de der philosophischen Asthetik fihrte
zu einer Wiederherstellung der Tradi-
tionen des HAsthetischen als Moment
der dialektischen Entwicklung.

Doch es wird erforderlich sein, einige
Schwierigkeiten zu (berwinden. Eine
Schwierigkeit besteht darin, die beson-
deren dsthetischen Probleme des De-
signs exakt zu formulieren. Ohne hier
zu versuchen, diese Aufgabe bereits in
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ihrem vollen Umfang zu lésen, soll je-
doch eine der méglichen Perspektiven
vorgeschlagen werden,

— Design ist dem Wesen nach eine
.unikate” Tatigkeit, die technische,
wissenschaftliche und kiinstlerische
Aspekte vereint, Das Entstehen des De-
signs war durch die Netwendigkeit die-
ser Synthese bestimmt. Design ist folg-
lich ein idealer Gegenstand, generelle
Schaffensprobleme zu untersuchen, sie
wurden bisher in Verabsclutierung des
kiinstlerischen Modells oder des wis-
senschaftlich-technischen Schaffensmo-
dells betrachtet.

— Weil sich im Design organisch Ele-
mente verbinden, die in der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts getrennt
waren, entsteht die Maglichkeit und
Notwendigkeit, den Platz des Designs
in der kiinstlerisch-dsthetischen Kultur
und seine Beziehungen zu ihren ande-
ren Komponenten zu untersuchen. Im
Zusammenhang damit wird man unser
Versttindnis der kiinstlerischen und
tisthetischen Tatigkeit auf neue Weise
betrachten, erganzen und prazisieren.
— Seine synthetisierende MNatur stellt
das Design in eine eigene Beziehung
zur gegenstandlich-fermierenden und
wissenschaftlich-erkennenden Tatigkeit.
Die Fahigkeit des Designs, als Bestand-
teil in alle drei Spharen — Wissen-
schaft, Technik, Kunst — einzugehen,
macht es zu einem prinpiziell neuen
kulturellen Phanomen. Indem das De-
sign zu einer neuen Erscheinung in
der Evolution der kiinstlerisch-astheti-
schen Kultur wird, nimmt es wesent-
liche Funktionen auf anderen Ebenen
und in anderen Subsystemen der Kul-
tur in sich auf, Funktionen, deren vall-
stindige Klarung noch bevorsteht. Man
kann in jedem Fall annehmen, dabB
die synthetisierende Potenz des De-
signs zu einer gegenseitigen Anndhe-
rung und gegenseitigen Diffusion ven
Wissenschaft, Technik und Kunst fih-
ren wird unter Dominanz des Astheti-
schen, was besonders wichtig ist. Liegt
nicht hier eine reale Alternative zu den
romantischen pandasthetischen Uto-
pient

Designqualitat -
kulturell und
sozial disponiert

Fred Staufenbiel, Berlin
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Wenn heute bereits jeder wesentliche
Fortschritt in der Produktionstechnik
seine Wurzeln in wissenschaftlichen Er-
kenntnissen hat, so wird sich das in
den achtziger Jahren vertiefen und dao-
her dem tkonomischen Mutzen gestal-
terischer Aufgaben — der zugleich ein
sozialer Nutzen sein soll — einen neu-
en Stellenwert zuweisen, denn die Ge-
stalt der Erzeugnisse industrieller Pro-
duktion hat als Bestandteil des Ge-
brauchswertes entscheidenden Einfluf}
auf die Realisierung von Bedirfnissen
der Gebraucher, der Anwender. Ob
diese Erzeugnisse nun Werkzeuge, Ge-
riate, Maschinen oder Industrieroboter
sind oder ob es Bauwerke, Mébel -
innerhalb stadtischer AuBenrdume oder
in Wohnungen — sind, ob es sich um
Haushaltsgerdte oder um Mittel der
visuellen Kommunikation auf Bahnha-
fen von Schienen- oder StraBenfahr-
zeugen handelt, immer geht es dar-
um, die von den Menschen sinnlich
wahrzunehmenden Formen bzw. figur-
tragenden Eigenschaften des Gegen-
standes so zu gestalten, daB seine
Funktion (das heift Zwedkerfillung) im
Gebrauch optimal realisiert werden
kann. Mit anderen Worten heifit das,
daB die Gestalt zum kulturell dispo-
nierten und sozial effektiven Gebrauch
animieren soll.

Das Asthetische der Gestalt soll die-
sen kulturell disponierten Gebrauch
erlebbar und wertend wahrnehmbar
machen. Dazu muB das Asthetische
sowohl Eigenschaft der objektiven Be-
schaffenheit des Gegenstandes als
auch integrales Moment der Wertvor-
stellungen der potentiellen Nutzer
sein. Das Asthetische der Gestalt ist
eben das Wertverhaltnis zwischen der
Beschaffenheit des Gegenstandes und
den bedirfnisorientierten Nutzungs-
prozessen, bzw. es ist in diesen prak-
tisch-geistigen  Aneignungsprozessen
(denn anderes sind die Nutzungspro-
zesse nicht) enthalten. Diese Objekt-
Subjekt-Relation tritt in allen prakti-
schen Nutzungsprozessen, aber auch in
allen Formen der geistigen Rezeption

des Objektes auf.
Das Asthetische der Gestalt des Ob-

jektes ist nicht einfach mit der Funk-
tion dieses Objektes (das kann ein
architektonisches Ensemble von Bauten
oder eine Theaterauffihrung sein)
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identisch. In der dialektisch-materna-
listischen Asthetik hat sich die Auffas-
sung durchgesetzt, dab das BAsthetische
von den Menschen geschaffen wird,
daB es nicht an sich existiert, nicht
ohne die menschliche Téatigkeit — und
also auch nur fiir die Menschen, Klar
ist, daB die Menschen durch ihr weck-
gerichtetes Einwirken auf die Gegen-
stinde, Raume und Zusammenhdnge
ihrer Umwelt die diesen Umweltberei-
chen innewohnenden GesetzmdBigkei-
ten herausfinden — und indem sie op-
timal die Ubereinstimmung zwischen
dem .inhérenten MaB” des Gegen-
standes, des Objektes, und ihren
menschlichen Zwedken herstellen, kon-
nen sie auch nach den ,Gesetzen der
Schonheit” (K. Marx) formieren.

Eine solche Ubereinstimmung zwischen
dem inhérenten MaB des Gegenstan-
des, das die objektive Beschaffenheit
des zu gestaltenden Objektes aus-
macht, und den menschlichen Zwek-
ken — in unserem Schema als bediirf-
nisorientierte Nutzungsprczesse be-
zeichnet — miiBte prinpiziell in jeder
praktischen Tétigkeit hergestellt wer-
den kénnen. Die Wirklichkeit lehrt uns
aber, daB wir durchaus nicht immer
nach den Gesetzen der Schénheit for-
mieren — oder daB die Auffassungen
von der Schénheit zumindest so dyna-
misch sind, daB sie schwerlich mit ob-
iektiven Gesetzen in Ubereinstimmung
zu bringen sind, falls man nicht auch
das inhdarente MaB der bediirfnis-
orientierten Nutzungsprozesse als ob-
jektiv existierend annimmt.

Zweifellos wird die Relatien zwischen
der Beschaffenheit gestalteter Objekte
und bediirfnisorientierter MNutzungs-
prozesse als bedeutend fir die Kultur
der Nutzer empfunden. Diese Objekt-
Subjekt-Relation besitzt eine Bedeu-
tung fiir die sich reproduzierende Ak-
tivitdt des Subjekts, fiir seine Orien-
tierung.

Im Erlebnis der Bedeutungsrelation,
das heiBt in der wertenden Wahrneh-
mung, werden sich die nutzenden
Menschen der Beziehung zwischen der
objektiven Beschaffenheit des benutz-
ten Gegenstandes und ihrer Einstel-
lung hinsichtlich der Erwartung beziig-
lich dieser Beschaffenheit bewuBt. Und
im BewuBtwerden kann die Bedeutung
dieser Objekt-Subjekt-Relation fiir das
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Dasein des Subijekts erlebt werden.
Zweifellos besitzt dieses Erleben dsthe-
tische Komponenten, doch es laBt sich
nicht darauf reduzieren.

Auf Grund der unterschiedlichen Er-
fahrungen in der praktischen Tatigkeit
und der geistigen Rezeption der Ob-
jekte unserer Wirklichkeit entstehen
verallgemeinerte Abbilder der Gestalt
dieser Objekte, gewissermaBen sche-
matisierte Vorstellungen der Gestalt.
Sie helfen, die in der Rezeption er-
fahrenen Gegenstinde zu unterschei-
den, zu identifizieren und sie im Ge-
brauch auszuwéhlen nach angenehm
oder unangenehm, wichtig oder un-
wichtig, bedeutsam oder unbedeutend
fir die Realisierung der Bedirfnisse
der Menschen. Nun kann man auf-
grund soziologischer Untersuchungen
iiber das Verhdltnis von Lebensweise
und Umweltnutzung sewie Umwelter-
leben, aber auch durch aufmerksame
Beobachtung des Verhaltens von Men-
schen unterschiedlicher Sozialstruktur
und Lebenseinstellung herausfinden,
daB die Art der Tatigkeit in der Arbeit,
in der Politik, in der Freizeit durchaus
differenzierende Wirkung auf die Ak-
kumulation von Umwelterfahrung und
damit auf das Erleben der oben skiz-
zierten Bedeutungsrelation hat.

Die funktionellen Beziehungen durch-
dringen sich mit den interpersonellen
Beziehungen zwischen kcoperativ auf-
einander wirkenden Menschen. Und
dieses Wechselspiel findet immer an
bestimmten Orten statt und bringt un-
verwechselbare Situationen hervor, die
von bestimmter Dauer sind. Da nun
die an diesen sozialen Prozessen be-
teiligten Menschen meist unterschied-
liches Wissen iliber diese Situationen
haben, sich nicht alle in gleichen Le-
bensbedingungen befinden und unter-
schiedlich intensiv nutzen, kommt es
zu einer wechselseitigen Beeinflussung
bzw. zu einem wechselseitigen Aus-
tausch von Wertorientierungen. Diese
emotionale Orientiertheit auf Werte
im Verhaltnis von Beschaffenheit des
Objektes und bedirfnisorientierten
Mutzungsprozessen spielt eine wichti-
ge Rolle bei der Entwicklung der Sen-
sibilitat, der Erlebnisbereitschaft und
Orientierungsfahigkeit hinsichtlich des
Verhaltens in und zur Umwelt,
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Zur Objektivitit des @sthetischen
Wertes

In letzter Zeit gibt es Bemihungen,
den @sthetischen Wert von Dingen in
der subjektiven Wertung entstehen zu
lassen.! Wenn viele Menschen ein
Produkt schén oder hdBlich finden,
zeigt das, daB es ihnen zusagt, ihnen
geféllt, ihren Erwartungen entspricht —
oder diesen entgegensteht. Auf jeden
Fall hat es fiir sie einen @sthetischen
Wert.

Aber die Palette der Gegenstéinde, die
fiir Menschen unterschiedlicher Sozial-
struktur mit verschiedenem Kulturni-
veau und eventuell gleichem Bildungs-
grad sowie durchaus Ghnlicher sozialer
Aktivitéit dsthetischen Wert besitzen, ist
duBerst mannigfaltig. Kunstwerke ha-
ben selbstverstéindlich  @sthetischen
Wert. Aber wie ist es bei einer Arm-
banduhr, einer Blumenvase, einem
Campingzelt, einem Fernsehgerat? Das
sind alles Gegenstinde, die zweifellos
der dsthetischen Wertung unterliegen.
Inwiefern hat hier die dsthetische Wer-
tung des Mutzers einen EinfluB auf
den dsthetischen Gehalt oder den as-
thetischen Wert der objektiven Be-
schaffenheit eines praktischen Gegen-
standes?

Bei der Beantwortung dieser Frage
miissen wir sicher von der Gesamtheit
der Eigenschaften eines Gegenstan-
des menschlicher Nutzung ausgehen,
sie bestimmen den Grad der Eignung
fiir den vom Mutzer realisierten Ver-
wendungszweck. Nicht alle Eigenschat-
ten des Gegenstandes haben fir alle
Mutzer die gleiche Verwendungsmog-
lichkeit, also den gleichen funktionel-
len Mutzen. Der Wert des Gegenstan-
des in seinem Gebrauch wird durch
den funktionellen Nutzen wahrend
des Gebrauchs bestimmt. Das soll aber
nicht heiBen, daB dieser Wert nicht
vorher konzipiert werden und durch
Produktion sowie Gestaltgebung
des Gegenstandes in ihm angelegt
sein kann. Letzteres ist eigentlich das
Ziel des Designs.

Das emotionelle Erleben der Gesamt-
heit der Eigenschaften, bezogen ouf
den méglichen Zwedk, disponiert die
Rezeption der Funktion — und lést das
dsthetische Empfinden aus, wobei die
Komposition der Eigenschaften zu ei-
nem Ganzen den dasthetischen Wert?
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Beschaffenhoit dor

gestalteten Objokte

Téatigkeit/Erfahrungen
funktionelle Bezishungen
mwischenmenschliche Bezishungen
Situatian
Sorialetrukiur
Wissen/Kannon

Wartorientierungen

bedirfnisorientieria

Muizungsproresse

l Bedeutungsrelation

des Gegenstandes schafft. Er ist ob-
jektiv verhanden und kann in der Re-
zeption bzw. im Gebrauch wahrgenom-
men werden.

Der EBplatz in der Kiiche oder im
Wohnzimmer hat nicht nur die Funk-
tion, Essen zu ermoglichen. Es sind
immer mehrere Funkticnen, die auf die
Befriediqung biologischer, sozialer,
psychischer und kultureller Bediirfnisse
orientiert sind und erfillt werden mis-
sen. Daher ist meines Erachtens der
dsthetische Wert des Gebrauchsgegen-
standes nicht einfach mit seinem Ge-
brauchswert identisch. Sein Stellenwert
kann im Ensemble der Eigenschaften
des Gebrauchswertes weniger stark,
gering oder dominierend sein. Auf
keinen Fall kann er dem Gebrauchs-
wert nur durch die subjektive Wahr-
nehmung aufgesetzt werden.? Natir-
lich muB man bericksichtigen, wenn
man iber den objektiven asthetischen
Wert eines Dinges, einer Sache, ja,
auch einer mensdchlichen Beziehung
nachdenkt, daB die Beschaffenheit ei-
nes x-beliebigen Gegenstandes fiir
den NutzungsprozeB konkreter Men-
schen meistens polyfunktionell ist. Wel-

che Funktionen sich der einzelne
Mensch aus der Beschaffenheit her-
ausholt, sie fir sich anwendet, das

macht den Gebraudhswert fir ihn aus.
Fiir andere Menschen mit anderen Ab-
sichten, Bestrebungen und Beddirinis-
sen mussen das nicht dieselben sein.
Sieht man jedoch den Gebrauchswert
als eine feststehende, das heifBit fiir
alle Menschen gleiche Kategorie an —
oder meint man, daB die persénliche
Beurteilung des  Gebrauchswertes
durch das gesellschaftliche BewuBtsein
so stark beeinflut werde, dafl die Re-
zeption des Gebrauchswertes davon
bestimmt wiirde, dann wird das sub-
jektive Erleben des objektiven asthe-
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tischen Wertes ignoriert,

Wie ist diese Aussage mit den ver-
schiedenen Gegenstdnden und rdum-
lichen Bedingungen unserer Umwelt in
Zusammenhang zu bringen? Die Archi-
tekten, Planer und Designer entwer-
fen in Ubereinstimmung mit Techno-
logen und Okonomen bestimmte Vor-
aussetzungen menschlicher Lebens-
prozesse. Jene Menschen, die diese
gegenstandlich-raumlichen Veorausset-
zungen nutzen, kommen aber haufig
zu anderen Wertungen als jene, die
diese Voraussetzungen erdacht haben.
Wo liegen die Ursachen? Ist der kul-
turelle Werthaushalt zwischen den Ge-
staltern und den MNutzern derartig un-
terschiedlich, daB der Gestalter Hilfen
braucht, um sich auf die Bediirfnisse
der potentiellen MNutzer einzustellen?
Eins scheint festzustehen: Aus sozio-
logischen und dsthetischen Analysen
Durchschnittswerte zu bilden kann dem
dsthetischen Wert des Designs nicht
naher kommen, weil es den durch-
schnittlichen Menschen nicht gibt -
und dieser daher nicht als Nutzer des
gestalteten  Erzeugnisses auftreten
kann.

Kultursoziologie und Designtheorie
Man kann beobachten, daB Erwar-
tungen und Anspriiche an den dsthe-
tischen Wert der Gestalt von Gegen-
stinden des tdglichen Gebrauchs bei
vielen Menschen ausgepragt sind, ihre
Erwartungen aber oft durch die Ge-
stalt der im Handel angebetenen Wa-
ren nicht erfiillt werden. Bessere Ge-
staltung wirde also die Zirkulation
beschleunigen und den kulturellen Ef-
fekt der Konsumtion erh&hen.

In seinem Artikel ,Zur Einheit Gsthe-
tischer und soziologischer Analysen des
Design” aubBert Erhard lohn die Auf-
fassung, daB die ,Signalisation der

dl';elpl :%?'fdii‘ﬁ‘sﬁ 01729-19820020/49

Funktion mittels der Gestaltung, wel-
che den praktischen Umgang mit Ge-
genstinden des taglichen Gebrauchs
fardert, als relativ unmittelbare
Wirkung angesehen werden™" kann.
Der Argumentation kann nicht ent-
nommen werden, ob diese Signalwir-
kung der Gestalt als ihr @sthetischer
Wert angesehen werden soll. In wel-
cher Beziehung die Signalfahigkeit der
Gestalt zu ihrem dsthetischen Wert
steht, ist meines Erachtens wichtig zu
untersuchen. E. John weist darauf hin,
daB ,der Beitrag zum sozialen Waohl-
befinden, zu einem auch ideclogisch
relevanten Sich-heimisch-Fiihlen in ei-
ner asthetisch gestalteten Umwelt” nur
als relativ ,mittelbare Wirkung der Ge-
staltung” angesehen werden kann.?
Das ist sicher richtig, denn nicht ein-
zelne Gegenstande — auch wenn ihr
asthetischer Wert auber Froge stiin-
de — koénnen diese Wirkung haben.
Das gesamte Ensemble der objektiven
und subjektiven Kultur spielt hierbei
eine Rolle.

Die Bedeutung des Designs in diesem
Ensemble wird deutlich, wenn man be-
denkt, daB ein gewisser Grad der
Ubereinstimmung zwischen dem dasthe-
tischen Wert (also der potentiellen
Wirkung) der Beschaffenheit gestalte-
ter Dinge und den ésthetischen Wert-
orientierungen der Nutzer bzw. Rezi-
pienten hergestellt werden muB. An-
derenfalls animiert der dsthetische
Wert nicht zum Gebraudh.

Schon 1973 hobe ich in einer kultur-
soziologischen Untersuchung an die
Probanden die Frage gestellt: Was
denken Sie i(iber die Gestaltung der
Maschinen, die in lhrem Kombinat her-
gestellt werden? Beinohe B0 Prozent
der Befragten duBerten, sie sollen gut
funktionieren und zweckmtBig sowie
formschén gestoltet sein, denn das
steigert die Arbeitsfreude derer, die
kiinftig an solchen Maschinen arbei-
ten, etwa 9 Prozent hatten noch nicht
dariiber nachgedacht, und 11 Prozent
meinten, entscheidend ist, daB sie
rweckmdBig sind und einwandirei
funktionieren, die duBere Gestaltung
erhéht nur die Kosten.

Mun wverlangt unsere okonomische
Strategie, daB durch hoéhere Verede-
lung des Materials, durch Verringern
der Herstellungszeiten, durch schnel-
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leres Umsetzen von wissenschaftlichen
Erkenntnissen wund gestolterischen
Ideen in die Produktion Kosten ge-
seénkt und der Erlés vergroBert werden.
Was wie ein unlésbarer Widerspruch
aussieht, ist in Wirklichkeit eine ob-
jektive Triebkraft des Designs.

Durch Design den Gebrauchswert im
Verhdltnis zu den Bediirfnissen der
Mutzer zu optimieren, erhéht den Stel-
lenwert des Asthetischen in der Kom-
positon der Eigenschaften zum zwecdk-
erfiillenden (das heifit funktionieren-
den) Grad der Eignung. Und dadurch
wirken solche Maschinen, Gerdte, An-
lagen usw. anziehend auf den kauf-
krisfftigen Bedarf. Sie bringen aut den
internationalen Markten wie im In-
land den beabsichtigten Gewinn und
machen zweckerfiillendes Design zum
Qualitéitsmerkmal unserer Produktion.
AuBerdem hat so kulturell orientiertes
und dkonomisch effektives Design auch
politische Wirkung im internationalen
Klassenkampf, weil es von der Lei-
stungsfiahigkeit sozialistischer Produk-
tion kiindet.

In der genannten kultursoziologischen
Untersuchung wurde auch die Frage
gestellt: Welche Eigenschoften bevor-
zugen Sie an den Einrichtungsgegen-
stinden und Haushaltsgerdten, die im
Handel erhaltlich sind? Die Antworten
nach ihrer Haufigkeit in eine Rang-
ordnung gebracht, ergaben die Rei-
henfolge: funktionstichtig, zweckma-
Big, erschwinglich, kombinationstahig,
haltbar, schén. Mun sollte das nicht zu
der Ansicht verleiten, daB Schénheit
bei Haushaltsgerdten unbedeutend
sei. Immerhin waren es 28 Prozent von
100 Prozent der Probanden (die re-
prisentativ  flir 20000 Beschaftigte
standen), die die Schénheit dieser Ge-
riite flir wichtig hielten. Aber offen-
sichtlich ist das ltem ,schén” nicht ein-
deutig. Viele Probanden hielten es fir
unpassend, um ihre dsthetischen Wert-
orientierungen hinsichtlich der Ge-
brauchsgegenstinde kenntlich zu ma-
chen.

Hier wird ein theoretisches Problem
sichtbar, wie es im praktischen Leben
wirkt: Wenn Funktion und Zwecker-
fillung der Gestalt der Gegenstinde
sowie ihre Ensemblewirkung realisiert
werden, dann muB der dsthetische
Wert der Gestalt in der Zweckerfillung

48

fﬂ' rm +IWEﬂk http:/digital.s

(das sind MNutzungsprozeB, Konsum-
tion des Gebrauchswertes) erlebbar
werden.

Erhard John geht im bereits genann-
ten Beitrag auf soziologische Unter-
suchungen ein, die unter anderem
Einstellungen zur Industrieformgestal-
tung deutlich machen scllen. Er meint —
dem stimme ich véllig zu —, daB da-
bei nur erst einmal der ,Stellenwert
dsthetischer Anspriiche im Komplex je-
ner Anforderungen” festgestellt wiirde,
die Werktitige an Gebrauchsgiiter
stellen.f

Zweifellos wird das Design der Kon-
sumgiiter, der Arbeitsmittel und mei-
nes Erachtens in Zukunft auch das De-
sign der verschiedensten Mittel der
Architektur und der Stadtgestaltung
immer wichtiger. Die kultursoziclogi-
sche Forschung lber die Wirkung der
Bedeutungsrelation  (Wertverhéltnis)
zwischen der objektiven Beschaffenheit
der Gegenstinde und den bediirfnis-
orientierten Nutzungsprozessen in der
Lebensweise bestimmter sozialer Grup-
pen tritt in eine neue Beziehung zur
Designtheorie. Das verlangt, dal die
Theorie der Datengewinnung und
-auswertung fiir die kultursoziclogische
Designforschung jetzt beschleunigt er-
arbeitet werden muB. Es geht nicht
mehr an, nur nach den gestaltkonsti-
tuierenden Elementen der verschiede-
nen Gegenstéinde und Umweltbereiche
zu fragen sowie nach gestaltimmanen-
ten Gesetzen zu suchen, um diese
dann zur unmittelbaren Bewertungs-
grundlage zu erklaren.

Die tatsdchlichen Wechselwirkungen
zwischen Lebensweise und Kultur, wie
sie in

— der Qualitat der Elemente der ge-
sellschaftlichen Reproduktionsprozesse;
— den materiellen und ideellen Wer-
ten des Lebens,

~ dem Anwachsen der kulturellen
Komponenten im Bedirfnisensemble
und ihrer Wirkung in der sozialen Ak-
tivitdt und

— den dsthetischen Wertorientierun-
gen aktueller und potentieller Nut-
zer industrieller Erzeugnisse

zum Ausdruck kommen, sind zum gro-
Ben Teile noch ziemlich unbekannt.
Darum benétigen die Designer heute
kultursoziologische Orientierungshilfen.
Die Trennscharfe der ltems zum Bei-
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spiel . funktionstichtig” und .zweck-
mé&Big”, zwischen ,gut gestaltet” und
.schén aussehend”, .den eigenen Le-
bensstil ausdrickend” und ,zur eige-
nen Wertorientierung passend” ist zu
gering. Eventuell missen iberhaupt
erst giiltige ltems fiir sclche Art von
Forschungen konstruiert werden,

Die Auffassung .Form folgt Funktion”
ist bei vielen potentiellen Nutzern ge-
stalteter Industrieerzeugnisse ausge-
priigt. Aber ebenso verbreitet ist wohl
auch die Auffassung, daB .schén” et-
was mit Sorialstatus, mit Prestige, mit
Luxus zu tun hat. Die Ubernahme des
Begriffs ,Gestaltwert” ous den theo-
retischen Erdrterungen im Buch ,Asthe-
tik heute”, den Begriff benutzt auch
Erhard John, kénnte da evantuell wei-
terhelfen. Wenn — so, wie ich es ver-
stehe — der Gestaltwert als der Wert
des Verhdltnisses zwischen den figur-
tragenden Eigenschaften der Beschaf-
fenheit des Objektes und seiner wert-
orientiert disponierten Nutzung aufge-
faBt werden scll, dann driickt er die
Bedeutung des Gebrouchswertes fir
die Kultur der Nutzer aus, also den
Kulturwert der Gestalt des Objektes
fiir dos nutzende Subjekt.

Die Produktion der verschiedenen in-
dustriellen Erzeugnisse muB sich auf
die Gebrauchswerterwartung der po-
tentiellen Nutzer einstellen. Das wird
praktisch nur méglich, wenn genaueres
Wissen iiber Lebensweise, Bedirfnis-
se, Wertorientierungen, Gebrauchsge-
wohnheiten usw. der petentiellen Mut-
zer von industriellen Erzeugnissen tir
die Designer aufbereitet wird,

Wie sich das Verhaltnis von Beddri-
nissen und Bedarf in Anspriiche an
den dsthetischen Wert der Gestalt in-
dustrieller Erzeugnisse verwandelt, das
wird meines Erachtens zu einem neyen
Gegenstandsbereich der interdiszipli-
ndren Arbeit zwischen Kultursoziologie
und Designtheorie,
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