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ICSID:
Kongrel3/

Generalversammlung

Vom 23. bis zum 27. Oktober 1983 fand in
Mailand der Xlll. KongreB des ICSID (In-
ternational Council of Societies of Indu-
strial Design) statt. Sein Thema: ,Vom
Lotfel zur Stadt — Design im Wandel®.
Daran schloB sich die rweitiigige General-
versammiung an.

Am Kongre8 naohmen mehr als 2000 De-
signer, Wissenschaftler, Vertreter der Indu-
strie und der Medien ous etwa 46 Landern
teil; Veranstalter waren der italienische
Designerverband ADI und die Assoziation
der [Italienischen Mdbelindustrie AS5AR-
REDO in Zusammenarbeit mit Philip Morris.
Aul der offiziellen Erdfinung des Kon-
gresses in der Maildnder Scala hob der
Minister fiir Wissenschaft und Forschung
Luigi Granelli hervor, daB ,. . . diese in-
ternationale SBegegnung ein Zeugnis dafir
darstellt, daB trotz der politischen und
wirtschaftlichen Meinungsunterschiede ein
stindiger Dialog im Namen des Friedens
aufrecht erhalten werden kann."

Am KongreB nahmen von seiten der DDR
teil Ekkehard Bartsch, Michael Blank, Diet-
mar Palloks, Joachim Skerl, Wir baten
Ekkehard Bartsch und Michael Blank, uber
Ergebnisse und Verlauf des Kongresses
und der Generalversammlung 1u berichten.

Michael Blank:

Das Thema des Kongresses .Vom Loffel
zur Stadt — Design im Wandel®™ — es geht
dbrigens ouf ein Motto Ernesto Rogers
qurtick und folgt dem Gedanken William
Morris’, .die ganze bewohnte Flache bis
zur Grenze der Wiiste" zu gestalten — bol
dem Veranstalter geniigend Spielraum, ein
dichtgepacktes Programm von Vortrgen,
Diskussionen, Ausstellungen und Firmenbe-
suchen zur heutigen Situation des Designs
in komplizierter weltwirtschaftlicher Pro-
blematik anzubieten. Im Zentrum stand da-
bei das offensichtliche Interesse, der inter-
nationalen Fachwelt die Industrie und daos
Design Italiens on ihren ,Houptlinien”
Auto, Mébel, Mode und Gebrouchsgrafik
werbewirksam zu prasentieren. Der eigent-
lich wiinschenswerte breite internationale
Dialog kam daodurch zu kurz, er wurde
zudem noch durch unzureichende Organi-
sation und durch die rdumlichen Bedin-
gungen — die Veranstaltungen fanden in
drei KongreBgeb&uden statt — erschwert.
Im Teatre Dal Verme fanden die Plenar-
sitzungen zu den Themen .Elemente des
technischen und sozialékonomischen Be-
reiches im internationalen Mafistab”, .Der
itolienische Fall — Analyse einer Realitat”
und .Design — ein wachsender Wert”™ statt.
Sie dienten vornehmlich der Selbstdarstel-
lung des italienischen Designs. Erértert wur-
den unter anderem die wachsende Ver-
flechtung des Designs mit Skonomischen
Strukturen, die enger werdende Verbindung
des Designs mit neuen Technologien,

Wirkungen der Serienproduktion auf den
Massenbedarf (sie beinhalten Beziehungen
twischen Hersteller und Verbraucher sowie
Verantwortlichkeiten der Hersteller flr das
MNiveau der Produktkultur), Relationen von
Innovation und Design und Auswirkungen
kidnstierischer Impulse auft die innovativen
Gestaltungen industrieller Produkte. Indu-
strielle und Designer vertraten die Auffas-
sung, am italienischen Beispiel werde deut-
lich, daB Designexport explizit moglich sei
und die internationale Designszene be-
reichere. Kontroverse Diskussionen zu ge-
sellschaftlichen Funktionen des Designs
deckten Widerspriiche von Marketinginter-
essen und sozialem MNutzen wvon Design
auf, Arthur Pulos vertrat hier nachdriicklich
den Standpunkt, .sozialem Design" ge-
bihre der Veorrang gegeniiber ,imperia-
lem Design”, was bedeute, doBi der Vor-
rang des ,Zwecks" gegeniber der ,Ge-
stalt” bestehe. ltalienische Designer und
Theoretiker betonten, Produktgestaltung
trdte aus den engen Grenzen technologi-
scher und funktionaler Bedingtheiten her-
aus, vielmehr gewdnnen die kemmunika-
tiven Wirkungen des Designs innerhalb von
Lebens- und Umweltbeziehungen eine
wachsende gesellschaftliche Bedeutung.
Arbeitsgruppensitzungen und Rundtischge-
sprache, die an den Machmittagen im Pa-
lazzo delle Stelline stattfanden, vermittel-
ten wiederum aus vorrangig italienischer
Sicht theoriegeprigte Ansichten und prak-
tische Erfahrungen. So zum Thema ,Design
und Industrie”, Die italienischen Vertreter
betonten in ihren BeitrGgen die Notwen-
digkeit der engen Einbeziehung der De-
signer in  Erzeugnisentwicklungsprozesse.
Der Designer ist ,von Anfang an unwei-
qerlich om Entwicklungsprozel des neuen
Erzeugnisses beteiligt und hat umfang-
reiche Kenntnis der Industrieprobleme. Vom
Designer der Gegenwart erwartet die mo-
derne Industrie eine tiefgreifende Kennt-
nis der vom jeweiligen Material, vom Pro-
duktionsverfahren und ven den industriellen
Bedingungen gebotenen Maalichkeiten®
(Luigi Rosello). Das schlieft die Beteili-
gung der Designer innerhalb der Predukt-
entwicklung an Entscheidungsprozessen von
konzeptioneller Tragweite ein. Teilnehmer
der Diskussion, international namhafte De-
signer, gingen auf gegenwiértige und zu-
kiinftige Anforderungen on die Produkt-
nestaltung ein. Sie stellten fest, daB die
Veraontwortung der Gestalter angesichts
hochentwickelter technischer Maglichkeiten
besonders fiir die kommunikative Funktion
industrieller Produkte sowie fur die humane
Vernderung der Nutzerbeziehungen in der
Umwelt wachse. Wirklich innovative Pro-
dukte sollten sich starker durch eine
«Selbsterklarende” Gestaltqualitét ouszeich-
nen und einfacher, verstindlicher und
langlebiger gestaltet werden,

Insgesamt uniiberhérbar war das Interesse
der Designer, im engen Arbeitskontakt mit
der Industrie den gestalterischen Beitrag
zur Qualitét der Erzeugnisse im wirtschaft-
lichen Interesse der Auftraggeber kreativ
ru erfillen. Koum Ansatzpunkte lieferten
dagegen die Diskussionen zum sozialen
Auftrag der Produktgestaltung; sie wurden
der politischen, Gkonomischen und sozialen
Situation in der Welt nicht adégquat be-
handelt. Gerade deshalb wurde der Bei-
trog des DDR-Vertreters Ekkehard Bartsch
zum Design im Auftrag des sozialistischen
Stoates — am Beispiel der Designpolitik
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der DDR dargestellt — besonders beachtet,
Wahrend des Kongresses boten die Ver-
anstalter mit mehr als 35 Ausstellungen
die Gelegenheit, italienisches Design in
einmaliger Vielfalt unmittelbar zu erfahren.
Den Schwerpunkt bildete die offizielle Ex-
position des Kongresses .Yom Loffel zur
Stadt — der Weg von 100 Designern”. Im
Gebaude der Mailander Triennale préasen-
tierte der Veranstalter 200 Produkte, Projekte
Objekte (je ein Einzelprodukt und ein Produkt
moglichst komplexer Gestaltung von einem
Designer). Diesem Anspruch folgend, be-
fanden sich unter den ausgestellten Expo-
naten vorgefertigte Raumzellen und Ein-
familienhauser fir MNotsituationen (Marco
Zanuso), Versuchstahrzeuge fir FIAT (Renzo
Piano, Rice und Mitarbeitern), die MNah-
maschine von Giorgio Ciugiare fiir NECCI,
das Stadtebauprojekt von Paolo Portoghesi
oder der Dieselmotor von Emilio Ambasz
als komplexe Projekte sowie ein Buchen-
holzstuhl von George MNelson, Objektmo-
kel von Cini Boeri, ein Sessel von Ettore
Sottsoss — alles alphobetisch nach dem
NMamen der Gestalter nebeneinander fol-
gend. Der Eindruck war verwirrend, das
geplante ,zeitgendssische Museum des De-
signs” hinterlieB mehr den Eindruck eines
ungeordneten Fundus.

Die zufdllige Zusammenstellung von streng
funktionalem, zum Teil vorrangig sozial
determiniertem Design mit postmodernisti-
schen Designprovokationen machte es dem
Besucher schwer, eine inhaltliche Wertung
der Exponate zu erkennen. Es schien viel-
mehr so, als wolle man darstellen, daB
Design international in koum zu dber-
blickender Vielfalt und ohne die Praferenz
flir einen ,Gestaltungsstil” auf dem Markt
obsetzbar ist. Trendbestimmendes Design,
wie Olivetti-Geréte von Mario Bellini, Sitz-
mobel von Vico Magistretti, Schienenfahr-
reuge von Pentagram zeichneten sich bei
hoher Funktionalitét durch einen gewachse-
nen Anteil kreativ-kiinstlerischer Leistung
der Designer aus. Die dadurch entstehen-
de Unverwechselbarkeit des Erscheinungs-
bildes unterstiitzt die innovative Leistung
von Entwurf und Konstruktion. Das wurde
auch in den weiteren Ausstellungen deut-
lich, sie artikulierten als Begleitveranstal-
tungen des Kongresses doriiber hinous die
Interessen der italienischen Hersteller. So
auf der Exposition ,Design — neue Rich-
tungen und Strotegien des italienischen
Designs in den B0er lJohren®. Schautafeln
im Eingongsbereich begriindeten Design
nicht nur als kulturelles und Gsthetisches
Anliegen, sondern bestimmten es auch als
+okonomisches Phdnomen”, das den oko-
nomischen Erfolg entscheidend beeinflufit.
Die gezeigten Beispiele Uberzeugten, dar-
unter solche des international sicher be-
kanntesten italienischen Design- und For-
schungsinstituts ,Italdesign®, dos 1968 von
Ciugiaro und Mantovoni gegrindet wor-
den war. Dariiber hinaus war auf Ausstel-
lungen der Mabelindustrie, der Domus
Academy, zur Gebrauchsgrafik und zum
Pkw-Design das hohe Niveau des ,ltalie-
nischen Designs™ fir international renom-
mierte Firmen aoblesbar,

Anzumerken ist, daB auf dem KeongreB
wie in den Ausstellungen postmedernisti-
sches Design zwar vorgestellt wurde, je-
doch nicht dominierend in Erscheinung trat.
Der Xlll. Kongrefl des ICSID wird viel-
leicht als ,italienischer KongreB" in die
Geschichte des Weltverbaondes eingehen,
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denn er bot vorwiegend einen Uberblick
iber den Entwicklungsstand des Designs
in ltalien. Dariber hinaus gab er jedoch
auch Erfahrungen von international profi-
lierten Gestaltern — und er forderte auf,
Theorie und Praxis der Gestaltung von
Produkten und Umweltbereichen im Inter-
esse internationaler friedensstabilisierender
Kommunikation zu férdern.

Ekkehard Bartsch:

Die Generalversammlung des ICSID ist ein
alle zwei Jahre wiederkehrender Hohepunkt
in der Arbeit dieser Organisation. Hier
wird Rechenschoft abgelegt iUber die ge-
leistete Arbeit, und die kiinftige Politik
des ICSID wird diskutiert und festgelegt.
ICSID repréisentiert etwa 20000 Designer,
die in 40 Berufsverb&inden eingeschrieben
sind. Mitglied des ICSID sind dariiber hin-
aus 27 designférdernde, stoatliche und
kommunale Institutionen. Als neues Mit-
glied wurde das Natienalinstitut der Re-
publik Kuba unter groBem Beifall des
Plenums aufgenommen.

In den letzten lohren konnte ICSID seine
internationale Wirksamkeit weiter ousbau-
en. Das gilt fir die Mitarbeit in der
UNESCO (United MNations Education,
Science and Cultural Organization) und
an verschiedenen UNIDO-Projekten (Uni-
ted Mations Industrial Development Orga-
nization) ebenso wie fiir die Kooperation
mit den Partnerorganisationen ICOGRADA
(Graphic Designer) und IFl (lnnenarchi-
tekten)., Designprojekte [ir wirtschaftlich
unterentwickelte Lénder sind Gegenstand
von Verhandlungen mit der UNIDO, und
die UNESCO hat drei Designprojekte fiir
die gleiche Stoatengruppe in ihr offizielles
Programm 1984/85 oufgenommen. Die Zu-
sommenarbeit mit ICOGRADA und IFl do
kumentiert sich unter anderem in der
Erarbeitung eines einheitlichen Berufsbildes
sowie eines gemeinsamen ethischen Verhal-
tenskodex, ferner in Bemihungen um ein-
heitliche Ausbildungsprinzipien und in der
gemeinsamen Durchfilhrung von Studenten-
wettbewerben. Zu den international wirk-
samen Aktivitdten des |ICSID z6hlen vor
allem die Interdesign-Seminare, die De-
signer, Industrie und Uffentlichkeit zusam-
menfliihren. Daos hervorragende Ergebnis
des Interdesign-5eminars von Baku im OCk-

tober 1983 soll als Beispiel interdiszipli-
narer Zusammenarbeit in die UNESCO-
Dokumente aufgenommen und versffent-

licht werden.

Von internationaler Wirkung sind auch die
Aktivitaten der regionalen |CSID-Gruppen
ASIAN (Sitidostasien), ALADI (Loteiname-
rika) und NORDFORM (MNordeuropa). In-
ternationole Beachtung finden ebenfalls
der ICSID-Philips-Wettbewerb und der
ICSID-Kyoto-Wettbewerb. In Ergéinzung da-
zu will ICSID nun einen eigenen, nicht
von der Industrie finanzierten Wettbewerb
ausrichten, der auf die Befriedigung der
Bediirfnisse grofler Bevolkerungsschichten
und auf soziale Inhalte orientiert sein soll,
Auf breitere internationale Wirksamkeit
werden die ICS5ID-Publikationen gerichtet
werden, ihr Umfang soll wesentlich erwei-
tert werden.

Wenn auch die Erfolge in den letzten zwei
Jahren beachtlich waren, so gibt es nach
wie vor eine Reihe von offenen Fragen
innerhalb der Organisation. So wurden die
bereits auf der vorhergehenden General-
versammlung (Helsinki 1981) heftig ge-
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iiihrten Debatten um Strukturfragen auch
1983 fortgesetzt. Einen wichtigen Rang
nimmt seit jeher die Finanzpolitik ein. Dem
Exekutivkomitee war es in den letzten
Jahren gelungen, eine stabile, positive Bi-
lanz zu erreichen, ohne die von allen be-
flirchtete Beitragserhéhung fir die Mit-
gliederorganisationen durchfilhren zu mis-
sen. Es konnten zusdtzliche Ressourcen ein-
gesetzt werden, so dofl dos neue Exekutiv-
komitee sogar mit einem leichten finan-
ziellen Uberschuf seine Arbeit aufnehmen
kann. Einige Organisationen mufBiten al-
lerdings wegen ausstehender Beitrage von
der Mitgliederliste gestrichen werden. Auch
in der neuen Legislaturperiode wird es um
die Gewdhrleistung der Effektivitdt und
Kontinuitdt aller Aktivitéten des Exekutiv-
ausschusses (Board) lUber den Zweijahres-
rhythmus hinweg gehen (ein Teil der ,Fih-
rungsmannschaft” des Board mull gemaB
der Verfassung alle zwei Jahre ousgewech-
selt werden, was eine kontinuierliche Ar-
beit negativ beeinflubt). Zu diesem Pro-
blemkreis gibt es ein umfangreiches Ana-
lysenmaterial, konkrete Vorschlage, ver-
schiedene Antrige ouf Anderung der Ver-
fassung und heftige, durch einen hyper-
trophierten Parlomentarismus mitunter zah-
fliissig verloufende Debatten.

Die Generalversammlung fand ihren Ab-
schluB mit der Wahl des neuen Prasiden-
ten und des Exekutivkomitees. Zum Prasi-
denten wurde Loek von der Sande (Nie-
derlande), zum Generalsekretér Peter Lord
(GroBbritannien) und zum Schatzmeister
Ekkehard Bartsch (DDR) gewahlt

Zu den Milgliedern des Exekutivkomitees
gehdren auBerdem: Robert Blaich (USA),
Richard Collins (Slidafrika), Keith Grant
(GroBbritannien), Kazuo Kimura ({lapan),
Terje Meyer (Morwegen), Alexander MNeu-
meister (BRD), Antti Siltavuori (Finnland);
Kimura und Blaich sind zugleich Vizepra-
sidenten. Jedes Mitglied des Exekutivkomi-
tees ist fir ein Aufgabenfeld verantwort-
lich. Aus deren Zielstellungen sollen hier
erwdhnt werden:

— Schaffung eines zentralisierten, gut funk-

tionierenden wund effektiven Informations-
systems zu  Ausbildungsfragen (Richard
Collins) ;

— Analyse der in den wverschiedenen L&n-

dern aquftretenden Fragen der Durchset-
rung und des Selbstverstindnisses des De-
signerberufes innerhalb der Gesellschalt
(Terje Mevyer);

- zentrale Beschaffung, Bearbeitung, Spei-
cherung und Verbreitung von Lehr- und
Lernhilfen flir Unterrichtseinheiten zur The-
matik ,Erzeugnis- und Umweltgestaltung”
sowie Durchfihrung von Tagungen der de-
signfordernden Institutionen (Keith Grant);
— gezielte und systematische Kontaktauf-
nahme mit der Industrie und den Wirt-
schaftsprozessen zum Zwecke einer stérke-
ren Designpropaganda in der Industrie und
in der Offentlichkeit sowie zur Gewinnung
neuer fordernder Mitglieder fiir ICSID und
Schatfung von Anschauungs- und Werbe-
mitteln fir die Designpropogondo (Robert
Blaich);

- Vorbereitung, Anleitung und systemati-
sche Auswertung der Seminare mit dem
Ziel einer hoheren Effektivitat far 1CSID
und fir nationale Veranstalter (Antti Silta-
vuori) ;

— Bildung interdisziplinarer Projektgruppen,
Sammlung von Beispiellésungen zur Nach-
nutzung, Durchfihrung von zwei Design-
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Workshops (Alexander Neumeister);

— Konzentration ouf Publikationen, die
Industrieleitungen, Staaots- und Kommunal-
organe auf die Leistungsfahigkeit des De-
signs aufmerksam machen (Kozuo Kimura).
Das Plenum beschlof bei 12 Stimmenthal-
tungen, daBl die Generalversammlung und
der ICSID-KengreR 1985 in Washington
USA durchgefihrt werden, allerdings unter
der Voroussetzung, dall die USA-Regierung
garantiert, dall die Reprasentanten aller
Mitgliedserganisationen ungehindert teil-
nehmen kénnen. Der danach folgende Kon-
greB und die Generalversammlung sind fir
1987 in Amsterdam vorgesehen.

Informationen

Tretien der Chefredakteure

In der Zeit vom 22. bis zum 25. November
1983 fand in Budapest das 3. Treffen der
Chefredakteure von Designzeitschriften der
sozialistischen Lander statt; anwesend wa-
ren die Verantwortlichen Polens, der C55R,
Bulgariens und Ungarns.

Es wurde festgestellt, daB seit dem voran
gegangenen lreffen in Berlin (1982) ange-
bahnte Kontokte der Redaktionen enger
geworden sind. Allerdings seien die wvor
handenen Maoglichkeiten fir eine Zusam-
menarbeit ousbaufdhig. Als notwendig und
winschenswert wurde erachtet, dall in den
Zeitschriften mehr Informationen tber Er-
gebnisse und Ereignisse der industriellen

Formgestaltung der sozialistischen Lander
vardtentlicht werden. Das ndéchste Treffen
wird 1985 in Moskau stattfinden.

In eigener Sache

Aufmerksamen Lesern wird nicht entgan-
gen sein, dafl die Hefte von form -+ rweck
rwei Druckereien ausweisen, Vier MNum-

mern entstehen, seit die Zeitschrift existiert,
in Dresden. Als 1974 form+zweck von vier
auf sechs Hefte pro Johrgang erweitert
wurde, war die Druckerei Mobius Artern,
eine kleine altehrwiirdige Firma, so freund-
lich, die Herstellung von zwei Heften zu
besorgen.

In diesem Jahr nun begeht die Druckerei
ihr 90jahriges Bestehen. Wir méchten die
Gelegenheit zur Grotulotion nutzen und
dabei nicht versGumen, ollen Mitarbeitern,
voran Friedel und Jlohannes Puchta, fir
rehn lahre fochkundiger und hilfsbereiter
Zusammenarbeit zu danken,

red.
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Wir fihren Wissen.

Staatspreis fiir
Gute Form 1983

Wéhrend der Usterreichwoche 1983
wurden vom Bundesminister fiir Han-
del, Gewerbe und Industrie die staat-
lichen Auszeichnungen fiir ,Gute
Form” verliehen: ein Staatspreis 1983
(Osram ,Diastar 251 A") und 132 An-
erkennungspreise. Von 160 angemel-
deten Produkten sind 105 in der Aus-
stellung ,Design ausgewdhlt” gezeigt
worden, die einen Uberblick iiber die
Leistung &sterreichischer Erzeugerfir-

]

MIMNI-MAM-Beruhigungsschnuller

Gestalter: |.D.—Pool (E. Beranek, H, Kubelka)
Hersteller: MAM BABYARTIKEL EXPORTGES.
M. B. H., Wien

2

DOSEAM _Diastor 251 A"

Gestalter: Ude Gelfler

Hersteller: OSRAM — TSTERREICHISCHE
GLOHLAMPENFABRIK GMEBH., Wien

3

dntelligentes” Komfort-Telefon

Gestalter: Gerhard Heuwfler

Hersteller: MOTRONIC ELEETROMISCHE
GERATE GMBH., Grall 5t. Flarian

4

Schrank- und Trennwand Il

Gestalter: Hausrucker + Co., Entwicklungsabteliung
Bene

Herstellar: BENE BOROMOBEL KG.,
Waidhafen/Yhbs

5

Boderimmerheizkdrper .,HOVAL BAGMNOTHERM®
Gestalter: Arbonia AG

Herstellar: HOVAL GMBH., Marchirank

&

Maschinenbaukasten .Ploymat™

Gestalter: w:rl:mnTwur'l': |l ustrial Uusign
Compoany, Krug Kloss <+ Partners
Hersteller: EMCO MAIER & CO., Fabrik fir
Sperialmaschinen, Hallain

form+zweck
|

men in Zusammenarbeit mit Desig-
nern gibt und Zeugnis der allgemeinen
Entwicklung auf dem Gebiet 'Design’
sowie ein MNachweis &sterreichischer
Qualitatsarbeit ist. Die Jury achtete
bei ihrer Auswahl besonders auf neue
beziehungsweise wesentlich verbesserte
Gebrauchsméglichkeiten der Erzeug-
nisse.

Deutschen Forschungsgemeinschatft
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Niveaupreis fiir
Formgestaltung 1983

Wir fihren Wissen.

Der .Niveaupreis fir Formgestaltung”
der Ungarischen Volksrepublik wurde
1983 vom Minister fir Industrie und
vom Minister flr Architektur wund
Stadtentwicklung an 25 Designer und
Designkollektive vergeben. Uber 200
Designarbeiten sind der Jury in einer
Ausstellung wvorgestellt worden, die
meisten aus der Kategorie Konsum-
gliter. Die lury schdtzte ein, daB die

ausgezeichneten Gegenstdnde im Ver-
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gleich zur durchschnittlichen ungari-
rischen Produktion zwar ein hohes kul-
turelles Niveau und eine gute Quali-
téat reprasentieren, aber im internatio-
nalen Vergleich kein Erzeugnis als
hervorragend bezeichnet werden kén-
ne.

Efservice 2917

Gestalter: Maria Minya

Hersteller: Betrieb fir die Herstellung ven Granit-
Schlaifwerkzeugen und Steingut

i

Kiichenwoogenreihe mit Rihrschissel

Gestalter: Loszlé Mezey, lstvdn Schingl, Istvan
Véradi

Hersteller: Ungarische Optische Werke

3

Operationslompe MLM=60

Gestalter: Gédboar Banati, Dersd Kordos, Zoltdn
H-:l.]f

Hersteller: Medicer-Weaike

4

Konservenglasreihe

Gastalter: Lészlé Addam, Kdraly Fodor, Kalman
Kovacs

Hersteller: Glasfabrik Sajészentpéter,

Konsarvenfabrik Debrecen

5

handgewebter Teppich .GABOR"
Gestalter: Eva Mémeth

Hersteller: Heimindustriegenossenschaft flr

A -W"-‘w\' wi 5 Teppichweberel Csaba

gefordert von der DF G
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Wir fihren Wissen.

TR T TR v S I A
Designpreis CSSR 1983

Mit dem jéhrlich vergebenen ,Preis
fir hervorragendes Industriedesign”
wurden 1982 durch den Minister der
CSSR fiir technische Entwicklung und
Investitionen 15 Produkte ausgezeich-
net. Die Kriterien der Jury beziehen
sich gleichermaBen auf die Gestal-
tung, die Gebrauchseigenschaften, die
Herstellung, den Transport und die
Nutzung der Erzeugnisse. Die ausge-
zeichneten Produkte teilen sich in die

Integriertes Gerét fiir holbautamatisches
Freifarmschmiaden

Gestalter: Karel Kobosil, losef Lohodo
Hersteller: VITKOVICE, 2ddarské strojirny o slévdrny,
k.p., 2dér n/Sdravou

2

Einrichtungsprogramm ,KRYSTAL"

Gestalter: Lodislay Zobek

Hersteller: Totransky podnik mistnihe promyslu
okresu Poprod, Keimarok

3

eckige Vosen mit eingeschmolzenen Dekors
Gestalter: Vaclav Kufelka, lvo Rozsypal
Herstellar: CRYSTALEX, o. p,, zdvad 1, Movy Bor

ﬁ%hﬁ&iﬂﬁﬁ‘ssn1 725-1984001 0/8

.| i .
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Bereiche Maschinenbau (4), Mébel
(2), Glas (3), Porzellan (1), Sportarti-
kel (1), Textilien (3), Schuhe (1). Wei-
tere 128 Produkte erhielten das FEtikett
+CID" (Czechoslovak Industrial De-
sign).

il
P
|
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elektrische Handschleifmaschinen EB 303 D,
EB 403 D

Gastalter: Miraslay Sindler

Hersteller: Nafadi, k.p., zdvod Coskd Lipa
5

IMV Moped JAWA 210

Gestalter: Jindfich Sofarik

Hersteller: Povaiské strajdrne, k.p., Povaiska
Bystriea

gefordert von der DFG
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Formgestaltung und Gebrauchsgrafik
haben viel Gemeinsames: Praxis, Me-
thoden und Selbstverstdndnis beider
Disziplinen dhneln einander, um die
Prinzipien ihrer Funktionalitgt mull
hier wie da gestritten werden, soziale
und kulturelle Verantwortung sind in
dem einen wie in dem anderen Be-
reich mit dkonomischen Prédmissen in
Einklang zu bringen.

Auch die Geschichte zeigt Parallelen.
Mit dem Ubergang vom kinstlerischen
Unikat bzw. von der handwerklichen
Kleinserie in die rationelle Serienferti-
gung entsteht ein wichtiges Arbeits-
prinzip: das der Vervielfaltigung eines
Entwurfs. Bezogen auf die Gebrauchs-
grafik heiBt das: Das Ganze, die
Druckform, setzt sich seit Gutenbergs
Zeiten aus Elementen zusammen -
aus Typen und Blindmaterial innerhalb
einer Modulordnung - und ist nach
der Verwendung in wiederbenutzbare
Elemente bzw. Materialien zerlegbar.
Die Logik des Setzkastens — dessen
letzte Existenz heute oftmals die eines
Schauraums fiir triviale Niedlichkeiten
ist — und der Druckform avancierte zur
welthistorischen Lésung des Bauka-
stens. Mit der industriellen GroBpro-
duktion entstand eine Spezialisierung
des ehemals ganzheitlichen Berufes:
war einstmals der Entwerfer” in Per-

Wir fihren Wissen.

FORM-
GESTALTUNG

sonalunion auch Verleger, Typograph,
Buchgestalter, Setzer, Drucker, so pro-
filierten sich jetzt Entwerfer (also Ge-
brauchsgrafiker), Verpackungsgestalter,
Typograph, Setzer auf der einen Seite
und die herstellungstechnischen und
verlegerischen Sparten auf der ande-
ren Seite. Und mit dieser Sperzialisie-
rung kam unvermeidlich das Problem
der Abgrenzung und Kooperation auf.
Also auch darin haben Gebrauchsgra-
fik und Formgestaltung ihre Verwandt-
schaft.

Entscheidend fiir unser Thema ist, daB
Formgestalter wie Gebrauchsgrafiker
an der &Gsthetischen und funktionellen
Qualitét unserer gegenstandlichen und
rdumlichen Umwelt mitwirken. Und
zwar sowohl in ihren eigenstdndigen
Bereichen als auch dort, wo die Gren-
zen flieBend sind = und wo jeder Ge-

GEBRAUCHS
GRAFIK
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tahr lauft, zum Dilettanten der ande-
ren Disziplin zu werden.

Deshalb sind ihre eigenstindigen
Aufgaben und das Feld ihres Zusam-
menwirkens genauer zu bestimmen: in
der Lehre, in den Methoden, bei der
Froduktgestaltung und Produktgrafik,
im Bereich der Verpackung und visu-
ellen Kommunikation, bei der Gestal-
tung der Arbeitsumwelt, der Stodtum-
welt, der Wohnumwelt. Was Axel Bert-
ram hinsichtlich des sparsamen Um-
gangs mit unseren Ressourcen bei der
Verpackungsgestaltung formulierte,
gilt im Ubertragenen Sinne auch fir
die Formgestaltung: .Eine gute Schrift
zu drucken, kostet keinen Pfennig mehr
als eine schlechte Schrift; Ubersicht
und zweckmdBige Anordnung sind kei-
nen Pfennig teurer als grafische
Schlamperei.”

Unser Thema entstand in Zusammen-
arbeit mit der Berliner Sektien Ge-
brauchsgrafik des Verbandes Bilden-
der Kiinstler der DDR und der Abtei-
lung Verpackungsgestaltung des Am-
tes fir industrielle Formgestaltung;
wir mochten dieses Vorwort nutzen,
allen beteiligten Kollegen fiir die ge-
leistete Arbeit zu danken.

Hein Koster

gefordert von der DFG
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Plakataktion

Matthias Gubig

Matthias Gubig ist Dozent an der
Fachschule fiir Werbung und
Gestaltung in Berlin, er gehdrt zu
den Initiatoren und Organisatoren
der Plakataktion des Verbandes
Bildender Kiinstler der DDR ,Frieden
der Welt".

Mit der Aktion ,Frieden der Welt" be-
kundeten die bildenden Kinstler un-
seres Londes Verantwortung fir die
Erhaltung des Friedens. An ihr betei-
ligten sich Mitglieder aller Sektionen
des VBK-DDR, sie formten mit ihren
unterschiedlichen gestalterischen Mit-
teln Bilder vom Frieden und von der
Apokalypse eines Atomkrieges. Diese
Arbeiten sollen etwas bewirken, sollen
Zusammenhdnge und Hintergriinde
erhellen, sie sollen die Vernilinftigen
bestarken, die Gleichgiiltigen wedken,
die Zweifelnden i{berzeugen, die Ver-
weifelnden aufrichten. Der .sanften
Gewalt der Vernunft" sind neue Ar-
gumente, neue Farben, neue Formen
gegeben.

Erste fir die Offentlichkeit sichtbare
Resultate sind die Gestaltung des
Berliner U-Bahnhofs Alexanderplatz
mit 40 GrofBitafeln sowie die Gestal-
tung von Bouzdunen in Berlin mit 32
GroBflachen.

Derartige Gestaltungsaufgaben sind
Gebrauchsgrafikern in ihrer téglichen
Arbeit sehr geléufig. Deshalb regte
die Beteiligung von Malern, Grafikern,
Bildhauern, Formgestaltern, Fotogra-
fen und Pressezeichnern dazu an, ge-
nauer Uber unser Metier nachzuden-
ken: Wie ollgemeingiiltig ist eigent-

CAI"E ™ )AL 3 S
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Ergebnisse des Wettbewerbs
«Frieden der Welt"

Der Wettbewerb wurde im Mérz
1983 vom Zentralverstand des
Verbandes Bildender Kiinstler der
DDR (VBK-DDR) ausgeschrieben;
insgesamt wurden 705 Entwiirfe von
428 Kinstlern eingereicht, nicht nur
von Gebrauchsgrafikern, in deren
«Fach” sozusagen eine solche Aufgabe
professionell fallt, sondern wvon

Ein Sprengkopf denkt nichts

lich der MaBstab der Gebrauchsgrafik?
Welche Wirkungen haben die maleri-
schen Entwiirfe? Oder die fotografi-
schen? Wissen wir denn, wie unsere
Lésungen rezipiert werden? Solcherart
Ratlesigkeit stellt sich fraglos ein, weil
das Gebiet der Gebrauchsgrafik bei
uns nahezu theoriefrei betrieben wird.
Machen allein reicht nicht aus. Weder
die Funktionen und Wirkungsweisen
der Gebrauchsgrafik noch ihre Rolle
im Umfeld von &Gsthetischer Kultur und
bildender Kunst sind ausreichend un-
tersucht.

Der proktizierende Gebrauchsgrafiker
versucht, seine Arbeit mittels einer
handhabbaren Formel zu umschrei-
ben: Gestaltung von Bildern und vi-
sualisierten Texten, ausgehend von
einem klaren Auftrag, der Ziel, gesell-
schaftliches Umfeld, Ort und Zeit wie
auch das Medium mitteilt, welches
die gesellschaftlich relevante Botschaft
tragen soll.

Diesem — sicher tastend formulierten
Wirkungsfeld — fihiten sich alle Be-
teiligten verpflichtet. Die entstandenen
Ergebnisse vermitteln Erfahrungen:

Mitgliedern aller Sektionen.

Eine Jury wahlte 40 Arbeiten aus,
die im Verlauf des vergangenen
Jahres auf den Werbeflachen der
Berliner U-Bahnstation Alexanderplatz
gezeigt werden. Weitere 20 Arbeiten
wurden ausgewdhlt, die seit Mitte
Movember auf Berliner Bauztiunen
angebradht sind (siehe unsere
Abbildungen); des weiteren wurden
im November 343 Entwiirfe anlaBlich

5

1. Ein so allgemein formulierter Auf-
ruf fihrt zu einer auBerordentlich brei-
ten Streuung der konkreten themati-
schen Ubersetzung, der Wahl der ge-
stalterischen Mittel sowie der kommu-
nikativen Qualitét. In diesem Falle
war das wohl beabsichtigt. Sollen aber
gestalterische Lésungen in ihrer Wir-
kung genauer geplant werden, sind
klare Pramissen ebenso nétig wie
Phantasie und Toleranz beim Erarbei-
ten der Form.

2. Ein derartig oft gestaltetes Thema
wird nur dann neu erlebbar, wenn es
neue Entdeckungen fiir das Erkennen
und Fihlen der Menschen bringt. Ge-
dankenlose, leere Wiederholungen oft
benutzter Bilder und Symbeole fiihren
nur zu deren Abnutzung. So wird man
selbst richtiger Argumente (berdriis-
5ig.

3. Die besten Arbeiten aus den Be-
reichen der sogenannten freien Kin-
ste brachten einen deutlichen Gewinn
an geistiger Spannweite und an For-
menreichtum. Es zeigte sich, daB ei-
gentlich alle Mittel visueller Gestal-
tung fir die Lésung gebrauchsgrafi-

des Kongresses des VBK-DDR im
Palast der Republik und iber 500 in
der Berliner Stadtbibliothek gezeigt.

FRIEDEN

ist Recht

und billig!

scher Aufgaben verwendbar sind.
Nicht nur die oft berufenen ge-
brauchsgrafischen Mittel garantieren

funktionsgerechte Gebraudchsgrafik,
sondern erst die bewuBte und wir-
kungsgerechte Beférderung des Kom-
munikationsauftrags. Dabei wird aller-
dings meistens die Schrift gebraudht,
ein nun wirklich eigenes Objekt ge-
brauchsgrafischen Gestaltens, deren
kundige Handhabung offenbar weni-
gen Spezialisten vorbehalten ist.

Das Wesentliche dieser landesweiten
Friedensaktion wird aber durch die
Erdrterung von Fachfragen kaum be-
ruhrt. Viele hundert Kollegen nutzten
ihre visuelle Sprache, das Recht auf
Leben in ihrer Weise zu fordern. Poli-
tische Krafteverhdaltnisse werden da-
durch natiirlich nicht unmittelbar ver-
andert. Aber die Chance der Kiinstler
ist zugleich ihre Pflicht: &ffentliches
Wirken fiir den Frieden! Dieser Ge-
danke trifft auch den professionellen
Nerv der Gebrauchsgrafiker, lhre Ar-
beiten fordern massenhafte Verbrei-

tung, als Ausstellungsstiickchen verlie-
ren sie ihre eigentliche Funktion.

Wir fihren Wissen.
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Plakataktion .Frieden der Welt"

1. 8 11

realisierte Entwilrfe an BourBunen im  Berllner
stodizentrum

2=7, %10

Entwirfe wvon Morbert Ginther (2), Matthios Gubig
{3}, Rainer Schwalme (4), Werner Hahn (5), Roger
Melis (6), Christae und Helmut Grimm (7). Hons
Bock, Wolfgong Wenzel, Ofifried Zielke (9), Ru-
dolf Grittner (10)

Die U-Bahn schien uns als Wirkungs-
ort flir offentliche visuelle Friedens-
agitation in Berlin nicht ausreichend.
Deshalb entstand der Gedanke, zu-
satzlich ausgewdhlte Entwiirfe in frei-
williger Arbeit zu vergréBern und auf
die StraBen Berlins zu tragen. Bau-
zdune, bisher nur einférmig grau-blau
Blicke verwehrend, sollen als Tréger
der gemalten GroBplakate die Auf-
merksamkeit der Berliner und ihrer
Besucher auf sich lenken.

Ein einzelnes politisches FPlakat kann
nie die Komplexitdt der politischen,
okonomischen, kulturellen, militdri-
schen oder menschlichen Probleme zei-
gen. Zeichenhafte Eindringlichkeit, die
iiberroschend knappe Formel fir eine
assoziationsreiche Darstellung, sind
seine visuellen Sprachmittel. Deshalb

Das erste Wort der Sometmacht
war Fneden

ergdnzen sich mehrere nebeneinan-
der angebrachte Gestaltungen zu
komplexerer Sicht.

Wir fanden mit unserem Vorhaben
Zustimmung und Unterstiitzung bei
den kulturpolitisch Verantwortlichen
dieser Stadt. So konnten politisch und
kiinstlerisch wirkende Bauzéune in der
Hauptstadt sichtbare Realitat werden.
Darin sehen wir ein Meodell fir sach-
kundige Planung visueller Agitation,
fiir die Achtung gegeniber Gestal-
tern, die sich als wverantwortungsbe-
wubBte, persénlich engagierte Partner
erwiesen fir eine funktionstiichtige in-
terdisziplinare Zusammenarbeit. Ein
Modell fiir unsere kiinftige alltaglich-
friedliche Arbeit.

10
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Expeditionen in die Theorie

Axel

Bertram

Axel Bertram, ,Universalist” auf dem
Gebiet der visuellen Gestaltung, ist
seit 1972 als Dozent baw.
Abteilungsleiter an der
Kunsthochschule Berlin tfitig.
Zusammen mit Matthias Gubig und
Peter Plattner erarbeitete er im
Auftrag der Berliner Sektion
Gebrauchsgrafik theoretische Ansatze
tur Gebrauchsgrafik; sie wurden als
wThesen zur Gebrauchsgrafik in der
sozialistischen Gesellschaft" publiziert
und diskutiert.

Die Gebrauchsgrafik in der DDR ist
bei offentlichen Verlautbarungen in
den letzten Jahren zunehmend mit
zinem gewissen theoretischen An-
spruch aufgetreten. Diese Suche nach
einem theoretischen Ansatz hat kei-
neswegs nur Beifall gefunden, sie ist
auch (lberraschend eilfertig miBver-
standen worden als ein hochgestelz-
tes Werben um kiinstlerische Anerken-
nung. Und dies nicht nur von seiten
Kunstwissenschaftler,
sondern auch von Gebrouchsgrafi-
kern, hauptsachlich von solchen, die
trotz jahrzehntelanger gegenteiliger
Erfahrung meinen, daB Theorie aus-
schlieBlich Sache der Theoretiker sei.
Dieser Auffassung kdnnte man entge-
genhalten, daB weit iiber die Halfte
der gebrauchsgrafischen Fachliterctur
in der Welt von Gebrauchsgrafikern
stammt, so zum Beispiel von Jan Tschi-
chold, Albert Kapr, Emil Ruder, Paul
Renner, so von Massin, Herbert Spen-
cer, Josef Miiller-Brockmann, Walter
Diethelm und anderen mehr. Aber
das ware schlieBlich nur ein Autoritats-
beweis, und es geht um ernstere Din-
ge.

Die schwierigen Expeditionen in die
Thearie® sind fir die Gebrauchsgrafik
im Sozialismus einfach deshalb unum-
gdnglich notwendig geworden, weil
keine andere erfolgversprechende Ein-
wirkung auf die gesellschaftliche Pra-
xis zu erkennen war.

konservativer
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Nun sollte man meinen, dab es keine
vorteilhaftere, keine nachhaltigere Ein-
wirkung der Gebraudhsgrafik auf die
visuelle Kultur unserer Gesellschatt
geben kann als das ununterbrochene
Anbieten kiinstlerisch hochwertiger
Entwiirfe. Das ist selbstverstandlich
richtig und wird jederzeit und fir alle
Zukunft gelten. Allerdings hoben die
Gebrauchsgrafiker mit zunehmender
Irritierung feststellen missen, daB die
gesellschaftliche Verwertung solchen
Anerbietens keineswegs reibungslos
erfolgte, daB sie, obgleich so selbst-
verstandlich, Stérungen unterlag, die
schlieBlich den ProzeB des individuel-
len Anbietens und des gesellschaft-
lichen Verwertens als Ganzes eigen-
timlich verzerrten. Ein wesentlicher
Grund fir diesen Tatbestand ist leicht
erkennbar: Ein gebrauchsgratfischer
Entwurf wird ausgeldst durch eine ent-
sprechende Auftragserteilung, und es
sind keineswegs in erster Linie die fi-
nanziellen Griinde (wie Spotter gern
vermuten), die den Gebrauchsgrafiker
vom konkreten Auftrag abhéngig ma-
chen: er bendtigt vielmehr die in die-
sem Auftrag enthaltene ganz spezi-
fische gesellschaftliche Kommunika-
tionsabsicht, um seinem Metier ent-
sprechend tatig werden zu kénnen.
Denn — es kann nicht oft genug wie-
derholt werden — Gebrauchsgrafik ist
nicht unmittelbar Mitteilung, sondern
eine wirksame und geeignete Vermitt-
lung von Mitteilungen. Und dies sagen
wir in ganz bewuBter und entschiede-
ner Entgegensetzung zu den verschie-
denen Spielarten biirgerlicher Theo-
rien, die aus einer gewissen Verzweif-
lung heraus geneigt sind, die Vermitt-
lungsfunktion mit der Mitteilung
selbst zu verwechseln (so Marshall Mc
Luhan mit seiner Philosophie, wonach
.das Medium selbst die Botschaft ist").
Worum es hier aber eigentlich geht,
ist dies: Die gesellschaftliche Kompo-
nente des gebrauchsgrafischen Auftra-
ges, also die gesellschaftlichen Inter-
essen an einer angemessenen, das
bedeutet funktional begriindeten ds-
thetischen Kultur, werden eben durch
diese individuelle Auftragsvergabe in
winzige, voneinander weitgehend un-
aobhéngige Partikelchen zerlegt. Der
Auftraggeber reprdsentiert gegeniber
dem Gebrauchsgrafiker die gesell-
schaftlichen Interessen, aber er ist
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kaum in der Lage, sie lber die du-
Berst allgemeine Reprasentanz hinaus
ernsthaft, namlich konkret, zu vertre-
ten. Der Gebrauchsgratfiker ist jedoch
der umstrittenen Kompetenz des Auf-
troaggebers, der nach persénlichem Er-
messen entscheidet, auf Gedeih und
Verderb ausgeliefert, denn dieser be-
stimmt dariiber, ob die vorgelegte
kiinstlerische Leistung im gesellschaft-
lichen Sinne irgend eine Art von Exi-
stenz erlangt, also ob sie &ffentlich
wirksam werden kann. Es unterliegt
woh! keinem Zweifel, daB wir uns die-
ses Modell der gebrauchsgrafischen
Initialzindung mit seinem auffalligen
Widerspruch zwischen privatem Ermes-
sen und gesellschaftlichem Anspruch —
welcher sich némlich durch das Nadel-
ohr des individuellen Ermessens zwan-
gen muB —, daB wir uns also dieses
Modell historisch-kritisch anzueignen
haben. Es ist sachlich zu prifen, was
es unter sozialistischen Bedingungen
zu leisten vermag.

Diese Fragestellung bekommt insofern
einen drangenden Charakter, da of-
fensichtlich eine neue, eine sozialisti-
sche Funktionalitét in unserer Ge-
brauchsgrafik sich nur zégernd durch-
setzt. Zwar ist die weitgehende Ent-
wertung  geschichtlich  lberlieferter
Funktionen, die den kapitalistischen
Interessen in vielerlei Gestalt dienten,
vom gesellschaftswissenschaftlichen
Ansatz her eindeutig begriindet und
befestigt, aber die neuen Vermitt-
lungsaufgaben und -formen des sozia-
listischen Kommunikationsbediirfnisses
sind in ihrer ndheren Bestimmung ei-
gentiimlich abstrakt geblieben, und
sie haben in der gebrauchsgrafischen
Praxis kaum einen Niederschlag ge-
funden, wenn man von einigen Aus-
nahmen wie beispielsweise der Plakat-
aktion ,Frieden der Welt" einmal ab-
sieht. Jedenfalls 6Bt sich beobachten,
dall mit dem raschen Austrocknen ka-
pitalistisch gepragter Funktionen der
Gebrauchsgrafik (wie etwa das visuelle
Niederringen von Konkurrenz, das
Verfihren mit Hilfe einer aggressiven
Warenasthetik, das Verschleiern von
differenzierten  Manipulationstechni-
ken) keineswegs sofort gesichert wer-
den konnte, daB kraftig artikulierte,
sozialistische Interessen die Funktio-
nalitdt unserer Gebrauchsgrafik neu
bestimmen.
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Es muB hier nicht erértert werden, daB
unsere Gebrauchsgrafik selbstver-
stdndlich einen sozialistischen ,Inhalt”
hat, insofern notwendigerweise, da ihr
eigentlicher Gegenstand der viel-
schichtige Kommunikationsgehalt ei-
ner sozialistischen Gesellschaft ist.
Wir kénnen heute ohne Einschrén-
kungen von einer soziolistischen Buch-
kultur in unserem Lande sprechen, an
der |llustratoren, Typographen und
Buchgestalter wesentlich mitgestaltet
haben. Wir kénnen auf Spitzenleistun-
gen im Bereich des Kulturplakates ver-
weisen, die natirlich Ergebnis und
Ausdruck eines aktiven, lebendigen
sozialistischen Kulturbegriffs sind. Die
jahrzehntelangen, streitbaren Bemii-
hungen um eine kiinstlerisch iiberzeu-
gende politische Agitation haben ne-
ben manchem in Klischees Befange-
nem auch beispielhafte Lésungen her-
vorgebracht. Ein verdienstvolles Sy-
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stem von Wettbewerben, Auszeichnun-
gen und Ausstellungen hat das kiinst-
lerische Niveau der genannten Berei-
che nachhaltig geférdert und propa-
giert. Dieser erfreulichen Erfolgsbilanz
missen jedoch weite Bereiche der Ge-
brauchsgrafik gegeniibergestellt wer-
den, deren konzeptionslose Mittelmd-
Bigkeit uns zur taglichen Gewohnheit
zu werden droht. Dazu gehért die gra-
fische Gestaltung unserer Massenme-
dien, dazu gehéren Verpackungen in
Kaufhallen ebenso wie in Geschéften
héherer Preisstufen, dazu gehéren die
verschiedenen Formen der Handels-
werbung, die gebrauchsgrofischen An-
teile am Stadtbild, die Grafik auf Ge-
raten und Konsumgiitern, schlieBlich
gehort dazu die visuelle Identitét von
Kombinaten, Betrieben, kulturellen
Einrichtungen und Massenorganisatio-
nen, also durchaus jene Bereiche, die
in besonders entscheidender Weise
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die visuelle Kultur unseres Alltags be-
stimmen.

Es ist die eigentlimlich zéhe Dauer-
haftigkeit dieser Konstellation von Lei-
stung und Versagen, die uns irritieren
miiBte, handelt es sich doch um ein
téglich neu veroffentlichtes Dilemma,
das dennoch nicht ins &ffentliche Be-
wuBtsein zu dringen scheint, was frei-
lich noch nichts liber die tatséichlichen
Bedirfnisse sozialistischer Offentlich-
keit aussagt.

Die Kritik an diesen gestalterisch un-

terentwickelten  Bereichen visueller
Kommunikation reicht wenigstens
zweieinhalb Jahrzehnte zuriick. DaPB

sie so wirkungslos geblieben ist, 1aBt
sich mit Sicherheit darauf zuriickfiih-
ren, dabB die Kritik sich fast ausschlieB-
lich an die dsthetischen Phédnomene

hielt. Eine solche Haltung mag ja zu-
nachst auch ganz folgerichtig erschei-
nen, sind es doch zuallererst die gra-
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die banale Unzu-

fische Trivialitat,
langlichkeit der eingesetzten Schriften,
der beigeordneten Bildelemente, die

Abwesenheit von Stil, kiinstlerischer
Haltung, geistiger Okonomie ader Ele-
ganz, die so schmerzlich ins Auge fal-
len — wobei wir keineswegs die weni-
gen ruhmvollen Ausnahmen in diesen
Bereichen vergessen wollen,

Wir miissen aber heute feststellen, daf
eben jene isolierte Betrachtung des
dsthetischen Ausdrucks ohne dessen
Einbettung in eine gesellschaftlich
orientierfe Funktionalitéit keine grund-
satzlichen Verbesserungen in unserer
Gebrauchsgrafik erzielen kann. Denn
man wird bei einem zweiten Blick auf
so unbefriedigende Leistungen ja
ziemlich schnell herausfinden, daB die
ebenso schlichte wie entscheidende
Frage: Was will man mit dem Einsatz
welcher grafischen Mittel denn lber-
haupt erreichen? nicht beantwortet
wurde und, bei der eingangs beschrie-
benen Zerkrimelung der Auftragsver-
gabe, in einem umfénglicheren Sinne
aus der Perspektive von isolierten
Spezialfallen auch kaum zu beantwor-
ten ist.

Wir befinden uns hier mitten in ei-
nem ProzeB, die Gebrauchsgrafik will
ihn  entscheidend mitbestimmen und
hat gleichzeitig viel zu lernen dabei.
Der Hinweis auf neue, dem Sozialis-
mus angemessene Vermittlungsfunk-
tionen von Kommunikationsgestaltung
(etwa Kennzeichnen, Ordnen, Erléu-
tern, Interessieren im Gegensatz zum
kapitalistischen Uberreden) ist schnell
verfertigt, ist am Ende wiederum so
neu nicht, da solche Funktionen im
fortgeschrittenen, humanistisch gesinn-
ten biirgerlichen Graphic-Design an-
deutungsweise vorgebildet werden.
Die gesellschaftliche Wertigkeit dieser
Funktionen im Sozialismus ist freilich
in einem MaBe neu, daB wir von einer
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Revolutionierung der Beziehungen zwi-
schen Gebrauchsgrafik und Gesell-
schaft zu sprechen haben.

DaB sich der Wandel in eine neue
Funktionalitdt nicht schnell und nicht
in der Form vollzieht, wie wir uns das
dereinst vor dreillig Jahren vorgestellt
haben, dies eben gehort zu unserem
LernprozeB. Heute wissen wir, daB es
geradezu zu den Kennzeichen einer
sozialistischen Gebrauchsgrafik ge-
hért, daB sie nicht als Stilphénomen in
einigen Ateliers entwickelt werden
kann noch administrativ durchzusetzen
ist. Vielmehr haben wir es mit recht
weitverzweigten Aneignungsformen der
sozialistischen Demokratie zu tun, de-
ren géinzlich unentbehrliche Zwischen-
schaltung als Regulativ, als Befdrde-
rung, als Inspiration erforderlich ist.
Der Begriff der OUffentlichkeit ist in der
Gebrauchsgrafik, deren industrielle
Vervielfaltigung und Verteilung ja Of-
fentlichkeit schaffen hilft, ohne Zwei-
fel unterschétzt worden. Robert Wei-
mann schreibt (und dies nun ganz
gewiB nicht im Hinblick auf die Ge-
brauchsgrafik): ,Offentlichkeit ist dem-
nach eine Agentur der Sozialisation,
ein Moment der Organisation sozia-
listischer Lebens- und Denkprozesse.
Als eine von Wirklichkeitserfahrung
und Lebenspraxis gespeiste Form ge-
sellschaftlichen Verkehrs ist also Of-
fentlichkeit ein hochgradig be-
wubBtseinsbildender Grund von Kom-
munikation und Wertsetzung, ein Ge-
filde von BewuBtsein und Kunstver-
stand, eine Verkehrsform und Kultur,
die von uns noch viel zu wenig stu-
diert und gepflegt wird."

Unsere Gebrauchsgrafik hat sich (ent-
sprechend ihren in den letzten lahren
entwickelten Thesen) dies zum Ziel ge-
setzt: Die durch sie geformten Bereiche
der visuellen Kommunikation dienen
der Organisierung von Lebensprozes-
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Gebrauchsgrafik in Stadtréumen,
fotografiert von Ulrich Wiist

sen, denn sie zielen auf massenhafte
Aktion, Reaoktion und I|dentifikation.
Sie tragt auf ihre Weise dazu bei, das
Woehlsein der Individuen in der Ge-
meinschaftlichkeit des o&ffentlichen
Raums zu férdern. Dadurch wirkt die
Gebrauchsgrafik unmittelbar ein auf
die soziale Selbstverstdndigung, auf
das Auspriigen politischen und gesell-
schaftlichen BewuBtseins, auf das Re-
gulieren von sozialen Verhaltenswei-
sen, auf das Erleichtern des taglichen
Lebens. Gebrauchsgrafik bildet also
gesellschaftliche Beziehungen nicht nur
ab, driickt sie nicht nur aus inmitten
ihrer Realitat, sondern greift aktiv
und gestaltend in das Formieren die-
ser Realitat ein.

In diesen Anspruch flieBen praktische
Erfahrung, noch ungeniitzte potentielle
Méglichkeit und reale Utopie glei-
chermaBen ein. |hre funktionelle und
ihre kinstlerische Wirksamkeit im So-
zialismus hé&ngt erheblich davon ab,
inwieweit unsere Gebrauchsgrafik die
Kraft findet, weittragende Zielvorstel-
lungen vorzuschlogen und diese in
Gemeinschaft mit allen gesellschaft-
lichen Partnern in langfristige Strate-
gien umzusetzen. Vor allem wird sich
die gesellschaftliche Praxis in Zukunft
an diesen Uberlegungen in héherem
MaBe beteiligen miissen, und zwar in-
sofern, daB der gesamte Komplex der
Beauftragung einen héheren Grad
gesellschaftlicher Verwirklichung erhdlt
und der diffizile Vorgang des offent-
lichen Annehmens von gebrauchsgrafi-
schen Projekten an Meodellfallen stu-
diert werden kann. Es muB wohl kaum
hinzugefligt werden, daB die kiinftigen
(und selbstgewollten) Aufgaben we-
sentlich héhere Anforderungen an die
Fahigkeit zur vielseitigen Kooperation
und an das kiinstlerische Leistungs-
vermidgen unserer Gebrauchsgrafiker
stellen werden.

* siche Axel Bertram, Maotthios Gubig, Peter Platt-
ner; Thesen zur Gebrauchsgrafik in der sorxiolisti-
schen Gesellschaft, in: Mitteilungen des Verbondes
Bildender Kinstler der DDR, Heft 6-82/1-83, 5. 19
bis 200

13

gefordert von der DFG

Deutschen Forschungsgemeinschatft



W SLUB

Wir fiihren Wissen,

Hermann Hammitzsch

Hermann Hammitzsch ist Leiter der
Abteilung Zentrale Produktgestaltung
im VEB Schwermaschinenbaukombinat
TAKRAF. Diese Abteilung besteht seit
1973, Produktgrafik ist in ihr
Aufgabenfeld eingeschlossen.

14

Rufbild eines Kombinates

Der VEB Schwermaschinenbaukombi-
nat TAKRAF ist ein Industriezweig
des Schwermaschinenbaus, der Tage-
bauausristungen, Krane aller Art und
Férderanlagen entwickelt und her-
stelit. Das Programm reicht vom Wao-
genheber bis zum GroBtagebaugerét,
umtabBt Gerdte fiir geologische Erkun-
dung, Forschung und Entwicklung, Pro-
duktion und Chefmontage.

In diese Aufgaben, Prozesse und Ab-
laute ist Design integriert. Seit elf
Jahren ist Produktgestaltung im Kom-
binat institutionalisiert, wird geleitet,
geplant und ausgefihrt. Es bestehen

http:/digital 5 deldeida8501729-19840010/16

also, wie aus dem Aufgabenspektrum
ersichtlich ist, interessante, vielfaltige
und verantwortliche Arbeiten fir das
Design.
Die Arbeiten der Abteilung Zentrale
Produktgestaltung beziehen sich be-
sonders auf
— menschbezogene Bereiche an Geré-
ten, Komplexgestaltung von Erzeug-
nissen mit mobilem Charakter:
- Ergonomie, Forschungen fiir spezi-
tische Arbeitsbereiche auf arbeitswis-
senschaftlicher Grundlage;
— Farbgestaltung:
— Produktgrafik, Rufbild des Kombi-
nats.
Dabei bedient sich die Formgestaltung
im Kombinat der (iblichen Gestal-
tungsmethoden, sie arbeitet interdiszi-
plinGr, arbeitsteilig und im Kollektiv,
um die jeweilig vorgegebenen Ziel-
stellungen zu realisieren. Grafik und
Modellbau sind keine Anhéingsel der
Abteilung Formgestaltung, sondern sie
sind fest in alle Arbeiten einbezogen.
Ferner gehéren zur Abteilung auch
Ergonomen und hochqualifizierte Ar-
beitswissenschaftler, die meBbare Aus-
sagen zum Design erarbeiten.
Im Kombinat konnten in den vergan-
genen Jlahren einige Erzeugnisse zu
gestalterischen Spitzenleistungen ent-
wickelt und das Rufbild des Kombina-
tes aktualisiert und gefestigt werden.
Im zunehmenden MaBe greift das De-
sign in das Exportgeschehen ein und
leistet dort bereits im Verhandlungs-
stadium einen wichtigen Baitrag.
Mit Hilfe von Gestaltungsrichtlinien
wurden seit 1977 einheitlich fir das
Kombinat das Erscheinungsbild der Er-
zeugniskennzeichnung, die Schrift, die
Geschéftspapiere, die Beschilderung,
die Farbgestaltung und viele MaBnah-
men fir andere gestaltungsrelevante
Bereiche durchgesetzt.
Grundlage und Ausgangsbasis dafir
war und ist das Warenzeichen TAKRAF,
welches neu gestaltet wurde. Der Wa-
renzeichenverband TAKRAF unterstiitz-
te die Bemihungen um die Aktualisie-
rung und Erhéhung der Reprasentanz
des Warenzeichens und meldete die
neue Marke in 66 Landern an.
Dieser weltweiten Bedeutung muBte
die Marke in der gestalterischen Qua-
litdt und der Ausfithrung gerecht wer-
den. Sie ist inzwischen ein Synonym
fir solide Qualitatserzeugnisse eines
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Hufbild des VEB Schwesrmoschinenbaukombinat
TAKRAF

Das Rufbild fixiert die Aussoge Gber dos
Kombinat. Es wirkt ouf den Proaduzenien, den
Mutzer und die DHentlichkeit. Sein Tweck ist dia
weltere Stirkung des sozialistischen
Eigentimerbeawulliseins, die Betonung der
soziolistischen Produktionsweise, die
Absatzstimulierung und die Erzielung eines
hoheren Werbesffekies

Das Rufbild TAKRAF ist als unversechselboras
Erscheinungsbild oufgebout; es verbindet Klarheit,
Luverlssigkait und Sodhlichkeit,

Die TAKRAF-Gestaltungsrichtlinien sind das
Instrument zur Anleitung und Durchsetzung der

Kombinates aus der DDR geworden.
Der Entwicklungstrend zielt in der Zu-
kunft auf ein abstraktes Symbel als
Ergénzung der lesbaren Wortmarke.
Als Problem erweist sich bei der Er-
haltung der Qualitat des Rufbildes
ofter das Qriginalitatsstreben einzel-
ner nicht dem Kombinat zugehériger
Grafiker, die versuchen, das Gestal-
tungskonzept zu verlassen und eigene
Wege zu gehen. Hier mangelt es mei-
nes Erachtens an Wissen um die Be-
deutung der Strategie des einheitli-
chen Auftretens auf dem Weltmarkt.
Die Rickwirkung des grafischen Teiles
der Richtlinien auf die Erzeugnisse ist
durch die Kennzeichnung unverkenn-
bar und bildet mit der Formgestal-
tung der Erzeugnisse eine Einheit. Da-
zu flieBt auch ergonomisches Wissen,
die Erkennbarkeit und GréBenordnung
betreffend, ein.

Um den DesignprozeB in der Praxis
konstant wirksam werden zu lassen,
sind einige Dinge immer wieder zu
beachten und durchzusetzen, wie

~ die kontinuierliche Untersetzung der
von Partei und Regierung gegebenen
Orientierungen und erlassenen Ge-
setze in die Kombinats- bzw. Betriebs-
unterlagen;

— den rechtzeitigen Einsatz von De-
signkapazitat im F[E-ProzefB:

— die Schaffung von Konstruktionsleit-
bildern durch Design;

— eine permanente Offentlichkeitsar-
beit im Kombinat liber die Vorteile des
Designs.
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Sammlung van Einzelrichtlinien dar, die jedem
Kombinatsbhetriel zur 'u'rr{ligun__q stehan, Dis
Realisiarung erfalgt durch Weisung der
Hnmhrnn:sleitung und strafe Kontralla der
Drurchfihrung. Zur Rufbildpflege gehért unter
anderem, dofl der Warenzelchenverband TAKRAF
jahrlich s:ichprnhnnnrtige Betriebsuberprifungen
durchtdhrt.
Gestaltung: Hermann Hammitzseh (ldes und
Gesamtlaltung), Stefan Sochs, Haons-lirgen
Teichert (Ergonomie), Gerd Hémsch, Gaobrisla
Oehm (Gralik)

1

Beispiel fir die Farbgestaltung eines Krans
(Uberseshafen Rostock), die
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Erzeugniskennzeichnung geschieht deminierend
durch die Waoartmarke TAKRAF,
Mit der Forbgestaltung wurde die gestalterische

idee, die menschberogenen Bereiche zu betonen,

vErwirklicht,

2

ous der TAKRAF-Gestaltungsrichtlinie Mr. 1

< Worimorke™

Sie bildet die Grllnﬁlng:: TLif
F":F“l..l__lIlii'-:l_"r'r'.'l.1|-:."||1ur||'|| ungd die Deminante {dr d
'u".-'rrl'.--..":g des Kombinotes, lhre Chorokteristika
gind Einzelbuchstaben in <Wurlfeln™, dia sich
harizantal baw, wertikal rum Wost TAERAF fugen
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HBersichnung TAKRAF |n arablscher Schreift, der

Wartmorka ugeordmal
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Gestaltung der Geschaftspopiere
Geschiftspapiere sind neben der technlschen
Zeichnung die Befriobsdokumente mit der
groBten Breitenwirkung. Die Richtliniea Nr, 4
regelt detailliert die Gestaltung daer Bilefbogen
und Briefumschléige, ihren Einsotr in dan
verschiedenen Dienststellungsbereichen und
bBeinhaltet Schreibhinweise

5 8

Briefumschiog

LDie Wortmarke ist das Gbergeordnete, visuelle
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Umsetrung des Warenzeichans (Versuchsmodell)
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ranstruktion der Warlmarke und Crundlayoul
B

Anwelsung zum Anbringen der Togesstampel,

Werbestempel und Wortstempel

Die Gestaltungsrichtlinie Mr. 32 legt das Feld

fir den sogenannten Absenderfreistempel fest,

wird in Kombinatsbetrieben mit sigener
Frankierung angewendet.

&

Briefbogen (rechts) und Grundlayout (links)
Fi

Visitenkarle

Das vorherrschende Markmal ist auch hier dia

Wartmarke TAKRAF
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Schild Fir die Betriebsbezeichnung (Grundlayout) Kenniwichnung des Kundendienstes Kennreichnung betriebseigenar Fahrigcuge
Es vermittelt den Ersteindruck Gber .Wer, Was und Fir den Kundendienst wurde ous der Warimarke Auch hier gilt die gestolterische .»'-'-.I-r-_.i.:hf, dias
Wo". Es wird von der Gestaliung strengste Mali- und den verwendeten Hauptiorben fir die Warenzelchen e-np-.nrur:m der Oentlichkelt zu
und Ausfihrungsdisziplin gefordert. Erreugnisse ein eigenstindiges Symbaol geschaffan. prasentieren. Die Fur-.”gughg:,d-.ri{mng ist 10f
Es kaonn horizontal und vertikal angeordnet waerdan, alle Kombinotsbetriebe elnhelilich, Dis
Es ist fir alle Bereiche des Kundendienstes Kundendienstfohrreuge werden mit dem
vorgesehen und wird wan allean Kambinaotshetrieben Kundendienstsymbal beschriftet, seine Anwendung
viarwendet regell die Gestaltungsrichilinie Mr. B.
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Infolge eines technischen Versehons bei der Kli-
scheeherstallung fehlt auf dem nebenstehend obge-
bildeten Fahrzeug (Abb. 11) in den weifen gqua-
dratischen Feldern der Schriftzug TAKRAF
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Beispiele ous der Gestaltungsrichtlinie von
Forbgebungen Vormugsvariaonten

Ein wichtiger Fakt der gestolterischen Présentation
ist die einheitliche Farbgebung. Ein
JFarbboukasten” regelt die onzuwendenden
Houptfarbtione,

nach

Rivieroblau: als Hauptiarbe vorwiegend bei
und .mittelgraBen” Gergten sowie bel
Gerdten, die sine unmitielbare Gelahr fir Monsch
wrd U rrisweld
Hll]lf!gr,lll

wgrol -1

darstellen;

als HaupHorbe '.-.,'--'l.i.ne::-.e"ld e
wnd ..'l'll'.‘-r‘."gl-'_l":-erl" Geraten sowis bei
Gerdten, die eine geringe Gefahr fir Mensch und

=grobien”

Limiarell daritellen:
Hauptfarbe bel

Chram c_qr|i.;. alE "r|||:|.~|.-|r.-_,!-..;||."

und .kleinen®™ Gerdten oder bei Teilen von
wgroflen” Gerglen zum Hervorheben der
menschberoganen Bereiche sowie zur
Gefahrenkennzeichnung ;

Weilk: fir Sonderfalle an Gertiten oder Tallen,
die sich worwlegend in dunkler Umgebung
befinden, fir Sonderfdlle der Hervarhebung
menschbozoganer Bereiche sowie rur
Gefohrenkennzeichnung;

achwarz: an Fahrwerken, Unterwagen und
ﬁrﬂhgefb".en sowle ur Gefohrenkennzeichnung
{nach der Gestaltungsrichtlinie 21).

13 18

TAKRAF-Kennzeichnung an einer schweren
Elektrozugbaureihe (Abb. 13 Vormedeall,
Abb, 18 Endmadell)
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Diese Baurelhe hat eine weilgesponnie
Tragfahigkeitsskala wund sinen hohen
Standardisierungsgrad.

14, 18, 17

grofische Entwirfe und Modell fiir einen
Roupendrahkran

Sie sind von besanderer F.'-r'-:inl,llun.; fir dia
Entscheidungsfindung und fir Fm.}r!:.-!_'.t:prmil:-k:_r_l

13
Vorschiog fiir ein Symbalsystem im Kambinat
{Ausschnitt)

Diesar Entwurf beachtet besonders eine gute
grafische Reproduzierbarkeit,
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Wortmarke TAERAF aul versdhliedenen
Erzeugnissen, Leipziger Messe 1979

20

Farbgebung fir ein Férdergerat in einem
Tagebaubetrieb

Die gestalterische CQualitét erweist sich unter
anderem In der harmonischen Beziehung won
Form wund Farbe zur Umwelt,
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Das Niveau anheben

Horst Giese

Horst Giese leitet seit 1975 die
Abteilung Verpackungsgestaltung im
Amt fiir industrielle Formgestaltung
(AIF); er stellt Leitungs- und
FPlanungsaufgaben dar, die von der
Volkswirtschaft der DDR in den
achtziger Jahren zu lésen sind.

Uberall wird verpackt. Die Pflanzen
verpacken ihre Samen, mehrmals tég-
lich verpacken sich die Menschen, je
nachdem, was sie vorhaben, wie das
Wetter ist — und die Menschen ver-
packen ihre Produkte, um sie zu schiit-
zen.

Verpackung begleitet uns den ganzen
Tag, sie ist von eminenter Wichtigkeit
fir die Versorgung der Bevélkerung
und fir die Sicherung des Exports.
Verpackung und Verpadkungsgestal-
tung sind nicht nur von materieller
Bedeutung, sondern besitzen auch ei-
nen hohen ideellen Wert,

Da die Verpadkung innerhalb des ge-
samtgesellschaftlichen Reproduktions-
prozesses einen qualitdtsmitbestim-
menden Parameter der Erzeugnisge-
staltung darstellt, nimmt ihre Beadh-
tung in der staatlichen Politik einen
hohen Rang ein; so wurden eine Rei-
he von Beschlissen gefoBt, die auf die
Verbesserung der Verpackungsgestal-
tung gerichtet sind. Im Kern geht es
darum, daB die Verpocungen dem
Wert der Ware entsprechen miissen.
Die zielgerichtete Verpackungsgestal-
tung kann einen wesentlichen Beitrag
zur Intensivierung der Produktion und
der Warenzirkulation leisten.

Um der Gkonomischen Strategie in den
achtziger Jahren besser gerecht zu
werden, sind alle Verpackungsmittel-
betriebe in Gemeinsamkeit mit den

20

form+zweck http:/idigital.s
I

Finalproduzenten aufgerufen, durch
aufgeschlossenes und aktives Vorge-
hen das Verhaltnis von Aufwand und
Ergebnis wesentlich zu verbessern und
zugleich durch eine sinnféllige, ideen-
reiche und schéne Verpackungsgestal-
tung das Bild in den Kaufhallen, Wa-
renhdusern und Léden freundlicher zu
gestalten.

Aber es geht nicht nur um eine besse-
re Verpackung der Erzeugnisse, son-
dern auch um das gesamte Erschei-
nungsbild unserer Kombinate wund
Betriebe. Gerade fiir den Export un-
serer Qualitétserzeugnisse ist es oft
von entscheidender Bedeutung, wie
ein Kombinat ,in Erscheinung tritt",
Die ersten staatlichen Orientierungen
betraten besonders die Verpacdkung
von Erzeugnissortimenten des téagli-
chen Bedarfs, wie Lebensmittel, Kér-
per- und Haushaltpflegemittel, es wa-
ren also zunéchst Erzeugnisse, die
unbedingt einer Verpadckung bediirfen.
Die Situation in den achtziger Johren
hat sich wesentlich veréindert. Do der
Hauptzweck der Produktion unserer
Kombinate nicht dem Gewinn, sondern
der Erhéhung des materiellen und kul-
turellen Lebensniveaus dient, ergibt
sich daraus die unbedingte Sicherung
einer bedarfs- und qualititsgerechten
Froduktion mit geringstem Aufwand.
Besondere Anstrengungen sind not-
wendig, um den Export unserer Quali-
titserzeugnisse zu sichern, zu erwei-
tern und den Erlés zu erhdhen. Da-
mit untrennbar verbunden ist die ef-
fektive und attraktive Verpackung der
Erzeugnisse. Das alles ist aber nur
méglich, wenn in den Leitungen der
Kombinate die Erkenntnis schneller
wdahst und proktisch umgesetzt wird,

daB durch den rechtzeitigen und ge-
zielten Einsatz der Gestaltung erheb-
licher 6konomischer MNutzen erreicht
werden kann. Das betrifft einheitlich
die Gestaltung der Erzeugnisse, ihre
Verpackungen sowie besonders das
gesamte visuelle Erscheinungsbild, das
Auftreten der Kombinate ouf Messen
und Mérkten. Die eingeleiteten MaB-
nahmen zur weiteren Vervollkomm-
nung der Leitung, Planung und wirt-
schoftlichen Rechnungsfiihrung betref-
fen also auch die Gestaltung. Jene
Generaldirekteren von  Kombinaten,
die infolge zielgerichteter Aktivititen
auf den Gebieten der visuellen Pra-
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sentation ihrer Kombinate und der
Verpackungsgestaltung gute Markter-
lose erzielten, wissen, daB hier be-
tréchtliche Reserven fiir den Export von
Qualitatserzeugnissen liegen. Es ist be-
kannt, daB durch schwerfélliges Rea-
gieren in einigen Kombinaten beziiglich
Innovation der Erzeugnis- und Verpak-
kungssortimente oft nicht die notwen-
dige okonomische Effektivitit erreicht
wird. Daher ist es notwendig, auf dem
Verpackungssektor neue, bessere und
erzeugnistypische |ldeen zu erarbeiten
und zu verwirklichen. Dazu ist notiir-
lich eine genaue Kenntnis der Ver-
braucher- und Kaufgewohnheiten in
unserem Land und in den einzelnen
Exportlindern von ausschlaggebender
Bedeutung. Es ist wenig sinnvoll, sich
bei der kurz- und langfristigen Pla-
nung von Wunschvorstellungen leiten
zu lassen. Der Absatz unserer Erzeug-
nisse wird nur gesichert, wenn durch

gefordert von der
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Verpackungen, wie sie in den letzten
Jahren im Zusammenwirken des Amtes
fiir industrielle Formgestaltung,
Abteilung Verpackungsgestaltung,
und des Verbandes Bildender
Kinstler der DDR, Arbeitsgemeinschafi
Wirtschaftsgrafik, mit der Industria
gestaltet wurden.

eine vorausschauende Analyse eine
genaue fachlich fundierte Marktbeob-
achtung durchgefiihrt wird. Die Markt-
beobachtung sollte so komplex wie
méglich durch Fachexperten erfolgen.
Japan hat zum Beispiel der ganzen
Welt inzwischen gezeigt, wie wichtig
die zielgerichtete Arbeit gerade auf
diesem Gebiet ist. Bei der Planung
der Aufgaben sollte deshalb kiinftig
wesentlich genauer in den Pflichten-
heften ausgewiesen werden, was, fiir

1

lube fir elkadent P

Gestalter: Horst fschoke

Auftroggeber: VEB Elbe-Chamis, Dreiden
Herstellar: VEB Elbe.Chemie, Dresden

2

Verpockungsserie FLOREMNA QUARTETT deodoront
Spray

Geitalier: Harry Schouner

Auftraggeber: VEB Kosmetik-Kombinat Berlin

Hersteller: veb oerosol korl-morx-stodi

3

Foltschochtel fiir Adventkerren

Gestalter: Werner Liebsdher

Auftroggeber: VEB Wittal, Lutherstodt Wittenbarg

wen, in welcher Qualitat, bis zu wel-
chem Zeitpunkt und mit welchen Er-
tolgschancen geschaftten werden muB.
Die Erfolge hdngen sowohl von der

Qlualitat insgesamt als auch von der
Schnelligkeit ab, in der bestimmte Er-
zeugnisse marktwirksam werden. Ge-
rade bei neuen Verpackungslésungen
sollte durch Kreativitét und originelle-
re ldeen der sparsame Einsatz wvon
Material unterstiitzt werden. Das be-
trifft zum Beispiel den zielgerichteten

Hersteller: VEB 'Dplim-r.r A.:.-"Jﬂ:rr.cbq:-n,

VEB Verpockungsmitielwerk Lelpzig, VEB Gotha-
Druck

il

Verpockungsserie fir Bod-Set sophir

Sigwart Gelhsler, DEWAG Dresden
l':"-l--“rnl_'|'-_',|t'bl'.‘f' VEB Prefwerk Ottendorf-Okrilla
Hersteller: VEB Verpockungsmitielwerk .Ernst
Thé lmann" Soalfeld

3

Verpockungsserie BLEIKRISTALL

Gestaltung: Gestalterkellektiv des

VEB Forschungszentrum Verpockung, Dresden
lirgen Schulie, Ginter Selbl, Dieter Pleiffer
Auftraggeber: VEB Glaoswerke Débern
Hersteller: VEB Gotho-Druck

Gedstalter:

Einsatz von Sekunddrrohstoffen, die,
im richtigen Verhaltnis mit hochwerti-
gen Besdchichtungsmaterialien verbun-
den, zu erstounlichen Ergebnissen
fihren kénnen. Plastschaumstoffe fiir
Verpackungen von feinmechanischen
Gerdten kénnen durch gefalteten Kar-
ton aus Sekundérrohstoffen mit Feder-
und Polstereffekt ersetzt werden. Es
gibt fir die Verpackungsgestaltung
noch viele nicht genutzte Reserven, die
systematischer erschlossen werden
mussen.

Im GestaltungsprozeB sollten verstérkt
solche Methoden angewendet werden,
die zu L&sungen mit h&herem Inno-
vationsgrad fiihren; internationale Er-
fahrungen sollten hier verstérkt aus-
gewertet werden. Um die Nutzung von
Werkstoffen mit vermindertem Einsatz
von Zellstoffen fir die Verpackung zu
stimulieren, wird kiinftig verstéirkt mit
Zielprédmien und Anerkennungen ge-
arbeitet. In dhnlicher Weise, wie der
Ricklauf von Leergut bei Glashehél-
tern einen erheblichen volkswirtschaft-
lichen Vorteil brachte, kénnen die Ver-
packungsmittelindustrie und der Final-
produzent zu erh&hten Aktivitdten an-
geregt werden, um den Rohstoffkreis-
lauf zu unterstiitzen.

Da die asthetische Qualitat gleichran-
gig neben der technischen Qualitat
der Erzeugnisse besonders in der
Konsumgiterindustrie steht und die
Gesamtqualitdt letztendlich iiber den
dkonomischen Erfolg entscheidet, ist
auch der S5tellenwert der Gestaltung
im WertbildungsprozeB definiert. Die
Verpackung als letzte Stufe im F/E-
ProzeB nimmt dabei eine nicht zu un-
terschidtzende Rolle ein. Deshalb wur-
de Mitte der siebziger Jahre im Amt
fir industrielle Formgestaltung (AIF)
eine Abteilung gebildet, die sich der
Anleitung und Kontrolle der Betriebe
und Kombinate hinsichtlich der Ver-
packungsgestaltung widmet*. Durch
diese Abteilung wurde zunéchst die
Industrie wveranlaBt, Analysen zum
Stand der Verpadckungsgestaltung vor-
zunehmen und MaBnahmen zur Ver-
besserung der Situation auf dem Ver-
packungssektor vorzuschlagen. Inter-
disziplinér zusammengesetzte Gutach-
tergruppen des AIF, in ihnen arbeiten
Vertreter des Handels, der Hoch- und
Fachschulen fiir Gestaltung, der Indu-
strie, der Verpackungsmittelkombinate,

21
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des ASMW und natiirlich in vorderster
Linie die Gebrauchsgrafiker des VBK-
DDR, ibernahmen die Bemter’lung und
Einstufung der neuentwickelten Ver-
packungssortimente. Dabei ist es An-
liegen des AIF, die Verpackungskol-
lektionen vom Entwurf bis zur Serien-
reife zu betreuen,

Da sich die Zusammenarbeit mit dem
Forschungszentrum Verpackung Dres-
den, mit der DEWAG und mit den
Verpackungsmittelbetrieben stdndig
verbessert, konnten sowohl fiir die
Binnenversorgung als auch fiir den Ex-
port gute Ergebnisse erzielt werden.
Die Orientierung fiir alle Neuentwick-
lungen richtet sich jetzt auf Spitzen-
qualitat. Das betrifft Verpackungen
fir das Grundsortiment des Lebens-
mittelhandels als auch fiir Erzeugnisse
des Delikat-, Exquisit- und Exporthan-
dels. Gegenwdrtig geht es besonders
darum, Erzeugnisverpackungen mit er-
héhtem Sekunddrrohstoffanteil  die
dem GroBsortiment des tdglichen Be-
darfes dienen, die sich durch material-
gerechte graofische Gestaltung qus-
zeichnen und die die Wiederverwen-
dung oder Riickfihrung unterstiitzen.
bei der Pradikatisierung héher einzu-
stufen. Das AIF hélt es auch auf dem
Gebiet des Verpackungswesens fiir
notwendig, die Betriebe und Kombi-
nate stérker zu beféhigen, selbsténdi

die Verpackungsprobleme zu erken.
nen und zu lésen. Deshalb wurde seit
1980 begonnen, die Beurteilung oder
Pradikatisierung der neuentwickelten
Verpackungslésungen von den Betrie-
ben und Kombinaten selbst vorneh-
men zu lassen.
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Mahrmitteltdian (Entwwrm)
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Auftroggeber: VBK DDR, -'u'-fl'-'E-'liﬂrl-lrll'-I!
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Verpackungsserie fir kochfertige suppen (Entwurf)
Gestoltung: Gestalterkollektly des Verbandes
Bildender Kinstler der DDR, Arbeltsgruppe
'l-"u"'rr‘i-!:hu‘l'.gfnhi', Drasdon

Auftroggeber: VBK-DDR, Arbeitsgruppe
Wirtschoftsgrafik (Eigenauftrag)

A

Etiketten flr Spirltussenflaschon SERSCHIM
KLARER., SERSCHIM DREYGIN, SERSCHIN
Stt'lnllni.]l.‘-r

Gestolter: Heorst Muses

Auftraggeber: VEB Schilkin Berlin

Hersteller: Druckersl _Fanz Moecker”, Meuruppin

Zur Zeit arbeiten sechs Gutachtergrup-
pen ..VerpﬂckungSgestultung“ des AIF
extern in der Industrie. Zugleich mit
der Bildung der Abteilung Verpak-
kungsgestaltung begann die systema-
tische Offentlichkeitsarbeit. So wurde
1979 eine Verpackungsausstellung im
Hause der Ministerien in Berlin durch-
gefiihrt. Im gleichen Jahr begann die
Mitarbeit der Abteilung im Redak-
tionsbeirat der Fachzeitschrift . die ver-
packung” sowie die Betreuung der re-
gelmdBig erscheinenden Veréffentli-
chungsreihe zu Aufgaben, Ergebnissen
und Methoden der Verpackungsgestal-
tung.

Da in unserem Land die Werbung aus
wirtschaftlichen und kulturellen Griin-
den eine untergeordnete Rolle spielt,
erhdlt die Verpackungsgestaltung eine
besondere kultivierende und orien-
tierende Funktion. Das AIF orientiert
deshalb fiir den Binnenmarkt auf
zweckgerechte, den Erzeugnissen ent-
sprechende grafisch-konstruktive Ver-
packungslésungen fiir das Standard-
sortiment des tdglichen Bedarfes, das
sich durch einfache, iiberschaubare
und typographisch saubere Gestaltung
auszeichnet. Das Einfache, das so
schwer zu machen ist, muB audh fir
die Verpackungsgestaltung die Devise
sEIin.

Da das MarkenbewuBtsein bei uns in
den letzten Jahren ungeniigend ge-
pflegt wurde, ist es notwendig, das
Gesamterscheinungsbild fiir die unter-
schiedlichen Kombinate methodisch
neu aufzubauen. Das sind Aufgaben
mit strategischem Charakter, die in

¢ der Perspektive fiir den Absatz unse-
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Etiketten fGr
Mordhaousan
Gestalter: Korl-Wilhelm Hahnemann
Auftraggeber: VEB Mordbrand Nordhausen
Herstellar: VEB Verpockungsmittelwerk .Ernst
[hiélmonn® Soalield

10

Etiketten fir Dessertsaucan

Gestalter: Jodhen Fledler

Auftraggeber: VEB Lousitzer Fricchteverarbeitung
Sahland

Hersteller: VEB Verpodiungsmitielworke _Ernst
Thiilmann" Saalfeld

spirituosenflosche Der Alte aus

rer Qlualitatserzeugnisse von nicht zu
unterschatzender Bedeutung sind. Mar-
kenbegriffe und gestalterische Kan-
stanten pragen sich ein, sind Lang-
zeitmedien, die bewuBtseinsprdigend
wirken und Qualitét stimulieren.

Die wissenschaftlich-technische Zusam-
menarbeit im Rahmen des RGW kon-
zentriert sich bisher auf die Schaffung
neuer Grundstandards fiir die Ver-
sandverpackung. Darliber hinaus kénn-
te durch umfassendere gegenseitige
Information und durch Verallgemeine-

form+zweck http://digital.s
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Boanderolonetikett flir Frischkdse COTURMNIX
Clestalter: Dieter Moack

Auftraggeber: VEB Medklenburger Kéisewerk
Hogenow, Frischkéserei Kummer

Hersteller: VEB Druckhous Weaimar

12

Verpackungsserie QOR|IGINAL
iHalberstadier Wirstchen)
Gestalter: Peter Hamann
Auftraggeber: VEB Halberstadter Fleisch
Wurstworenwearks

VEB OFT 1M A By heErslebean

HALKO

und

Hersteller:

_._ —— R

ORIG Ill? |

rungen guter Verpackungslésungen
die Effektivitat der Zusammenarbeit
noch erheblich gesteigert werden.

Auf dem Gebiet der Verpadkungsge-
staltung sollten fir den Export Koope-
rationspartner im Ausland gewonnen
werden, Zzu neuen interessanten
Verpackungslésungen zu  gelangen.
Das betrifft sowohl das sozialistische
als auch das nichtsozialistische Wirt-
schaftsgebiet. Oft kénnten durch un-
sere Verpackungsexperten neue ldeen
entwickelt werden, die aober mit den

uim
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Etikettenserie fir
{Entwurf)
Gestalter: Hans-Ulrich Lehmann
Giinter Becker (Signet)
Auftraggeber: VEB Spreewaldkonserve Libben
Herstaller: Druckersl Fronz Maecker”, Meuruppin
14

Butter-Rum-Gebéick

Gostolter: Christina Farchnar

Auftraggeber: VEB Feingebéadck Stolberg
Hersteller: VEB Blechpackungswerk MeiBien

Delikatef-Sterilkanservan

(Etikatt), Hons-

Cocktail-

Wiirstchen
- Wirstchen

ol B Rt
T Nl

uns zur Verfliigung stehenden mate-
riell-technischen Ressourcen hdufig
nicht zu realisieren sind. Im Rahmen
des Exportes immaterieller Leistungen
sollten diese Maéglichkeiten auch in
der Verpackungsmittelindustrie (iber-
prift werden.

" Uber Inholt und Ziele der Aktivitdten der Ab-
teilung Verpackungsgestaltung im AIF siche farm-
rwock &/1977: Horst Glesge, Verpockungsitrategien

{red.)
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Eine einfache Lsung

Dietrich Otte

Dietrich Otte ist Gebrauchsgrafiker.
Vor zwei Jahren legte er ein Konzept
zur Gestaltung von Etiketten fiir
Fleischkonserven vor, ein Konzept,
das Widerspruch hervorrief, weil es
lediglich mit sachlichen Mitteilungen
operiert und auf alles Bildhafte
verzichtet.

Der Auftrag zur Neugestaltung der
Konservenetiketten des VEB Bezirks-
fleischkombinat Frankfurt/Oder wurde
durch die Abteilung Verpackungsge-
staltung des Amtes fiir industrielle
Formgestaltung (AIF) in Wahrneh-
mung ihrer Verantwortung bei der An-
leitung der Industrie vermittelt.

Zielstellung
Ablésung des bisherigen uneinheitli-
chen Erscheinungsbildes der Konser-

hitp ;.-'.-'digital.svd‘é’h‘ﬁ%‘fdh‘a 501729-1984001 0/26
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ven durch ein neu zu schaffendes
vereinheitlichtes, betriebstypisches. In
Weiterfilhrung dessen: Gestaltung des
gesamten Firmengesichts. Bei der Ge-
staltung der Etiketten sollte eine ma-
terial- und fertigungstechnisch &kono-
mische Losung angestrebt werden.

Aufgabe

Neue Etiketten fiir Konserven in
—~ Dosen (200 g, 400 g, 800 g)

— Glasern (300 g, 500 g)

Konzeption

Das Sortiment besteht aus Fleisch-
und Wourstkonserven. Die Produkte
sind Fleischgerichte und Wurstwaren
der traditionellen deutschen Kiiche,
wie zum Beispiel ,Schweinefleisch im
eigenen Saft”, ,Rindergulasch”, ,Ham-
melfleisch”, _,Eisbein” und ,Fleisch-
blutwurst®, .Hausmacherleberwurst”,
Jagdwurst®, ,Bierschinken", , Schmalz-
fleisch”.

Als Kdufer kommen eilige Hausfrau-
en, Junggesellen, Touristen, Wande-
rer in Betracht. Sie finden die Kon-
serven branchengerecht sortiert im An-
gebot von Verkaufsstellen und Kauf-
hallen.

Die Namen der Konserven benennen
Fleischspeisen und Wourstsorten, die
sich beim Kaufer mit festen Vorstellun-
gen verbinden. In den Glasern ist der
Inhalt zu sehen. Fir die Kommuniko-
tion reicht also der Warenname aus.
Eine weitere verbale oder visuelle Be-
schreibung ist demzufolge nicht erfor-
derlich.

SchluBfelgerungen fiir die Gestaltung
— Der Warenname steht als Wort-
marke im Vordergrund. Die weiteren
Angaben sind dem untergeordnet, wo-
bei der Preis als Information hervor-
gehoben ist,

— Fir samtliche Dosen- und Gléaser-
grabBen ist die darzubietende Informa-
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tionsmenge (Warenname, Preis, Ge-
wicht, Hersteller, Verbraudhsdatum) im
Prinzip gleich.

—~ Die Gestaltung ist mit typographi-
schen Mitteln machbar. Klare Kontra-
ste und eine intensive Farbe heben
das Sortiment von dem anderer Her-
steller ab.

— Relativ einfache Verha'tnisse beim
Drucken lassen eine problemlose Rea-
lisierung zu.

Losung

Der Auftraggeber verlangte ein Vell-
etikett fiir alle DosengréBen. Die In-
formationen lber den jeweiligen In-
halt lieBen sich aber bequem auf dem
Etikett von der GréBe der 200-Gramm-
Dose unterbringen.

Dem kam entgegen, daB die ande-
ren beiden groBen Dosen jeweils das
Doppelte bzw. das Vierfache faBten.
Der Streifen der 200-Gramm-Dose
konnte als AusgangsgréBe fungieren.
Typographisch immer gleich behandeilt,
stellt er das ,eigentliche” Etikett dar,
und als Mall vermittelt er optisch die

jeweilige Fullmenge der drei Dosen-

groBen.

Fir die Glaser, deren Inhalt sichtbar
bleiben sollte, wird der einftache
.otreifen” eingesetzt. Er hat gegen-

uber einem rechteckigen Etikett auBer-
dem den Vorteil, dal er nicht wie die-
ses schief und lose sitzen kann. Als
geschlossener Ring legt er sich an den
zylindrischen Glaskérper immer gera-
de und fest an.

Der Auftraggeber akzeptierte das Ge-
staltungskonzept. Von zwei vorgeleg-
ten Varianten — eine .in Weil", eine
Jn Rot" — entschied er sich fir die
Rot als ,.groBe” Farbe, Blau
als . kleine”.

Der Entwurf ist so angelegt, daB er
als einfacher Drei-Farb-Strich-Druck
ouf weiBem FPapier realisiert werden
kann. Die Oberflache sollte, um die
Brillanz der Farben zu erhdhen und
um vorzeitiger Verschmutzung der Eti-
ketten vorzubeugen, lackiert werden.

Jrote”:

Zur Zusammenarbeit
Alle bei der Arbeit auftauchenden Fra-

gen wurden vom Betrieb auf der
Grundlage der aokzeptierten Konzep-
tion geklart. Die entstandene Lésung
wurde dem AIF als Entwurf zur Vor-
pradikatisierung vorgestellt. Er erhielt
das Pradikat ,GL" und wurde rea-
lisiert.

Fiir die angestrebte Gestaltung des
gesamten Firmengesichts mussen im
Betriebskollektiv des Auftraggebers
noch Verklarungen erfolgen.

Es ware forderlich, wenn sich die Ein-
fluBnahme des AIF lber die Begut-
achtung und Pradikatisierung hinaus
auch auf die Durchsetzung ihrer Beur-
teilungskriterien in der Entwurfs- und
Realisierungsphase erstreckte,
wiirde sich dann weniger nur als .Be-
gutachteter”, sondern mehr als Partner
fihlen.

man

Etiketten des Produktionssortiments
Konserven"

Gestalter: Dietrich Otte, 1982
Auftraggeber: VEB Bezirksfleischkom-
binat Frankfurt/Oder,

Stammbetrieb Eisenhlittenstadt

methodischer Aufbau der Gestaltung fiir die realisierte Variante

Jagdwurst

il
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Versuche

Matthias Frach

Matthias Frach ist Lehrer an der
Fachschule fiir Werbung und

Gestaltung in Berlin, sein Interesse ' s K N
gilt den methodischen und

[ | J i ] . g S
kiinstlerisch-dsthetischen Grundlagen %& EJ‘ "J:J i n N

der Verpackungsgestaltung. Y — e’

Funktionalitéit bedeutet fiir mich im-
mer wieder zuriickgehen zu Grundle-
% X \ o N A gendem, den Ursprurltg der Gestalt
N & \ suchen. Gestaltung mit elementaren
§ : Mitteln im Sinne konstruktiver, ratio-
: \ : : nal schnell erfaBbarer Bausteine ist
> N g 5\ fir mich eine Arbeitsgrundlage. Dieses
/ _ "~ Fixieren auf eine Asthetik der Spar-
b v L N samkeit der Mittel und der Einfachheit
des Gegenstandes bestimmen gene-

rell mein methodisches Vorgehen.

" " . - . % . -~
! > 3 _;’ﬁ;_‘:- ﬂxh : 7~ > \/\<’K} &f’f\/\ M\\ \Q Die elementare Grundform, das MeB-
2ol v ;r-’/ i 4 ;/ f\ <,/ XA, bare, ist meist Ausgangspunkt und
A P N ‘/’1l P v X MR Grundlage fiir visuell Kompliziertes,
¢ : b K \\ G Mehrschichtiges, Vieldeutiges. Es

P
it

- N R A K %\ : NN
f"{"x > {#:-er_ 7 / __,-' ;"’.\J_. >’ <v l;/ Q\{}( schlieBt Fragwiirdiges ein. Es ist immer
| DR | RE "N\ { wieder iiberraschend fir mich, Entdek-
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kungen zu machen. Obwohl es sicher
kaum etwas gibt, was noch neu zu
entdecken widre. Wiederentdedken
macht aber ebensoviel Freude!

So versuche ich, durch systematisches
Arbeiten, Spielen mit Formen, Fest-
halten von zuféllig Entstandenem Ent-
deckungen zu machen. Spielen und
planvelles Arbeiten gehen ineinander
uber, lésen sich gegenseitig ab, be-
dingen sich. Somit kann ich auch nicht
trennen zwischen zweckgebundenen
und spielerisch entstandenen Arbeiten.
Eines entsteht oft aus dem anderen.
lch muB auch sagen, daB mir immer
wieder die Tradition hilft und sich mir
hier wesentliche Anknipfungspunkte

W SLUB
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bieten. Da diese Tradition kein All-
gemeingut ist, fallt es mir oft schwer,
realisierbare kommunikative Grafik ouf
konstruktiver Basis beim Auftraggeber
durchzusetzen. Etwas hat mich besta-
tigt weiterzumachen: Es gibt geniigend
funktionierendes Grafikdesign, das auf
dhnlicher oder gleicher Grundlage
uberall in der Welt entsteht. Wie weit
reicht die Tragfahigkeit elementarer
Gestaltung im Grafikdesign? Es geht
mir um Gewdhrleistung der Deutbar-
keit, Lesbarkeit von Zeichen, Informa-
tion in aller Knoppheit, um die Gsthe-
tisch gemalle Form.

g

1
ﬂpli:.l;l"-t,- ".."nrr]rr'_.hum.]a;\-n und ‘ql'{-rqumrnerungen:
sie stellen visuelle EIrunlJuug.q:n von Prablemen
der Verpockungsgestaltung dor und bildeten die
Grundloge Hr elnige Titel der EZeitschrifi .die
verpackung ™ (1960),
23
Entwurf fir eine Faltschadhtel mit Linlenormament
2
grafischer Entwurf
3
Modall
An den drr:inrkir,u.-n Stirnfladchen verklommern sich
die dral endlosgen Linien, sie '|.i5-nnri1.ir_'r|:\-n i
gewissen Sinne die Konstruktion der Verpodkung.
a
Erkundung wen Mbglichkeiten des DIN-A-Farmals:
geametrische Flichenaufiellung vermlitels ainer
rohnmal qrjhrgchnnen Linie, das Er{Jﬂ-hl‘lii ist ein
geardnoles Raostornetz.
5
kembinatorische: Splalen mit Farmen nach
bostimmten Eq:lgr_:ln

27
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Nur echt mit Siegel

Hein Koster

Die hier vorgestellten Verpackungen
hat die Redaktion zusammengetragen:
ihre stille und konstante
Anwesenheit in Kaufhallen und Laden
waren der AnlaB.

Sie umhiillen durchweg Niitzliches
fir den Alltag. Sie verweisen auf eine
Tradition, iiber die es nachzudenken
im Sinne eines verniinftigen
Wirtschaftens lohnend erscheint.

Freilich haben diese Verpackungen, im
Unterschied zu den Neutdnern, eines
gemeinsam: Sie wenden sich an einen
begrenzten Kreis von Kéufern, an ein
definiertes Publikum, das seine Griin-
de hat, wenn es beispielsweise _Lu-
vos Heilerde” oder Rostocker Doppel-
kiimmel von Lehment” kauft. Wer Lu-
ves Heilerde nicht benstigt, ist besser
dran, da gehdrt sich eine schickliche
Luriickhaltung fiir den, der sie ver-
treibt, eine gewisse Dezenz, mit der
Bediirftige dariiber informiert werden,
welche Erfolge sie bei Anwendung des
Praparates zu erwarten haben. Aber
niemandem soll eingeredet werden,
daB chne Luveos Heilerde das Leben

1. WAHL
HSL 6541200 EvP 6,40 M

nur noch halb so schén ist — oder daB
jede Suppe um so besser schmeckt, je
mehr 5alz man in sie hineintut.

Die verpackten Erzeugnisse beanspru-
chen nicht mehr Geltung, als ihren par-
tiellen oder elementaren Zwedken an-
gemessen ist. lhr Gitesiegel, ihr Ver-
sprechen beruft sich eher auf einen
Erfolg, den man bereits hotte, als auf
einen, den man erst in Aussicht stellt:
mit verbalen Spitzlichtern, wie _fix",

28
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«Soft”, .pikant”, .neu”, .instant* und
so weiter, mit verheiBenden Abbildun-
gen, mit knallbuntem Talmiglanz.

Axel Bertram hat unl@ngst in der Wo-
chenpost diese ,héBlichen Unzulang-
lichkeiten” unserer Verpackungswelt
vem Standpunkt des Gebrauchsgrafi-
kers beklagt: ,Die verwendeten Schrif-
ten sind durchweg liederlich, verblasen
und geschmacklos, die Abbildungen
ungeschickt und ohne Reiz, das Ganze
unzweckmdBig angeordnet, ohne einen
Funken Geist."! Der Aufwand, der fiir
die Herstellung von dergleichen betrie-
ben werden muB - das Bunte und
Glanzende kostet! —, ist ein erheblicher
und relativiert, wie Bertram folgert,
das sozialistische Bemiihen, die Preise
fir unsere Grundnahrungsmittel nicht
nur kenstant, sondern konstant niedrig
zu halten,

Aus unserer Kindheit kennen wir noch
die alte Verpackung fiir Traubenzuk-
ker. Troubenzucker war etwas beson-
deres, er wurde, wie alles Zuckerzeug,
zugeteilt, und zwar zumeist, wenn wir
der bescnderen Stérkung bedurften:
die Packung entsprach dem Ernst der
Situation — ein hygienisches WeiB und
Blau, klare Typographie mit gewichti-
gen Informationen, eine klare freund-
liche Zeichnung. Heute springt uns die

5 el AN 8501729-19840010/30
MELUE
KRULTUR

Lebensfreude gleich von allen Seiten
her an: ein seilhipfendes Maéadchen:
SCHAFFT AUSDAUER, eine béander-
schwingende Turnerin weiB es doppelt:
GEHT INS BLUT, SPENDET KRAFT und
ein ballképfender FuBballer: ERHOHT
ENERGIE.

Die alten Verpackungen verschwinden
und mit ihnen ein gut Teil jenes un-
pratentiésen Funktionalismus’, der in
jeder nationalen Kultur verankert ist.
Der Optimismus, daB die Sache des
Funkticnalismus im Volke nicht totzu-
kriegen ist?, ist da Bewdhrungen aus-
gesetzt,

In  unseren simplen Verpackungen
spricht sich ein Zutrauen aus: ein Zu-
trauen zu einfachen, stabilen Materia-
lien, zu elementaren Gestaltungsmit-
teln, ein Zutrouen zur Langlebigkeit
nicht nur dieser Mittel, sondern auch
zur Langlebigkeit bzw. Qualitat der
umhiillten Erzeugnisse. Im Visuellen
herrscht, wenn auch mitunter ungelenk
und naiv, der Grundsatz der Angemes.
senheit. Gries oder Mehl oder Zucker
bendtigen keinen lackierten, buntbe-
bilderten Kunstdruckkarton, keine ge-
zeichneten Girlanden, keine altrustika-
len Gestalten. Papiertiiten mit soliden
Aufschriften machen es durchaus.
Uberhaupt dominieren Typographie

und das eindeutiq verwendete Wort
sowie Angaben,
lassen:

in Zahlen
spricht ja

die sich

ausdriicken Man

nicht zu Analphabeten. Einfache geo-
metrische Formen (Linie, Kreis, Recht-
eck) und Farben betonen Wortmarken
oder Hinweise, ebenso die Diagonale
(ouch Schrage) oder gesperrte Schrif-
ten als besondere Hervorhebung.
Denn die Hervorhebung wird keines-
falls abgelehnt, man hélt nur nicht
das Laute fiir die einzige Ma&glichkeit,
sich in der Masse bemerkbar zu ma-
chen.
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Die abgebildeten Verpackungen und
Etiketten sind gegenwdrtig noch in
unseren Kaufthallen und Ldden zu
finden.

Cieser Art von Gestaltung geraten
preduktionstechnische Unzulanglichkei-
ten nahezu zum Vorzug: eine gewisse
Unscharfe des Drucdkes und Méangel
der Type fligen sich stochastisch zu
ciner durchaus harmenischen Einheit.
Cb man die Lésungen nun im einzel-
nen als ,gute” oder ,schlechte” beur-
teilt — eine gewisse Ordnung mub
man jeder zubilligen, die wird nie
aufgegeben, das visuelle Bild leitet
sich — auch bei gezeichneten Schrif-
ten — aus drucktechnischen Ordnungen
ab, Ordnungen somit, die uns seit Ge-
nerationen vertrout sind. Heutigen
Auftassungen
scher Anmutung werden sie kaum ge-
recht, ihr Charme ist mehr hausbak-
ken, und ein biederes Handbuch fir
Ingenieure darf man sich eher im Hin-
tergrund denken als das Ristzeug
des modernen Gebrauchswerbers.

Innerhalb der umweltgestaltenden, &s-

von werbepsychologi-

thetischen Disziplinen betonte Gear-
hard Voigt, Vizeprasident des VBK-
DDR, den ,besonderen Stellenwert

gerade der Verpackungsgestaltung in-
nerhalb der Gebrauchsgrafik"?. Der
Wertung ist nichts hinzuzufiigen, auBer
dem Hinweis vielleicht, daB sich die-
ser Stellenwert aus der Potenz, die
der Verpackungsgestaltung immanent
ist, ableitet, néGmlich &sthetisch-gestal-
terische Sensibilitét im Alltag zu be-
fordern — oder zu verhindern. Verpak-
kungen sind massenhaft genug, um
die Kultur des Sehens und des Um-
gangs mit den Dingen nadhhaltig und
in gesellschaftlicher Dimension zu be-
einflussen.

Warum sehen wir uns allzuoft gezwun-
gen, verpackte Ware wegen der belei-
digenden HaBlichkeit und funktionellen

Anmerkungen

1 Axel Bertram, Etikett & Sdhachtel, in: Wachen-
post Mr. #7983, 5, 15

2 Gerhard Valgt, Tum Gelelt, in;: Tielstellung, Jury-
ergebnisse, Tendenzen, 1. Verpodcungswetthewearb
1981, 2. Verpockungswettbewsrh 1983, Juryergeb-
nisse, hrgg. vom Zentralvorstand des VBE-DDR in
Fusammenarbeit mit dem AIF wnd dem Komblaot
Vnrpnﬂkung. o, 'l:!I. o L.

3 siehe Cloude Schnoldt, Ober Foarmen reden . . .,
in: form-rweck 580, 5. 27

4 Tu einem Konrepi der Nerbroucherverpackungen®
wvgl. Héléne Larrache, Werben mit der Antiwer
bung, In: form<4-zweck &77, 5. 14f.; &hnlich ein-
deutige Gestaliungen finden sich In der DDR Fhr
neue Verpockungen von Autopflegemitteln, Arznei-
mitbeln,

5 Mart Stam — El Lisshzky, Die Reklame, in: typo-
giaphische mittellungen, sonderhelt elemantare by
pagraphle, Okiaberhalt 1925, Lelpzig. 5. 208
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Sie stellen keine Blitenlese

gratischer Kostbarkeiten dar, sie
deuten vielmehr einen verniinfligen —
und von den Kaufern (iber viele Jahre
bestatigten — Standard an. [hre
Gestaltung demonstriert, dalBl nicht
immer alles ,neu” zu machen ist und
daB Grundsatze einer sachlichen und
informierenden Gestallung ihre
Traditionen haben.

WEFFsriTingmes =

F

Unzulénglichkeit der Hille in Vorrats-
behélter — gegebenenfalls unserer
Vorfahren — umzufillen® Warum man-
gelt es an Verpackungen, die es uns
ermoglichen, schnell und sicher im
Haushalt zu hantierent, die uns zu
einem wvergniglichen Benutzen veran-
lassen, uns vielleicht auch erfreuen,
weil sie zu lUberraschenden Faltungen,
Spielen und Arrangements anregen?
Warum gestatten uns die wenigsten

INH 20045 TGL 285691

[MBIEDE RmANN]

1170 BLN-WEISSENSEE
CHARLOTTENBURGER STRB7 TEL 5652157

SPEISE-SENF

W NR GTET1000
verM- 37

Verpackungen, die gekouften Produkte
sicher und bequem nach Hause zu
tragen? — Verpackungen kénnen
cchlieBlich mithelfen, daB wir uns in
den Kaufhallen besser orientieren.
Jene Forderung, die Mart Stam und El
Lissitzky vor Jahren als gestalterische
Pramisse formulierten, sollte heute
mehr denn je gelten: GubBerste Orga-
nisation des ,Textes, der Farbe und
der Form zu funktioneller Kraft".3
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Erst das Bekenntnis zu den Maschi-
nen, das auch in meiner eigenen nauen
Typographie enthalten ist, hat uns
vom Geriimpel des spéten neunzehn-
ten Jaohrhunderts befreit und die wah-
ren Meglichkeiten der Gegenwart er-
éfinet. . .

Man hat die Prézision und den Hoch-
glanz zum Fetisch erhoben, présentiert
>cheinwerte in einer nie gesehenen
Pracht und verwechselt Sch#nheit mit

| Richard Hunger's

Gl || sessowecen

' EE:!_HRL SACHE fe 1] 50 Stuck

hedring Waid

fur Haw -.'_aljr.rﬂ"'f . Kby
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Reichtum oder Ungewéhnlichkeit, Nein.
Was wir wiinschen, sind edle Propor-
tionen und vollendeter Rhythmus, gute
Mabverhdltnisse des Blattformats, eine
verniinftige Satzbreite, leserliche, pas-
send durchschossene SchriftgréfBen
und gute Schriftschnitte, eine rhyth-
mische Verleilung der Gruppen, For-
mensinn und Verstdndnis des Textes
beim Entwerfer, Alle Teile eines Druck-
werkes sollen zueinander passen und

den ungeschriebenen Gesetzen der

Schicklichkeit folgen. Beide Qualitédten:

Schicklichkeit und gute Proportionen,
dirfen einander nicht ins Gehege
kommen. Die fertige Arbeit soll den
Anschein des WNoiwendigen erwek-
ken. . . Man sollte keinen grundséitz-
lichen Unterschied zwischen der Typo-
graphie der Bilicher und der anderer
Crucksachen machen. Diese unnatiir-
liche Scheidung ist mitschuldig an der

@

Hondiiornspil

olt miserablen Typographie der Wer-
bedrucksachen. Denn alle gute Typo-
graphie, auch die werbende, bezieht
ihre Regeln aus der typogrophischen
Logik des Buches.

(aus: .Vorziige und Méangel dlierer
und heutiger Typographie” von Jan
Tschichold)

NATRON
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Typographie am Bauhaus

Max Gebhard

Max Gebhard studierte 1927 bis 1928
am Bauhaus, er erlebte die
Herausbildung der elementaren
Typographie, die Anwendung des
Funktionalismus auf die Gestaltung
von Drucksachen unmittelbar mit.

Auf meine Anfrage nach Dessau, wel-
che Méglichkeiten des Studiums es am
Bauhaus gibe und wie teuer das fir
ginen mittellosen Bewerber ware, be-
kam ich einen freundlichen Antwort-
brief von Walter Gropius, beigelegt
war ein Faltblatt. Moglicherweise war
es der ,arbeitsplan der druckerei”, der
iiber die Aufnochmebedingungen und
den Studiengang informierte.

Das Papierformat des Briefes war ein
schlichter DIN-A-4-Becgen. Herbert Bay-
er hatte 1925, als das Bauhaus nach
Dessau zog, fiir die Druckerei und Re-
klame-Abteilung die Normung nach
DIN eingefiihrt. Das Verwenden des
DIN-Formats war bei weitem noch nicht
allgemein ublich.

Der Kopf des Briefbogens: rechts oben
in Rot .der direktor”, schwarz umran-
det, darunter mit kleinem Abstand outf
rotem Feld in gleicher Breite wie die
obere Umrandung ,bauhaus dessau”.
Alles in Kleinbuchstaben, Schrifttype
Grotesk. Das Bauhaus hatte sich Gber-
haupt fiir die Kleinschreibung einge-
setzt. (Auf dem Briefbegen der Freun-
de des Bauhauses 1925 steht links un-
ten: .wir schreiben alles klein, denn
wir sparen damit zeit auBerdem: wa-
rum 2 alfobete, wenn eins dasselbe
erreicht? warum groB schreiben, wenn
man nicht groB sprechen kann2?") Wir
Bauhdusler schrieben alle klein. Heute
machen es noch einige wenige.
Dieser Brief und das Faltblatt — bei-
des von Herbert Bayer anl@Blich der
Einweihung des Bauhausneubaus frisch
entworfen — waren meine erste Begeg-
nung mit der Bauhaustypographie.
Ich kam Weihnachten 1926 nach Des-
sau. Auf der Plakatstiule am Bahnhofs-
ausgang sah ich gleich als erstes dann
das von Herbert Bayer typographisch
gestaltete Plakat zur Kandinsky-Aus-
stellung anlaBlich dessen 60. Geburts-
tages. Bald nach meinem Eintreffen
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om Bouhaus besprach Walter Gropius
mit mir meinen Studienweg. Er gab
mir die Maglichkeit — bis zu meiner
Aufnahmeprifung im April 1927 —, in
der Werkstatt flir Wandmalerei unter
Hinnerk Scheper zu arbeiten, um et-
was Geld zu verdienen. lch arbeitete
also schon im Bauhaus, chne Bau-
hausler zu sein. Dieses Verhalten der
Leitung charakterisiert unter anderem
die aufgeschlossene Atmosphdre am
Bauhaus.

In der Werkstatt fir Wandmalerei wa-
ren Bauhdusler, die in Weimar studiert
hatten. Durch ihre Erzéhlungen und
durch die in ihrem Besitz befindlichen
Prospekte und Drucksachen (darunter)
das Buch ,Staatliches Bauhaus in Wei-
mar 1919-1923" und das wvon lJan
Tschicheld herausgegebene Sonderheft
der typographischen mitteilungen .ele-
mentare typographie”) sah und erfuhr
ich sczusagen aus erster Hand vieles
iiber die Entstehung der _elementaren
typographie”. Typographie und Rekla-
me waren ja mein erklarter Studien-
wunsch. Und ich hérte auch von den
Bauhduslern das neue Bauhauslied:
JItten, Muche, Masdasnan sind bei uns
léngst abgetan, Gropius und Kéhn -
jo dos ist schén, ja das ist schon.”
Das war die betonte Orientierung des
Dessauer Bauhauses: Kunst und Tech-
nik, eine neue Einheit". Kéhn war
namlich unser — von allen verehrter —
Statiklehrer. (Im Gbrigen ist die Melo-
die dieses Verses der berihmte Bau-
hauspfiff geworden, mit dem man in
der ganzen Welt einen Bauhdusler
herausfinden kann.)

All das lernte ich schon kennen, bevor
ich nunmehr nach meiner bestandenen
Aufnahmepriifung in die Grundseme-
ster, den spdter so . beriihmten” Vor-
kurs, aufgenommen wurde. Josef Al-
bers leitete den Vorkurs. Neben dem
Vorkurs war fiir alle Studierenden der
Unterricht im Schriftschreiben wund
-zeichnen cbligatorisch. Joost Schmidt,
von allen Bouhduslern liebevoll
Schmidtchen® genannt, war unser
Lehrer. Wir arbeiteten bei ihm nur mit
der Blockschrift, die wir mit der Redis-
feder schrieben, Natiirlich hatten wir
im theoretischen Unterricht auch die
Geschichte der Schrift in ihrer histo-
rischen Entwicklung und ihren vielfél-
tigen Fermen kennengelernt, aber fir
unsere Ausbildung galt das Programm

sde i 8501729-19840010/34
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von Josef Albers (1926): ,wir kénnen
nicht mehr klassisch sein. . . weil wir
wirtschaftlich denken missen. wir ent-
ternen uns vom buch, damit von der
schriftform des buches. die meisten
druckerzeugnisse sind nicht mehr bi-
cher. . ."

Das Schrifischreiben brauchten am
Bauhaus olle in ihrem gewdhiten Ar-
beitsgebiet. Und das Sdhriftzeichnen,
bei dem die Form der Blockbuchstaben
in Kenstruktionsschemata mit Zirkel
und Lineal, aufbauend auf Kreis, Qua-
drat und Senkrechte, auf dick und
dinn, breit und schmal usw. veréndert
wurde, diente dazu, die Buchstaben
auszuschneiden oder aber auch pla-
stisch anzuwenden. Aus ausgeschnitte-
nen Fotos (meist der ,AlIZ" entnom-
men) und farbigen Papieren wurden
Werbemittel oder freie Collagen ent-
worfen, auch wurde plastisch fir Aus-
stellungen und Wandbeschriftungen in
Architekturobjekten gearbeitet. Bel
Schmidt machten wir in grindlichen Ver-
suchen Elementariibungen in der Kom-
position mit typographischem Material,
mit Schrift sowie mit Farbe und mit
freien Formen. Im Vorkurs fand all dies
eine begeisterte Zustimmung. Joost
Schmidt war ein griiblerischer Mensch,
immer sehr ernst wirkend — fast ver-
schlossen, Und doch war er ein grofi-
artiger Anreger. Wenn er erst mal
.aufgetaut” war, wenn der Kontakt mit
uns da war, sprithte er von Einfallen.
Es kam in Einzelfdllen zu stundenlan-
gen Gesprichen bei starkem tiirkischem
Mokka in seinem ,Prellerhaus”-Atelier.
Er erzahlte aus seinem Leben, kritisiers
te unsere Arbeiten, aber sprach uns
gleichzeitig Mut zum Lernen und Ar-
beiten zu. Bei solch einem Gesprach,
zusammen mit meinem Freunde Au-
gust Agatz, sahen wir auch viele Skiz-
zen zu einer neuen Anatomie des
Menschen, die er auf dem Bewegungs-
ablouf der GliedmaBen aufbaute — wie
er es nannte: ,die Kreisbewegungen
des Menschen”.

Die Farbenlehre war noch ein beson-
deres Lieblingsfach von ihm, wir arbei-
teten damals — natlirlich {!) = mit der
neuesten Farblehre von Wilhelm Ost-
wald, seinem 24teiligen Farbkreis. Ein
Lehrmittelverlag hatte in Einzelheften
DIN A 5 die acht Grundfarben in all
ihren Abstufungen zu Wei und
Schwarz in durchgefiarbten Papieren als

gefordert von der

R R RS

RLULIUK

Deutschen Forschungsgemeinschaft

DFG



Die Typographie ist ein Instrument der Mitteilung.
Sie mul eine klare Mitteilung in der eindringlichsten Form

sein.

Die Klarheit muB besonders betont werden, weil dies das
Wesen unserer Schrift gegeniiber den urzeitlichen Bild-
schriften ist. Unsere geistige Einstellung zu der Welt ist
individuell-exakt (bzw. diese individuell-exakte Einstellung
ist heute in der Wandlung zu der kollektiv-exakten), im

staltung. Wesen und Zweck eines Druckes bestimmen den
hemmungslosen Gebrauch aller Zeilenrichtungen (also nicht

nur horizontale Gliederung), aller Typen, Schriftgrade, geo-

Gegensatz zu der alten individuell- und spéter kollektiv-

amorphen.

Also zu allererst: eindeutige Klarheit in allen typographi-
schen Werken. Die Lesbarkeit — die Mitteilung darf nie

metrischen Formen, Farben usw,

Mit der Elastizitat, Variabilitét und Frische des Satzmate-
rials soll eine neue typographische Sprache geschaffen
werden, deren Inanspruchnahme nur der GesetzméaBigkeit
des Ausdrucks und seiner Wirkung unterliegt.

aus: L. Moholy-Nagy, Die neue Typographie, in: Stoatli-

mar-Minchen

unter einer a priori angenommenen Asthetik leiden. Die
Buchstabentypen diirfen nie in eine vorherbestimmte Form

z. B. Quadrat gexwéngt werden.

Der Druck korrespondiere mit dem Inhalt durch seine den
optischen und psychischen Gesetzen untergeordnete Ge-

praktisches Arbeitsmaterial herausge-
bracht. Damit habe ich selbst in lber
300 Farb-Kembinationsversuchen (For-
mat 148 x 14,8 ecm) zur Freude von
Schmidtchen gqearbeitet. Auch — im
gleichen Format — wurden in sehr vie-
len Kombinationsméglichkeiten die
Raumbeziehungen wven Punkt, Linie
und Flache in Sdcwarz auf WeiB
und negativer Umkehrung untersucht.
Das alles waren natlrlich auch Vor-
studien fir die spdtere Praxis in der
Druckerei.

Im Vorkurs von Josef Albers hiefl es
nach seinem Lehrplan unter anderem:
.- - « eigene Erfahrung schult am inten-
sivsten. Probieren geht iiber Studieren
und spielerischer Anfang entwickelt
Mut, fithrt selbstversténdlich zu erfin-
dendem Bauen und dem pddagogisch
ebenso wichtigen Entdecken.

Das Ziel ist die Erfindung. Die Erfin-
dung - auch die Wiedererfindung -
ist dos Wesen schopferischer Arbeit.
Fertigkeit ist Mittel und sekundéar. Wir
wissen, daB der Lernunterricht langere

ches Bauhaus in Weimar 1919-1923, Bauhausverlag Wei-

Wege macht, auch Umwege und fal-
sche Wege, aber aller Anfang ist nicht
geraodeaus. Gehen beginnt mit Tau-
meln, Sprechen mit Lallen.

Erkannte Fehler férdern den Fortschritt.
BewubBte Umwege und kontrollierte Irr-
wege scharfen die Kritik, fiihren durch
Schaden zum Kliigeren und erzeugen
den Willen zum Richtigen und Besse-
ren.

Die Erfahrungen des Bastelns werden
oft leichter weitergegeben von Schiiler
(Fortsetzung ouf Seite 36)

Vorder- und Rickseite des Arbeitsplaones dor Druckerel, 1925 (Originalformot DIN A 1)
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Wir fiihren Wissen,

die bestrebungen des bauhauses (die gebiete rweckmdbBi-
ger gestaltung nach erforschung ihrer elemente mii dem
ziel .bau” zusammenzutassen), greifen auch auf das ge-
biet werbung (reklome) lber. auch innerhalb dieses be-
reiches entstehen wirtschaftliche, soziale, etische und for-
male fragen.

werbung ist heute als folge des konkurrenzbetriebes not-
wendigkeil geworden. weiterhin ist sie tber ihren sinn hin-
aus — ndmlich angebotliche nachricht der produktion an
den konsum — kulturausdruck und wirtschaftsfaktor und
somit ein charakteristikum ihrer zeit.

im bauhaus weimar diente eine kunstdruckerei der wieder-
gabe freier grafik mit kupferdruck, litografie und holz-
schnitt. bei der einrichtung der werkstatten im bauhaus-
neubau dessau konnte nur die einrichtung einer mehr
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mechanischen, technischen druckerei in frage kommen. so
entstand eine kleine buch-druckerei als lehrwerkstati. in
der erledigung von druckauftrégen (ibte man handsatz,
druck und gestaltung. nicht modisch dstetisierend im sinne
von .gebrauchsgratik”, sondern ausgehend von der er-
kenntnis des zweckes und der besseren ausniitzung des
typografischen materials, das bisher in antikisierender tradi-
tion befangen war.

aus: herbert bayer, typografie und werbesachengestaltung,
Bauhaus Zeitschrift fiir Bau und Gestaltung, Heft 1/

1928, Schriftleitung: Walter Gropius, Laszlo Moholy-Nagy,

Dessau 1928

ﬁ_ﬁ

.IDEE UND AUFBAU
:DES STAATLICHEN BAUHAUSES

B Dee Idee der heuzigen Weh int schon erkennbar, unblis usd verworsen b sach (hre Gastah. Das albe dusbissische Welthild,
ot feh = im Gegensaiz nim All— b5t b Yerblissen, die Gedaoken en eine neue Welseishein, die den shwoluten Ausgheich
aller gegensitshichen Spamnungen in sich by, uckn sn seimer Sunt wal. Diese neusudiBmaendes Erbenntnis der Einheit
i Mt Bings und Encheimungen bringt sller menschlichen Genshungzarbeit einen penstinsamen, el in uns selbsi benabeoden
po Simn. Wichis bestebt mobr an sich, jedes Gebiide wird quen Gleichnis gines Gedankens, der aus o pur Gestabung
ol dringt, jede Arbelt sur Manifesraion unserss mneres Wesstne  Nar splche Arbeit beblh geintigen Sinm, mechanisiens
&f Arbein i Jeblos ond Awfgabe der soven Mochine. Solenge wber b Winschaft, die Maschine Selbsizanck sinad, snsuet Miel,
i iz Greimirkrihe ninehmend von meckanischiés Arbntsiasi zu befrewn, Beibi der Einzelne snires usd dse (eesclbic luf® kann
mich nicht oednen, Dt Losusg hisgt von der verinderien inneslichen Einsseilung dev Bisorlmen o seimem Werk, miche von
Verbesgerumgen der kufleren Lebensummiinde b Der Wille rur Umsellusg sul des neven Geisr jan desbulb von emipcheiden-
der Babeutung fn neue walbaoends Asben,
(e Wehgslihd cimer Zeir kasallissen sich deuiBch la chreo Bawsorien, denm ihre geistigen wnd maierellen Filsgheien
finden in lhnem gleicheeityg sichrbaren Assdnack and i ibre Elnbelr odos 2omaenhet geben e sichers Zriclen. Ein lebon
diger Bawgein, der im gannen Leben eines Volkes worzele, mackbieds slle Geblere menschlicher Cestalung, e , Kinite"'
and Techmiken in seimerm Bereich. Das hnstige Bauen it s siney allumboendo Gomalangsbonn su eioem Siudium
berabgesunkes, in sekner grensenlosen Verwinrusg it o oin Splegel dev alven vermissenen Welt, der potwendige Zasamancs-
bl aller am Werk Versinwen ging dwin verioven,
Gramz lnjpam bilden sich ere & neven Elemente sum noseo Aufbau; dman die Eniwickbang der Baugesalt — getanden
o den uagrhoaren Aulwand teckeniscber wnd sicllichor Mitsel, ebenso wie on das Fingehen neuer Getstghenen ober lasge
Erkepmimisreiben hinweg in de Bewultarin der Schaffenden — folgy sur Bngam der vorincikesdin ldor, Dha Kunet mu
fausn in as dis Moglichkeis ra gemcinsamer Arbeit einer Vielhen von Schaflenden gebunden, demn ihee Wetke nind im
Gegrouain sum ieolieren Elneel- oder Telbildwerk orchentraler Art unsl moder als dicse Abbild fgr den Gest des Gesmiheln
[he Beachiafigring met des Kunst des Bauens und bren vielen Gestalrangszweigen isalso eine Lebensangelegenheit des ganeen
Valkes, nbcht eine Ssche des Luxus. Die verbeeiens Ansieln, Konat st Luvai, it de verderbliche Folyge des poatngen Geine,
det die Eracheinungen isolierte (Nart pous Uerd)end ikoen so das gemeingame Leben mahm. Der nese Raugeis fordert von Grund
awal stue Vorsussetmngin (br alle gesaiende Arkbeit 'Werkseag |eoes pemmgen Geines i die « Aisdemies Sie benchiz die Ent
ldutung des gesamien Werklcben — der [ndustnis undd des Handwerkes — vom kiinstlerischers Menschea und dicy g dessen
vidlige Veaeinwmung nach sch. n sisrben Yeiien wurde dagegen des gesarwie gesshende Weshlehen des Volkes vom
hiswlirischen Menschon befruchie, weil er minen darin sand, wil o die ghiichs Grandlage des workmiliagen Konnens
und Wissens in werktitiger Prxia, wie jeder andere Werkmanm des Vollies, von wmen hersal erworhen hae, wedl michn
der verbdngnisvolle and snmaliends Irtum vom Staurseges perichin wurde, Kinstler sein s ein erlernbarer Boruf Kumst
wi michy ersernbar | Ob rime pevtabiende Arbeit nur als Fenighein oder schopderisch gen wind, bangt von der Begabang des
Pemantichloen ab. DSese kana nicht gelehn usd nlck gelernl wenden, wahl “ﬂn Eannen der Hend und ein grindlices
Wissen als Gresdvorsassetzung B alle gestaltende Arbeit, fir die Leistung des einfschen Arboiters, ebenso wie fir die
den genadlen Kiinailers,
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kommunikative, typogrophische Mittel der gestolteten Werbeprospekt heift es: .Dos Budh Isi

«olemantoren typographie®, dorgestellt am in arster Linle Dokumeant dieser Anstalt: e rejche
Kotolog zur Bauhousousstellung 1923 ober, dem Charakier der Anstall entsprechend,
(Bouhausverlog Weimaor-Mindhen, Aufloge: 2600, weit Uber sine &rtliche Angelegenheit hinous ins
typographische Anordnung: Laszrlo Moholy-Naogy, Allgemeaine, in gegenwirtige und rukinftige
Einband: Herbert Bayer, Druck: F. Bruckmaonn AG, Gebiote kiinstlerischen Schoffens und kiinstlerischer
Minchen, Pletsch & Brickner, Welmar) Typogrophie Erziehung.” Zeltgendssische Kritik blieb nidht aus.
und Einrichtung sollen dos Banutzen des Buches F. H. Ehmke: _Brutal in der Forbe, ahne Fainhait
durch logische und visualle Beziehungen in der Form."

eflelidhtern, Sthrkste Gegensttze werden genutzt,
die .alte” Asthetik wird aulgegeben, Der

en front wird geradezu gefordert: weriikole wnd
schriige Zellenrichiung, betontes Verwenden der
Uirotesk-Schrift, Uber- und Unterstreichungen
asymmetrische Ancrdnung von Bild und Tesl,
spannungsvalle Bezishungen der Positiv- und
Megaotivflachen, durchgehende Rhythmisierung des
ganzen HBuches. Der 23ar Kotolog erkundet
Wirkungen des Sotrmoteriols und nutzt die Logik
des Setzens, um die einzelnen Seiten typographlsch

tunktional zu ordnen. In alnem van Moholy-MNagy
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eindringlichster Form erscheinen.

3. Um Typographie sozialen Zwecken dienstbar zu ma-

Die neue Typographie ist zweckbetont.
2. Zweck jeder Typographie ist Mitteilung (deren Mitiel
sie darstellt). Die Mitteilung muB in kiirzester, einfachster,

Zu den elementaren Mitteln neuer Typographie gehért in
der heutigen, auf Optik eingestellten Welt auch das exakte
Bild: die Photographie.

Elementare Schriftform ist die Groteskschrift aller Variatio-

chen, bedarf es der inneren (den Inhalt anordnenden) und

duBeren (die Mittel der Typographie in Beziehung zuein-
ander setzenden) Organisation des verwendeten Materials.
4. Innere Organisation ist Beschrénkung ouf die elemen-

taren Mittel der Typographie: Schrift, Zahlen, Zeichen, Li-
nien des Setzkastens und der Setzmaschine.

(Fortsetzung von Seite 33)

zu Schiler als durch den alteren ent-
fernteren Lehrer. Darum werden die
Ergebnisse in gemeinsamer Diskussion
fast téglich untersucht und verantwor-
tet.”

Uber diesen Vorkurs und seine Me-
thode ist vielfach geschrieben worden,
und es gab verschiedene neue Ver-
suche seiner Anwendungsmaglichkei-
ten. Aber was damals in Dessau so
erfclgreich war, lag auch darin be-
grundet, dall die Studierenden jun-
ge Menschen waren, die aus vie-
len Léndern ans Bauhaus kamen -
Frankreich, England, Schweiz, Polen,
Ungarn, Schweden, Italien, Balkan,
Orient, Amerika und Jlapan. Unter uns
fand ein unverstellbarer Gedanken-
austausch statt, der jeden ganz per-
sonlich wie aber auch den Unterricht
und die Arbeit in den Werkstatten be-
reicherte. Denn jeder von uns brachte
seine eigenen fachlichen Erfahrungen
mit, brachte aber auch etwas von der
jeweiligen Kultur und Tradition seines
Landes in den Unterricht mit ein.
Wenn ich mich recht erinnere, gab es
keine Bibliothek fiir die Studenten.
Aber jeder hatte Bicher, Zeitschriften
und Fotos aus seinem Heimatland
mitgebracht. Ich selbst brachte damals
unter anderem das neueste Buch von
Le Corbusier tber Stidtebau mit, ei-
nige Fotobiicher aus dem Folkwangver-
lag und von Bruno Taut: Alpine Ar-
chitektur. 1922 hatte ich die erste
oturm”-Ausstellung in Hagen mit Ar-
beiten wvon Schwitters, Moholy-Nagy,
Feininger, Klee, Kandinsky und ande-
ren gesehen, ouch war ich im Atelier
ven Christian Rchlfs gewesen, Max Bill
hatte bereits, als er sein Studium be-
gann, einen ersten Preis in einem Pla-
katwettbewerb in der Schweiz gewon-
nen und braochte Entwiirfe tir den Val-
kerbundpalast in Genf mit ans Bau-
haus, er war damals 21 Jahre alt.

In der Mensa des Bauhauses gab es
dann an manchen Abenden die hei-
Besten Diskussionen. Als die Weissen-
hofsiedlung gebaut wurde, stand das
Haus von Le Corbusier im Mittelpunkt.
Einige fanden, doB er die Konstruk-
tionselemente, die Stiitzen, ,versteckt”
hatte hinter dem Fensterband (sie wa-
ren schwarz gestrichen — wenn ich mich
recht erinnere). Wir meinten: die Funk-
tion mubB sichtbar sein. Uber Renger-
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Patschs Fetcbuch .Die Welt ist schan®
stritten wir, weil er ouch eine Dreck-
pfitze schén fand. Er war uns — vom
Sorzialen aus gesehen — nicht realistisch
genug. Und nicht zuletzt lernten wir
auch die Kochkiinste — wenn auch un-
cerem bescheidenen Geldbeutel an-
gepalflit — ferner Lander kennen. Wir
bewirteten uns gegenseitig in kleinen
Diskussionsgruppen. Es war ein turbu-
lentes, aber anregendes, aufregendes
und auch mitunter anstrengendes Mit-
einanderleben und Miteinanderstudie-
ren.

In der ,Druckerei und Reklame-Abtei-
lung” lernte ich dann das Handwerk-
liche. In der kleinen Lehrwerkstatt der
Druckerei hatten wir eine kleine Tie-
geldruckpresse und eine Rollenabzugs-
presse. Mit der in allen Graden vor-
handenen Venus Gretesk und mit gro-
Ben Holzbuchstoben konnten wir expe-
rimentieren. Wir setzten unsere Ent-
wiirfe selbst ab und druckten unter
Anleitung von Meister Hauswald, ei-
nem ,Schweizerdegen”, einem gelern-
ten Fachmann, der uns in allen Fragen
mit Rat und Tat zur Seite stand. Viele
Versuche wurden gemacht wie Zusam-
mendruck, Ubereinanderdruck.

In der Dessauer Zeit versadchlichte sich
die Typographie; die vorher allzuoft
in die Gestaltung eingebauten dicken
Balken und Punkte verschwanden. Die
klare, eindeutige Schrifttype zwang zur
Prazision der gegebenen Aufgabe. Es
gab am Bauhaus nie eine ,asthetisie-
rende Gebrauchsgrafik” (Herbert Bay-
cr), wie sie in jenen Jahren von be-
gobten Kianstlern in Europa praktiziert
wurde. |hre Arbeiten wurden aber
nicht verteufelt, sondern wir untersuch-
ten sie im Unterricht ven Albers (!).
Allerdings waren sie flir uns nirgend-
wo vorbildlich im Sinne des MNachah-
mens von ,lrends” oder Moden. Be-
wunderung hingegen zollten wir den
Arbeiten von El Lissitzky und denen von
Jan Tschichold wie auch den von Rodt-
schenko, von Leistikow, Molzahn, Bur-
chartz und anderen, die ich hier nicht
alle aufzdhlen kann: besonders be-
eindruckten uns die Arbeiten von lohn
Heartfield.

Tschichold aber verkérperte damals fiir
uns in vorbildlicher Weise den Funk-
tionalismus in der neuen Typographie.
Und Herbert Bayer formulierte sach-
lich, daB .. . . weder eine dekorativ-

rnen: mager — halbfett — fett — schmal bis breit.

aus: ELEMENTARE TYPOGRAFPHIE von Ilwan Tschicheld, in:

typegraphische mitteilungen, Sonderheft elementare typo-
graphie, hrsgg, v. lwan Tschichold, Leipzig 1925

spekulative noch eine ‘elementare’ ty-
pegraphische Behandlung einer Wer-
besache das Richtige sein kann. . . von
einer wirklich sachlichen Behandlung
(der Werbesachen, M. G.) kann nur
dann die Rede sein, wenn in der @u-
Beren Erscheinungsform tiefere Ursa-
chen nachgewiesen werden kénnen,
das heiBt, daB vor und in der Gestal-
tung das Wesentliche der Aufgabe
erkannt worden ist.”

Die Bauhaustypographie der damali-
gen Jahre beschrinkte sich — leider —
hauptséchlich ouf das Gebiet der
Werbung. Die Reklomewerkstatt wur-
de, nachdem im Oktober 1927 gine
-werbeunterrichtliche woche" stattge-
tunden hatte, nunmehr in Werkstatt
tir Typographie und Werbung” umbe-
nannt. Bedouerlich bleibt, daB in der
Bauhausdruckerei keine literarischen
Werke, seien es auch nur ein paar Ge-
dichte, gestaltet wurden. Ich bin Gber-
zeugt, daB wir das unter Herbert Bay-
er gut geschafft héatten,

So erschopfte sich die schépferische
Vitalitat, die tatsdchlich in der Bau-
haustypographie vorhanden war, viel-
fach in der Originalitat, Witzigkeit und
Qualitidt der Plokate, Einladungskar-
ten fir die ,Bouhausfeste® und in
phantasievollen Geburtstagsgliickwiin-
schen fiir unseren hochverehrten Wal-
ter Grepius. Wo sind sie geblieben?
Obwoh! im Vorkurs viele Entwiirfe im
soziolen Engogement entstanden, ge-
druckt wurden sie nie, Es kann wohl
von keinem bestritten werden, daB
trotz mancher heftiger Angriffe sowohl
die .elementare” wie auch die
sachliche Typographie weltweite Aus-
strahlung hotten und heute noch ha-
ben — auch in unserem heutigen
Kampf um den ,Frieden der Welt".

{sighe ru unserem Beitrog in form+owedk: Herbert
Bayer, Ober Typographie, Heft 3/79; Max Gebhard,
Arbeit in der Reklamewerkstatt, Heft 3/79: Hans
Stern, Max Gebhard, Heft 2/81.)
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Vom Wert der Uberlieferung

Hans-Joachim SchauB

Hans-Joachim SchauB ist seit vielen
Jahren Kiinstlerischer Leiter im Verlag
der Nation und Lehrer fiir
Typographie an der Kunsthochschule
Berlin. Aus seiner Verantwortung

als Buchgestalter reflektiert er das
Problem von kultureller Tradition und
technischer Neuerung.

Seit Gutenbergs Zeiten hat sich der
Handsatz, also der Druck von beweg-
lichen Lettern, kaum verdndert. Wir
benutzen noch wie vor Setzkasten und
Kolumnenschnur. Jedoch nimmt der
Bedarf fur dieses olte Herstellungs-
verfahren von Jahr zu Jahr ab, und
bald werden wir die Einrichtung der
klassischen Setzerei nur noch in Mu-
seen besichtigen kénnen.

Es gibt inzwischen den leistungsstar-
ken Fotosatz in immer neuen Syste-
men, die die vielfaltigsten Gestaltungs-
maoglichkeiten nohelegen. Grofle Text-
mengen lassen sich in kirzester Frist
cetzen, und Schriftfilme in gestochener
Scharte stehen zum Druck bereit. Die-
ser gewaltige Fortschritt stellt bisher
vernehmlich eine technische Verbesse-
rung dar, die Schénheit des Bleisatzes
mit all seinen wichtigen Regeln wird
mit dem neuen Verfahren kaum er-
reicht,

Der Beruf des Schriftsetzers hat eine
bedauerliche Wandlung erfahren. Die
Anferderungen an die Qualitat eines
Setzers waren einst hoch, schnelles
und fehlerfreies Setzen allein reichten
nicht aus. Der Mann mubte sein Er-
auch selbst entwerfen. Die
Schénheit des Ergebnisses war sein
Werk und nicht das Ergebnis der Ar-
beit eines Typographen oder Ge-
brauchsgrafikers. Von Generation zu
Generation wurden die gesicherten
Regeln studiert und angewendet, nach
denen man schone Druckerzeugnisse
herstellen konnte. Es sind Regeln, die
ihre Asthetik und ihre Wirde konse-
quent aus der Logik des Produzierens
herleiten.

Heute weil ein Setzer kaum noch von
alledem, zuweilen auch nicht der Gra-
fiker. Und schon gar nicht der Kon-
sument, Es gibt Gebiete, wie beispiels-
weise das der Schrift und der Typo-
graphie, auf dem viele Laien mitreden

zeugnis

fnr m-+ szck hitp:idigital.s

und mitarbeiten. Die Setzer fithren nui
noch die Angaben der Auftraggeber
bzw. der Gestalter aus, ganz gleich,
ob diese nun qualifiziert sind oder
nicht. Solche Produkte umgeben uns
tagtaglich.

Seit langem besitzen wir verlaBliche
Erkenntnisse lber das Verhdaltnis von
SchriftgroBe zu Zeilenbreite und Zei-

lenabstand, (ber Schriftwahl und
Schriftmischungen, (ber den Einsatz
von richtigen Ziffern, lUber An- und

Abflihrung, lber Einziige bei Textan-

féngen, liber Rond- und MaBpropor-
tionen. Die klassischen Antiquasdhrif-
ten, wie Garamond, Baskerville, lan-
son, Bodoni, Didot oder Times, gehé-
ren fir mich zu den groBen Schépfun-
gen der menschlichen Kultur. Die viel-
fach bevorzugten und ge!egemlich_ na-
tirlich auch erforderlichen sogenann-
ten Endstrichlosen oder Groteskschrif-
ten erreichen diese Anmut selten.

Schrift wird heute vornehmlich als In-
formationstriger und nicht als kiinst-
lerisches Ereignis wahrgenommen. Das

vc{i‘é'i';'lé:%)fdi‘ﬁ‘ﬁs 01729-19840010/39

Vergnigen beim Lesen ist auch von
guter Typographie abhéngig. lch mei-
ne, daB wir die klassischen Schriften
viel haufiger nutzen und uns auf ihre
schlichte Harmonie und groBe Aus-
strahlungskraft besinnen sollten.
Ganz sicher kénnen technische Erzeug-
nisse und Verpadkungen mit diesen
Typen beschriftet werden, oder es las-
sen sich erstaunliche Ergebnisse im
Stadtbild damit erzielen. Welche Kul-
tur geht beispielsweise von den eng-
lischen StraBenschildern aus! Aufre-
gend kann der Kontrast sein, den ein
in Antiquatype gesetztes Wortbild auf
einem in modernem Design geformten
Gerdt erreicht. Es missen nicht immer
und immer wieder jene verballhornten
Modeschriften aus belanglosen Schrift-
musterkatalogen verwendet werden.
Kultur geht von diesen 5chéptungen
nicht aus. Wie jammervoll wirken die
Beschriftungen
Bahnhéfe oder an den Lieferautos von
Betrieben. Wir kennen genligend Bei-
spiele, wo hervorragendes Design
durch schlechte Schrift gestért wird, wo
Nachlassigkeit oder Unvermégen sei-
ne dsthetische Ausstrahlung behindert.
Wir sollten unser Erbe kenntnisreich
und bewuBt nutzen, denn es birgt un-
endlich viel Schonheit, Harmonie und
Anmut.

auf vielen unserer
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Blick in eine Druckerei:

Asthetik und Rationalitét des Handsatzes. Auf dem leicht
schrég gestellten Setzschiff befinden sich eine Druckform in
Arbeitsstellung, eine Ahle, ein Winkelhaken mit einer
gesetzten Zeile, oberhalb des Setzschifis auf dem
Arbeitstisch stehend eine Wechselzeile .fiir verschiedenen
Nutzen® (Abb. 7). Die Abbildungen 1 bis 4 zeigen die
Elemente der Druckform und die Ordnung ihres Lagerns:
Stege im Stegeregal (Abb. 3), Linienmaterial im
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Linienkasten (Abb. 1), Material fiir den Ausschlufl im
AusschiuBBkasten (Abb. 2) sowie das Satzmaterial (Abb. 4).
Die Abbildung 4 zeigt die Arbeitsstellung eines gesetzten
Kastenschemas. Die Schriften werden im Satzregal
gelagert, links ein aufgezogener normaler Setzkasten,
rechts ein Steckschriftkasten (Abb. 5). Die Druckformen sind
auf Stehbrettern abgelegt, ihre geschwungene Rundung
erleichtert das Tragen (Abb. 6).

Die Fotos von Ulrich Wist entstanden in der Druckerei
Messing, Berlin-Adlershof
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Stapeln (2)

Alfred Hickler

Stapelformen (Formen der Stapelele-
mentea)

Eine Stapelform muB notwendig der
stabilen, losen Aufstellbarkeit der Sto-
pelelemente untereinander (im Unter-
schied zu Bauteilen, die nur auf ebe-
nen Aufstellflachen stehen kénnen)
und der Stabilitat und Kippsicherheit
des Stapels entsprechen. Geometrisch
betrachtet, beruht die Aufstellbarkeit
auf dem ,Ufertausch” einander zuge-
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wandter (Beriihrungs-)Fléchen zweier
Stapelelemente in mindestens drei
(Stitz-)Punkten (Abb. 3). Der _Ufer-
tausch” ist auch als ,Abdruck” ganzer
Flachen bzw. von Teilgebieten als
. Positiv-Negativ-Abbildung” erklérbar,
Er kann entweder allein durch Ver-
schiebung oder durch Verschiebung
und Drehung der jeweiligen Fléchen-
elemente vollzogen werden. Dazu
kommen noch zwei statische Bedingun-
gen: zum ersten muB die Schwerelinie
des Stopelrestes liber jeder Poarungs-
stelle in der Endlage den gemeinsa-
men, um die 3titzungsnormalen ge-
bildeten Reibungskegel beriihren oder
durchdringen (Widerspruch zum feh-
lerhaften Verkanten beim Stapeln!) —
dies wegen der Rutschsicherheit, zum
zweiten mub die Schwerelinie die zwi-
schen den (mindestens drei) Stiitzpunk-
ten aufspannbare, durch Geraden be-
grenzte Standfliche beriihren oder

40
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durchdringen — dies wegen der Kipp-
sicherheit. Erfolgt der Ufertausch
nicht nur in drei Punkten, sondern mit
der ganzen zugewandten Flache, dann
ist der Stapelfiiligrad f = 1. Der da-
mit vollsténdige RaumschluB ist aber
in der Praxis nur ndherungsweise rat-
sam, weil unvermeidliche Fertigungs-
abweichungen zu undefinierten Aufla-
gen flhren, wodurch auch der Kraftfluf
unvorhersehbar wird und die ganze
raumschlieBende Oberfléiche durch die
Stapelbewegung beschédigt werden
kann. Bei weitgehend formgenauer
Fertigung und nachgiebigen Teilen
kann ein ,Ansaugen” der satt anlie-
genden Flachen scgar dos Lésen er-
schweren. Liegt Schmutz zwischen den
Flachen, kommt es zum Kippeln. So ist
praktisch nur ein angenéherter bzw.
reduzierter RaumschluB zu empfehlen:
Kleine Stitzflachen und gegen diese
zuriickgesetzte Konturen der sonstigen
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angendharter brw. reduzierter RoumschluB
rugunsten der Stapelbarkeit

3

raumachifizssige Stopelformean

Zuerst wird die zu stopelnde volle (einfoche)
Kentur (3 a) (Ober- und Unterselte des
Stopelelements hoben die gleiche Poorungsfiéche)
ouf Lisbarkeit untersucht und dos hinterschnitifreis
Richtungsbiindel der mdglichen Stopelbewsgungen
bostimmt. Doru ordnet man den on die
angenommene Stapalkontur angrenzenden Selten
{jedem .Ufer") swel poarige, vonelinonder
hinterschnittfraie, l8sbare Teile ru und zelchnet sia
ous (3 b). Das gesuchte Richtungsbindel Ist dos
jeweils den kleinsten positiven Offnungswinkel
bildende Geblet, welches hinterschnittfrel olle
Konturgeblete ousheben 16Bt. Roumlich gesshen
kinnte dleses klainste Richtungsbiindel durch das
Schwenken elner Lichtquelle mit porollelem
Lichtousfall bestimmt werden, indem alle
Schwenkwinkel, die eine sigenschottenfreie
Baleuchtung der Stopelflache ergeban,

Flache des Stapelelements kennzeich-
nen das geometrische Detail (Abb. 1).
Das Zurlicksetzen wird bei Teilen, die
aus gleichdicken Halbzeugen bestehen,
gern mit gesondert montierten Ab-
standselementen bewerkstelligt (Abb. 2).
Bei zueinander aquidistanten (ab-
standsgleichen) Flachen, das heiBt bei
aus wandstarkegleichem  Material
(Blech, Folie) umgeformten Gebilden,
fihrt dos Anstreben eines vollstandi-

FhGgerichtungan daorstellen. Innarholb dieses
klelnstan Bindels kann die Richtung des Stopals
frel, das heift noch onderen ols auf
hinterschnittfreles Ausheben gerichteten
Gesichtspunkten gewdhit werden, zum Beispisl ob
senkrecht- oder Schrigstapel gewlnscht wird.
Offensichtlich gelingt ein Ausheban der beiden
Telle 1 wnd 2 voneinander nicht, wenn negotlve
Offnungswinkel ouftreten (3 d).

Cie Richtung des 5Stopels (Richtung des moximalen
Zuwochses) llegt immer Im Blndel mbglicher
Figerichtungen. 5ie wird so gewdhlt, dof dor
jeweils durch Verschiebung onhond des gewahlten
fuwochses diunnste Tell nicht ru ddnn wird (3 ),
Schwieriger wird die Foarmbestimmung bei
unterschiedlichen Poorungsflachen eines
Stapeléelements. Dozu wird puersi das kleinste rum
Ausheben hinterschnittfreie Richtungsbindel belder
Paoarungsflichen bestimmt, innerhallk dessen die
maxzimale fuwacharichtung brw. die Richtung des
Uifertausches gewahlt wird (3 e). Donn wird durch
Verschieben der Wertausch ousgelfihrt, Das
Ergebnis ist: Ohne Iwischenslemente ist das Tell

gen Schlusses haufig zu kippelnden
Auflagen (Abb. 4a). Es qibt eben bei
Blech- oder Folienteilen keinen voll-
standigen RaumschluB, schon gar nicht
beim Stapeln wondstérkegleicher Ku-
gelsegmente oder &hnlichem, nachgie-
bige Papiermodelle tauschen hier be-
trachtlich |

Nur in Richtung des Ufertausches ver-
schobene Querschnitte ergeben einen
vollstandigen RoumschluB (Abb. 4b).

nicht stopelbar. Verschiebt und werdreht man

{um 180°) die eine Kontur zur onderen (31), das
heibt kildet man die eine Kontur ouf die ondarae
ob, dann gelingt @3 hier — mit atwos weniger
Fillgrod ols bel {3 e) —, winen Wendestopel ru
schaffen. Praktisch gelingt dies melst nur
naherungswelse, dos heilt mit nodh geringerem
Fiﬂlgrnr}.’. opder as werden anpossende .iﬁnt.'ll:rl.l.'tgr_'n
dor beiden Konturen i Sind nur begrenzie
Goebiete der Poorungsflachen als wirklich
unvergnderlich antunehmen (3 g). dann werden
diese Teilgebiete so0 gegeneinander in
Stopelrichtung verschoben und, wenn nétlg,
gedreht, dabl eine verelnte, das hellt anschilieleande
Kontur hergestallt werden kann,

4

Cebilde aus wandstGrkegleichem Material
sowie aus Materiol mit unterschiedlichan
Wondstirken (4 b); Ausmagerung (4 c)

S

Aulsetzen der Stopelelements in Abhdngigkeit wvon
dor wirksamen Dicke brw. van der Steilheit de
Woandung

(4 a)

Ist, wie technolegisch so oft, Gleich-
wandigkeit nétig, dann missen biindi-
ge Teile _ausgemagert” werden
(Abb, 4c¢).

Stapelelemente setzen untereinander
in dem Gebiet mit der gré&Bten stapel-
wirksamen Dicke (gréBte Schnittlénge)
in Stopelrichtung auf (Abb. 5a, b). Fiir
den hd&utigen Foll gleichbleibender
wirksamer Dicke (glotte Blech- und Fo-
lienteile) gilt dann: Stapelelemente mit
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gleichdicker wirksamer Wandstéarke set-
zen untereinander in dem Gebiet auf,
welches am steilsten zur Richtung des
Stapels steht (Abb. 5c—f),

Zugleich besteht der gréBte Abstand
zwischen den zugewandten Flachen der
Stapelelemente an den zur Richtung
des Stapels flachsten Gebieten,

Es ist ein kapitaler Fehler, wenn dieser
Tatsache nicht entsprochen wird, wenn,
wie beispielsweise in Abb. 6. einsei-
tige Verdickungen angebracht werden,
die langer sind als der Zuwachs, der
das logesichere Stapeln gewdhrleistet.
Instabile Stapel sind die Folge (Dre-
hen um eine nun unterbestimmte Stiit-
zung).

Am steilsten sind natirlich senkrechte
Wande. Bei gestuften Profilen sitzt die-
jenige senkrechte Wand auf, die von
allen am héchsten ist. Das muB un-
bedingt bei der BemaBung und Tole-
rierung beachtet werden, da dabei der
KraftfluB durch die Stapelelemente
festgelegt wird! (Abb. 7a, b)

Da hdaufig zylindrische bzw. parallel-
wandige Gebilde gewiinscht werden,
aber Aushebeschrigen zum Urformen
eingehalten werden miissen, ergeben
sich steilwandige Kérper mit einem
Uffnungswinkel im Selbsthemmungs-
bereich. Die Stapelelemente sitzen
dann verkeilt fest. Dem kann nur durch
stufenweises Anndhern der MNeigung
durch Parallelstufen, also durch Steck-

fiar bredfe Audlage

:';__! =

L__}
I

3 fal L)C” 2 == =
3 e L. | F

LIy |I J L
| —1 n
1 E L
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T e B r
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stapeln, entsprochen werden (Abb. 7c,
d, e).

Der KraftfluB im Stapel sollte stets den
kiirzesten Weg nehmen, also vor al-
lem keine Biegehebelarme passieren
miissen (Abb. 8). Am besten ist fiir
cden kippsicheren Stapel und das leicht-
gebaute Stapelelement die Stiitzung
nach Abb, 8e.

Durch reinen KraftschluB gehaltene
Stapelelemente (Abb. 9) sind, vor al-
lem bei ruckartiger Bewegung des Sta-
pels (Abb. 9b), nur soweit gleit- bzw.
standsicher, wie es die Werkstoffpaa-
rung und die Oberflachenglite an den
Berlihrungsstellen hergeben, wieweit
also die Reibkraft ausreicht. Reibkréfti-
ge Zwischenlagen (Abb. 9¢) und Zwi-
schenlagen, die noch zuséatzlich be-
dingten RaumschluB gewdhren
(Abb. 9d), sowie RaumschluB ergeben-
de Zusatzelemente (Abb. 9e) bilden

"* (vor allem bei glatten Kastengerdten)

stabile Stapel.

le héher die Verdichtung des Stapels
wird, desto stdrker pragt die daflir né-
tige Geometrie die Form des Stapel-
elements bereits in ihrer konfigurati-
ven Anlage, im Anordnungsmuster.
Hochverdichtend stapelbare Gebilde
haben stets einen Offnungswinkel der
Paarungsflachen, der gréBer als der
doppelte Reibungswinkel ist. Paralle-
le bzw. mit weniger als dem doppelten

Reibungswinkel geéffnete Paoarungs-
..:? 1
PR
il I'I!III | L.!' A>a
2 T REA

gefordert von der DFG

Deutschen Forschungsgemeinschaft



&

|-|-|:-r.1u|5.i:|"-l!-l'&5 5-[up-L-||'|: Mur bel @ R E LA L]
sinwandfrelas, kippsicheres Stapeln |1'u'_'--:_4:.-;.'|'

Wenn m i, dann st gedrahtes Stapeln
efforderlich |:5C.'1H’.1LII‘.1=1LT|.‘IL‘I'| urm dai Aulistzsen des
riffa” zu verhindarn,

7

Aufsetzen bal gestuften Profilen
2]

Kraftfluf im Stopel

L]

schichtend stapeln: durch Kroftflulfl gehaltens
Stapel (?a, b); Stapel mit Zwischenlogen (9 e, )3
stapel mit Zusatrelementen (P e—g)

— flachen missen stufenartig der gedH-
; ! e ki neten Form als Steckstaopelform ange-
T v J4 N ndhert werden.
" iy ¥, ’ -._T__ -1.:'_\:{-.%
': .-.--" _I_.: : -..-. ._ _-..";"'_.-_r i r.r.l_ .__.-;:" ——l-?“\.-h:x"_.
4 SN N /74 W/ RN Stapelform-Typenkatalog
£ A ) N | A 7/ Fir den systematischen Entwurt von
4 . N, "/ B % Ity -
P | - oAl LN 9 D N Lésungen, tir die es kein Vorbild gibt,
k . W v ist die Kenntnis aller Formen nétig,
: welche hochverdichtbar gestapelt wer-
ggaira e den konnen.
— . g Ein Vereinfachen der uniibersichtlichen
' Vieltalt ist dabei am Platze, und das
— bedeutet, daB man sich eines Stapel-
A=) AN rf form-Typenkatalogs bedient, aufgebaut
o ' e it Y A ar : - - 2
i o— A AN, AR Vs nach steigender Vielheit nur eines
o7/ SO Elements (Abb. 10, 11). Dieses Element
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5 i '\ M : L L, [ LN tend fir offene Flachengebilde oder
defbatredenal “hey . & flachenartig flache Volumina, sowie der
tast. Voiaufiage O Wiirfel, stellvertretend fiir Volumenge-
bilde (geschlossene Flachen, Kérper).
Die Rechtwinkligkeit entspricht der na-
d e t s turgegebenen Bevorzugung in der An-
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lage oller Produkte. Fiir die allgemei-
ne, gekrimmte Flache gilt, daB jeder
ihrer Punkte durch seine Tangential-
flache ersetzt werden kann. Die entwik-
kelten Grundmuster kénnen also fiir
beliebig gekrimmte Flachen so ver-
wendet werden, daB die Quadrate als
Tangentialfiachen fiir jeweils charak-
teristische Kriimmungsgebiete stehen,
als polyedrische Ndherung sozusagen.
Die Mehrzahl der Typen 4Bt spielfrei-
es Stopeln zu, sie sind einfacher her-
zustellen als formgepaarte Stapelele-
mente mit Spiel.

Die Stapelbarkeit bleibt gleich (bis zur
Berithrung bzw. Durchdringung von
Formpartien untereinander), wenn
MaBverhdltnisse verdndert und die Fla-
chen .dicker gemacht” werden, es miis-
sen nur die Paarungsflachen erhalten
bleiben

Die zundéchst entwickelte Typologie sta-
pelbarer Paarungsflachen, erweitert
durch die darauf basierenden stapel-
baren kubischen Volumengefiige — ge-
wissermalben kubisch verdidkter Fléchen
(Abb. 12) —, kann durch geschicktes,
die Stapelbarkeit erhaltendes Zusam-
mensetzen und Erweitern ergénzt wer-
den (Abb. 13). Vor allem kénnen die
praktisch so wichtigen geschlossenen
Flachen- und Volumenfolgen aufge-
baut werden.

Anhand der Typologie kénnen vorge-

14
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gebene Gebilde auf Stapelbarkeit ge-
prift und, falls méglich, dahingehend
angepabt werden. Besser allerdings ist
es, von vornherein nach dieser Typolo-
gie das Stapelelement zu gestalten.
Besser, weil so alle Belange giinstiger
aufeinonder obgestimmt werden kon-
nen, weil einfach die freie Wahl aus
der lypenvielfalt gegeben ist.

Vollendete Stapelformen

Ein Baukérper besitzt vollendete 5ta-
pelform, wenn er sich héchstverdich-
tend raumschliissig, selbstausrichtend
(selbstlagesichernd und selbstrastend)
und klemmfrei losbar stapeln laBt. Eine
solche Form pragt in der Regel die
Gesamtform entscheidend.
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stopelform-Typenkatolog {unvollstandig), oufgebout
nadh steigender Vielheit sines Quodrats (10) beow.
eines Wirlels (12)

n

Umwandeln eines flbdchigen Stapelelements In ain
volumigoes

13

Erweitern einer Stapelform

14-14

lagesicheres Stapeln: Anzohl der Stitzungen
Anzahl der Unfreihelten u (14); reprodurlerbore
Aufstellung (15); Beispiele fir Fall 1 (16)
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Lagesicheres Stapeln (Abb. 14-16)
Lagesicher ist ein Kérper, wenn seine
achs Bewegungsfreiheiten (je eine
Schiebung und Drehung in jeder der
drei kartesischen Raumachsen) gestiitzt
bzw. durch _Unfreiheiten” unterbun-
den werden. Um das zu erreichen, haot
man die sechs sperrenden ,Unfreihei-
ten” als Stitzpunkte auf die Paarungs-
stellen der aufeinanderfelgenden Bau-
kérper zu verteilen. Eine genau mit
sechs unabhéngigen Stitzpunkten ge-
wahrleistete Lage ist eindeutig und
véllig unabhangig wvon Fermtehlern
(durch Verformung oder Fertigungsfeh-
ler) stets spielfrei wieder einstellbar (re-
produzierbar). Mehr als sechs S5tiitz-
punkte fiihren zu Verklemmungen oder
zum Kippeln. Weniger als sechs Stiitz-
punkte ergeben mit jedem fehlenden
Unfreiheitsgrad Freiheitsgrad
der Bewegung (je eine mégliche Schie-
bung oder Drehung).

Die Stiitzpunkte entstehen praktisch
durch

1. besondere Paarungselemente, die
weitgehend unabhéngig von der 5ta-
pelkérperform bzw. Ferm des zu sta-
pelnden Erzeugnisse die Lage sichern,
2. durch Formmerkmale des Stapel-
elements selbst, die die sechs Beweg-
lichkeiten stiitzen (sperren).

(wird fortgesetzt)

einen
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D- S h' . d T «MNebel, Dunst, Sonne, Regen und

e cnieler es Gges Dammerung, das sind die Méchte, die
im unendlichen Wechsel die groBen

Fotos von Kdlman Széllosy, Zitate von August Endell steinnester mit immer neuem Farben-
glanz umkleiden, ihre Formen ver-
schmelzen, sie geschlossener, ja mo-
numental machen; die aus den &rm-
lichsten Héfen, aus den trostlosesten
Gegenden eine Welt farbiger Wunder
aufbauen. Sie formen aus den schein-
bar unverénderlichen Steinhaufen ein
lebendiges, ewig neu sich gestalten-
des Wesen. Nie kénnte ein einzelner
den ganzen Reichtum erschépfen: er
hat genug zu tun, nur das zu erleben,
was seine Umgebung, sein Hof, sein
Haus, die taglich begangenen StraBen
ihm darbieten.”

Der Budapester Fotograf Kalman Szél18sy (1888-1976) war zwanzig Jahre alt, als
in Wien eine kleine Schrift des Architekten August Endell mit dem Titel WDie
Schénheit der groBen Stadt” erschien. Ob S26llosy dieses Bichlein je zu Gesicht
bekommen hat, entzieht sich unserer Kenntnis. Aber er lieferte gewissermaBen
die Bilder, die visuellen Belege, fiir Endells Prosa. Er liebte ganz unbestreitbar
die Kontraste des Alltags, das Laute und das Leise, das Schnelle und das Ge.-
ruhsame, das GroBe und das Kleine: das Leben und die Dinge der groBstadti-
schen StraBen — eingehiillt in die ,Schleier des lages” (Endell), die immer
wieder neue Bilder zeichnen.

‘] T didial qn*'” SidA%501729-198 148 fordert von der DFG
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Der Nebel

JEr veréindert eine StraBe ganz und
gar. Er Uberzieht die Hauser mit
einem dinnen Schleier, grau, wenn
Wolken Uber ihm die Sonne bedek-
ken:; warm, goldig und bunt, wenn lber
ihm ein freier Himmel sich breitet. Er
verdndert die Farben der Hduser,
macht sie einheitlicher, milder; er ver-
wischt die starken Schatten, ja hebt sie
ganz auf. . .

Der Nebel verfeinert die schlechte Ar-
chitektur, er fullt die StrabBen, die sonst
ins Endlose laufen, und schaftt so aus
dem Leeren einen schlieBenden Raum.”

47

W SLUB form+zweck http:.l'.l'digital.s%cﬁlﬁlﬁ%ﬂﬂ{éﬁm?29-1954001EI."4EI geférdert von der DFG

Wir fiihren Wissen, i —— KULTUR Deutschen Forschungsgemeinschaft




W SLUB

Wir fihren Wissen.

Die Luft

Was so der Nebe! greifbar deutlich,
auch dem unoufmerksamen Auge
fiihlbar bewirkt, das tut feiner, leiser,

unauffalliger die Luft, die in unseren
Gegenden beinahe stets dunstig, ei-
nen diinnen Schleier iber olles brei-
tet. |hre Dichte wechselt, und so wech-
selt auch taglich dieser Sdhleier,
manchmal fast unkenntlich und dann
wieder wvon ganz starker Wirkung.
Schén, wenn die ganze StraBe aus
tausend Abstufungen von Grau und
Schwarz gebildet scheint, mit den bun-

48
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ten Héhepunkten einer Anschlagsdule
oder eines gelben Herbstbaumes.
Schén, wenn nach langer Trockenheit
alles ganz hellgrau, beinahe weib er-
scheint. Wunderbar, wenn an hellen
Sommertagen der leise Dunst, nur in
den Schatten sichtbar, feine, bunte
Schleier breitet. Natiirlich ist nicht alles
schén, wie nirgends in der Natur.
Man muB suchen. Und das ist schwie-
riger, weil nicht wie in der freien
Landschaft Tausende wvorher gesucht
und das Schéne gemalt oder beschrie-
ben habsn. Oft sind es nur winzige

-
Fcfe'p'fy?,-'u*d&‘ﬁ‘és 01729-19840010/50
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Teile, die schén sind, etwa die spie-
gelnden Trambahnschienen im grau-
en Asphalt oder die Vertiefung einer
Loggia, deren rote Wand, halb von
der Sonne beschienen, halb im Schaot-
ten liegend, im Kontrast mit dem Grau
der Hauswand, ein entziickendes Far-
benspiel gibt. Oft aber sind es auch
groBe Bilder, die erfreuen: eine gliick-
liche Beleuchtung, eine :chéne Vertei-
lung des Schattens, der weit tber die
Strafe fallend aus der regelmdBigen
Langeweile eine groBe bewegte Form
macht.”
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Der Regen

«Ganz anders wirkt der Regen, er ver-
wischt die Farben nicht, sondern macht
sie schwerer, dunkler, satter. Der hell-
graue Asphalt wird sattbraun, die
Umrisse werden harter, die Luft wird
sichtiger, die Tiefe scheint tiefer, alles
bekommt Bestimmtheit, Schwere: aber
dariiber legt sich das Wunder des
Glanzes und der Spiegelungen, die
alles in ein glitzerndes Netz einhiil-
len, und aus der verniinftig niitzlichen
StraBe ein schimmerndes Mérchen, ei-
nen funkelnden Traum machen.”
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