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Wir fihren Wissen.

faBt, erweisen sich hier, in der naheren
Betrachtung, als wohliiberlegt sachlich-
dsthetisch gestaltete Funktionstriger und
als Musterbeispiel fir langlebiges gutes
Design: seit 1973(!) werden sie produ-
ziert, nach wie vor massenhaft fiirs In- und
Ausland, iber 10 Millionen Exemplare bis
dato.

Aber gehen wir von vorn durch die Aus-
stellung. Do widerfahrt dem Besucher auf
den ersten Blick artifiziell Anmutendes:
out massiven zylindrischen und quaderfar-
migen schwarzen Postamenten ruhen
Schreibmaschinen, von Clauss Dietel fiir
den VEB Kombinat Robotron gestaoltet. Sie
sind der gewohnten Schreibtischebene
enthoben, jede einzelne kann man um-
runden und auf den rweiten, solcherart
geschickt aufgeschlossenen Blick ihre Ge-
staltungsdetails entdecken. Im anschlie-
Benden Roum Rundfunkgeréte, betont
sachlich prasentiert, hier auch ein Wieder-
sehen mit den HELIRADIO-Klassikern: RK 2
(von 1961 bis 1966 wurden mehr als 25 000
Stiick gefertigt), RC 1 (von 1967 bis 1969
mehr als 5000 Stiick; die dazugestellten
Kompaktlautsprecher LK 20 wurden (ber
rehn Jahre lang produziert), RK 3 in sei-
ner gesamten Gerdtekombination (von
1966 bis 1971 mehr als 35000 Stiick). Die-
se Gerdte und Kombinationen, abgestimmt
ouf die domalige, progressive Hellerou-
Linie im Wohnraum, prdsentieren sich
heute als goar nicht nostalgisch wirkende
Alternative zu den international unifer-
mierten HiFi-Miniaturkomplexen, Anmu-
tung: solide Technik, Holz, unaufdringli-
che Funktionalitot. Seinerzeit vom Handel
als .modemistisch” beargwéhnte AuBen-
seiter unter den wulstig gefrasten, auf Ma-
haogoni gebeizten, hochglanzpolierten und
mit Eloxolleisten verzierten Super-Gehdu-
sen und Musiktruhen, vielleicht ouch des-
halb nur jeweils drei bis finf Jahre im Pro-
duktionsprogramm.

Unbeirrt setzen Dietel und Rudolph seit
Anbeginn ihres formgestolterischen Schaf-
fens ouf eine der Funktionalitat ihrer bear-
beiteten Gegensténde ongemessene un-
verstellte, ungekiinstelte Asthetik. Mochten
sie da dem einen oder anderen als Aus-
steiger aus den jeweiligen Ziigen der Zeit
gelten — sie waren einfach dem Gdéngigen
voraus.

Wohl om beeindruckendsten erweist sich
das in jenem Kabinett der Ausstellung,
das ihre Designleistungen flr die Fahr-
zeugindustrie der DDR  zusammenfaBt,
Was da Ende der sechziger, Anfang der
siebziger Jahre zum Beispiel on Pkw-Mo-
dellen fir Sachsenring Zwickau und fiir
das Wartburg-Werk Eisenach entstand und
von den Auftraggebern zumindestens an-
fangs als ,unzeitgem&B" ad acta gelegt
wurde, ist genau das Formenprinzip, das
sich wenig spdter weltweit durchgesetzt
und bis heute als technisch-asthetisches
Langzeitprogramm behauptet hat: Abkehr
vom seit Postkutschenzeiten traditionell
hinten ab- bzw. angesetzten Kofferraum,
statt dessen Vollheck und konsequent stré-
mungstechnisch, innen ergonomisch be-
stimmte Karosserieproportionen ...

Auf das Modell des ,Urtyps" der Dietel-
Rudolphschen Pkw-Konzestion von 1971/72
schrieb jemand wéhrend der Karl-Marx-
Stadter Bezirkskunstausstellung 1972 (lbri-
gens ebenfals im Museum am Theater-
platz) eine der gebréuchlichsten und hé&B-
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lichsten deutschen Verbalinjurien. Gerade
in diesem Zusammenhang aufschluBreich,
was sich heute im Besucherbuch findet:
so die Unmutsbekundung . Wir hatten mehr
erwartet, vor allem Neues. Die ausgestell-
ten Gegenstdnde kann man doch téglich
fast dberall sehen” und daneben ,Die
Ausstellung finden wir total irre. Macht
weiter so. Wir hoffen, doB es einmal der
Wirklichkeit entsprechen wird”. Die Nut-
zererwartungen gegeniiber dem Design
sind hdher gespannt als dazumal, diffe-
renzierter und toleranter. Und die Erwar-
tungen der Designer? Die Ausstellung
spricht dariiber Béinde, obwohl die Auto-
ren sich dazu mit keiner Silbe duBern, die
Texte zu den Exponaten sind aufs Spar-
samste gehalten, informieren lediglich
uber FProduktbezeichnung, Auftraggeber,
Gestaltungsjahr und Stiickzahlen, &uBern
sich in keinem einzigen Faolle (leider) zur
Genese der Entwiirfe und ihrer (Nicht)-
Realisierung. Dem aufmerksamen Beob-
achter offenbaren sich hier dennoch erre-
gende Geschichten iiber gesetzte, ent-
tduschte, immer wieder gesetzte und
schlieBlich da und dort auch durchgesetzte
Erwartungen.

Am unkompliziertesten, allem Anschein
nach sich hauptséichlich auf produktive
Reibungen beschrénkend, mdgen wohl et-
liche unikate Arbeiten fiir gesellschaftliche
Auftraggeber ihre Gestalt gewonnen hao-
ben, so Dietels Bauplastik in Edelstahl fir
das FDGB-Heim ,Am Fichtelberg” in
Oberwiesenthal 1975, der Ehrenhain der
Sozialisten in Karl-Marx-Stadt (Auftrag-
geber: Rat der Stadt) von 1976-78, der
Eingangsbereich des Gebdudes der Be-
zirksleitung Karl-Mam-Stadt der SED (1976
bis 1980) oder Rudolphs Mitarbeit an der
Innenausgestaltung des Flughafen-Abfer-
tigungsgebdudes Berlin-Schénefeld.

Wo es um serielle oder gar komplexe, in-
dustriell umzusetzende Gestaltungsentwiir-
fe fir ,offentliche Klienten" ging, ist der
Erfolgsquotient der beiden Designer al-
lerdings schon wieder wesentlich beschei-
dener. Fir mich eine der bedauerlichsten
«MNull-Meldungen” hier: das nicht realisier-
te Rudelphsche Konzept fiir ein funktionell
und dasthetisch frappierend logisches wie
unaufwendiges Erscheinungshild der Ber-
liner Nahverkehrsmittel ... Aber wie ge-
sagt — auch nicht der geringste Anflug
von Larmoyanz in der Exposition angesichts
solcher Erfahrungen. Von den vielen ab-
schldgigen Bescheiden liber das Produziert-
werden hier oausgestellter Modelle und
Muster weiB nur der Eingeweihte, Dietel
und Rodolph loufen damit nicht zu Markte.
lhre Grundhaltung ist dos produktive
«1rotzdem” gegeniiber Hindemissen, das
Vertrauen auf die ,sonfte Gewalt der Ver-
nunft”,

Als jingstes Musterbeispiel dafiir steht die
neue MZ, die ab Herbst dieses Jahres in
Zschopau vom Band geht, modern im Sin-
ne funktionaler und @sthetischer Verarbei-
tung neuester ergonomischer und aerody-
namischer Erkenntnisse, gestalterisch durch-
gestandene Produktgrafik und zugleich of-
fen fiir kinftige Designmetamorphosen.
Diese Maschine verkérpert ein formgestal-
terisches PrinzipbewuBtsein, das sich ouf
zwel Jahrzehnte unbeirrt progressive De-
signpraxis — besonders im Fahrzeugbou —
griindet und auch in diesem speziellen Fal-
le ganz ohne Mdtzchen und Anleihen hei
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gréBeren internationalen Konkurrenzfirmen
auskommt. Clauss Dietel und Lutz Rudolph
demonstrieren in der Ausstellung (die man
sich auch noch anderswo als nur in Karl-
Marx-Stadt zu sehen wiinschte) ihr unge-
brochenes Verhdltnis zu den Grundsétzen
menschenfreundlicher massenhafter Pro-
duktgestaltung in der sozialistischen Gesell-
schaft. Sie berufen sich dabei auch auf ein
Zitat Erich Honeckers ouf dem X. Parteitag
der SED 1981, das dem Ausstellungsbesu-
cher beim Entree zu denken geben soll:
«Mit anspruchsvollen Leistungsparametern
missen Zuverl@ssigkeit und lange Lebens-
dauer einhergehen. Qualitét soll sich nicht
zuletzt in einer Gsthetischen Form aquswei-
sen, die fiir ldngere Zeit Bestand hat.”
Ginter Héhne

Design in Lettland

herausgegeben von Minotauts
Lacis

Riga .Liesma” 1984

131 5., 89 Abb.

Das Buch enthdlt eine Sammlung ven Bei-
tragen, die das proktische und theoreti-
sche Selbstverstandnis lettischer Designer
demonstrieren, Gestaltungsaufgaben und
Schaffensprobleme ansprechen sowie auf
das historische Gewordensein und die ge-
sellschaftliche Funktion der Formgestaltung
in Lettland eingehen. Im einzelnen werden
behandelt: die Herausbildung derindustriel-
len Formgestaliung im ProzeB fortschrei-
tender industrieller Arbeitsteiligkeit wéah-
rend des 19. und 20. Johrhunderts (Herbert
Dubins, Edite Poga: Die Urspriinge der
Formgestaltung in Lettland): die auf Kom-
plexitat zielende Designauffassung in Lett-
land sowie die institutionelle Vermittlung
des Designprozesses (Edite Poga: Indu-
strielle Produktgestaltung); Abgrenzungs-
probleme zwischen angewandter Kunst und
Foermgestaltung (Zigurds Konstants: De-
signprobleme in der Rigoer Porzellanfa-
brik; Eleonora Rumjanceva: Textilien als
Designobjekt) ; Beziehungen  zwischen
Formgestaltung und stddtischer Infrastruk-
tur (Olgerts Ostenbergs: Kemmunaldesign);
Schnittpunkte konstruktiv-technischen Den-
kens mit der Kunst am Beispiel kinetischer
Objekte einschlieBlich der ihnen zugrunde
liegenden Traditionen, die bis auf Gustav
Klucis zuriickverfolgt werden (Velgo Opule:
Unikale Fermgestaltung); eine Analyse der
lettischen Gebrauchsgrafik (lanis Borgs:
Gebrouchsgrefik in Lettland); Beziehungen
zwischen Technikentwicklung und Formge-
staltung (Imants Eglitis: Rundfunkdesign
in Lettland) sowie Programme und Formen
der Weiterbildung von Designemn (Talival-
dis Gaumigs: Professionelle Bildung der
Designer).

Berichtigung
form-4-zweck 3/85, Vorspann zum Thema
«Handwerk, Kunsthandwerk, Formgestal-

tung”®, Seite 3, erste Spalte, zweiter Absatz
— der Satz heiBt richtig: ,Damit sind Fra-
gen aufgeworfen, allen voran die Frage
nach dem spezifisch Eigenen heutiger
handwerklicher Produktion und Gestaltung,
nach ihrer Potenz fiir Perspektive — ange-
sichts einer entwickelten Industrie auf der
einen und eines entwickelten Kunsthand-
werks auf der anderen Seite,"
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