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Heinz Hirdina

Sowohl der Postmodernismus als auch
der Funktionalismus haben etwas ge-
gen das Kocmplzatte.

Der Postmodernismus richtet sich ge-
gen die Leitbilder vom schénen Woh-
nen, gegen die Zimmer in Grin, Braun
und WeiB, wie sie sait Jahrzehaten
durch die westlichen Wohnjournale
geistern, gegen daos, was sich abge-
stimmt gibt und in Schonheit stirbt.
Der Funktionalismus ignorierte in den
zwanziger Jahren die Herrenzimmer,
die kompletten Schlafzimmer, die Spei-
sezimmer und Salons, in den sechziger
Jahren ersetzte er Garnituren, Services
und (Geschenk-)Satze durch
Pregramme, Einzelprodukte,
Baukéasten und Kemplettierfahiges (An-
baumdbel). Heute entwickelt sich der
Funktionalismus im Schatten der kon-
tektionierten Harmonie von Sets und
Boutiqueangeboten.

Es war eine soziologische Entdeckung,
als Walter Benjamin die These auf-
stellte, das Komplette gehére
kleinburgerlichen Einrichtungsstil, den
er so beschrieben hat: .Bilder miissen
die Wande bedecken, Kissen das Sofa,
Decken das Kissen, Nippes die Kon-
sclen, bunte Scheiben die Fenster.”
In der Opposition sind sich die post-
modernen Designer und die Funktio-
nalisten einig. Die Konsequenzen aber
sind gegensdtzlich. Gegen das Kom-

offene
durch

L LM

piette setzt der Funktionalist das Frag-
ment, der postmoderne Designer das
Konglemerat,

Die Einzelmébel der Werkbundausstel-
lung 1927, .die jeder nach seinem
Bedarf und Gebrauch zusammenstelit”
(Rasch), waren Fragmente gegeniiber
der lblichen biirgerlichen Zimmerein-
richtung als wverbreiteter dsthetischer
MNerm, und sie waren gleichzeitig die
Alternative zZum Gesamtkunstwerk
Wchnung, einem Angebot der kultu-
rellen Elite nach 1900, realisiert unter
cnderem von van de Velde in seinem
eigenen Haus.

Das asthetisch Fragmentarische der
tinzelmobel in den zwanziger Jahren
war nicht neu, es war nur neu als Ge-
staltungsprogramm. Die Wohnung des
Proletariats kestand aus einer An-
sammlung von Fragmenten. Das ge-
genstindlich dort Versammelte kam
aus verschiedenen Quellen, die Woh-
nung zeigte Fragmente der guten
Stube und der Schusterwerkstatt, der
Mahstube, Kiiche und des Schlafzim-
mers. In seiner ausgepragtesten Form
war das Fragmentarische an das No-
madentum des wvon Arkeitsstelle zu
Arbeitsstelle wandernden Proletariers

getunden, rumindest aber an lebens-
langes Anschatfen, das Komplette da-
gegen on die Aussteuer und das Ein-
richten nach der Hochzeit, an stabilen

1
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Vom Kompletten zum Fragment

Wohlstand und relative SeBhaftigkeit
des Blrgertums. Leitbild war nur die-
ses Komplette, es bestimmte die Norm
vem Wohnen.

~Weil von Wilhelm Meister an bis zu
den Buddenbrooks”, schreibt Peter
Weiss, .die Welt, die in der Literatur
den Ton angak, gesehen wurde durch
die Augen derer, die sie besalfen,
kennten das Haouswesen mit solcher
Liebe zum Detail und die’ Persénlich-
keit im Reichtum aller Entwicklungssta-
dien umfaBt werden. (. . .} fiir uns,
denen der Wohnraum nie gehérte und
der Aufenthaltsort eine Zufalligkeit
war, war nur das Fehlende, der Man-
gel, die Eigentumslosigkeit von Ge-
wicht.”

Von Einrichten und Ausstatten 18/t
sich in der beschriebenen Arbeiterfami-
lie nicht sprechen. Hier konnte nichts
zusammenpassen, wahrend dem Inte-
rieur der birgerlichen Familie der
Zwang zum Kompletten anzusehen
war. Cie Wohnung des Bilirgers ten-
Kunstwerk, in ihr hat
alles seinen Platz, geregelt durch Sitte,
Anstand und Tradition, die Wohnung
des Proletariers tendiert zur Werkstatt,

b
cirert zum

zu einer offenen Form, in der aus
Flatzmangel nur das jeweils Ge-
bBrauchte entfaltet und ausgebreitet
wird.

Seweit zu zwei historischen Wohnfor-
men, die eine auftbewahrt in den zd-
hen Leitbildern, die andere wieder
auffindbar in Gestaltungsprogrammen
und praktisch dort wirksam, wo die
Leitbilder nicht hingelangen oder noch
nicht angekommen sind — bei jungen
Leuten zum Beispiel, die das Wohnen
erst ausprobieren. Was das funktio-
nale Mébel in den zwanziger lahren
zum Fragment werden |GBt, ist der
Roum, auf den hin es gestaltet ist.
Was man ihm ansieht, ist der Versuch,
mit diesem Roum sparsam umzuge-
hen, das Licht nicht zu verbauen, den
Raum nicht kleiner als ohnehin zu
machen und vor allem die Beziehun-
gen zwischen innen und auBen nicht
zu verstellen,

Im postmodernen Design verdndert
sich die Beziehung zum Raum. Die
Gegenstidnde in ihm scollen iiberro-
schen, erheitern, irritieren, nicht aber
das praktische Tun organisieren und
strukturieren. Platz spielt keine Rolle,
und der rechte Winkel im Raum ist als
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Signatur von Raumékonomie héchstens
als Gegner anwesend, der bekdmpft
werden mubB. Auf neue Weise wird die
Zeit zum Bezugspunkt. Mit ihr kommt
der Wechsel und mit diesem die Mo-
de. Und daos scheint zundchst zwangs-
laufig.

Die Offenheit fiir die zeitliche Di-
mension, die Provokation des Verén-
derns, Wechselns und Auswechselns,
ist eine der Begriindungen fiir alter-
natives Entwerfen gegen den Funktio-
nalismus, und es hat wenig Sinn, auf
Bauhauspredukte zu verweisen, wenn
diese Offenheit gesucht wird,. Waren
die Serienprcdukte des Bauhauses
gestaltet, hatten sie die Qualitat von
Typen, von reifen Losungen. Sie wa-
ren fertig fir alle Zeit, perfekt in ihrer
Funktion wie Form. Was sollte an
einer Kugelleuchte von Marianne
Brandt oder einem Stahlrohrstuhl von
Marcel Breuer auch noch zu verbes-
sern sein? Sie sind vollkommene Ver-
treter eines Produkttyps, geschaffen
tir Bediirfnisse, die sc elementar sind,
dal} ihre Verdnderung nicht chne wei-
teres erwartet werden konnte.

In der Ausgereiftheit dieser Produkte
liegt das historisch nicht Wiederhol-
bare eines bis ins Gegensténdliche
reichenden PerspektivbewuBtseins, ge-
tragen von sozialer Verantwortung. In
solcher Ausgereiftheit schwingt aber
auch die 5tarrheit des FlieBbandes
und der DIN-Nerm mit. Auf sie hat der
Funktionalismus selbst reagiert, begin-
nend schon in den zwanziger Johren
mit den ersten Anbaumébeln, mit
Leuchten und Stiihlen, die verstellbar
waren, einem Hoéhepunkt in den Sech-
zigern zusteuernd mit Produkten, die
ihre Gestalt im Gebrauch, aber nicht
durch die Mode dndern. Die Bauké-

| it .
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sten, die moduloren Ordnungen in
den Systemen und Programmen indu-
<trieller Serienprodukte éffnen sich ge-
genuber Verdnderungen, zunachst fir
Meodifikationen durch den Produzen-
ten, allmahlich auch fir solche durch
den Keonsumenten, der nach dem oft
zitierten Begriff von Rudolf Horn zum
Finalproduzenten wird, damit zum letz-
ten Mann im ProduktionsprozeB, der
nun auch tiftelt, baut und iberlegt,
der kcmbiniert und variiert. Das ist
selten einfach Spiel, und Zeit- wie Ar-
beitsaufwand sind der Preis fiir eine
zeitliche Offenheit, die nicht in Mode
aufgeht, weshalb er wohl oft unwillig
gezahlt wird.

Fiir den postmodernen Designer ist
sclcher Spielraum uninteressant. FEr
riecht zu sehr nach Ordnung, Funk-
tion und ausgekliigelter Rationalitat
Bei Olivetti ist ein Blromébelsystem

KULTUR
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Proletarierwohnung 1911, Stube einer Kellerwoh-
nung, die als Kodh-, Wohn- und Schlofraum dient,
Barlin NO, Firstenwalderstr, 3, Seitenfilgel

S

Entwurf zu alinam Herrenzimmer, 1500
Architekt: Potriz Huber, Darmstodt
L |

Damenzimmer, Haus am Horn, Weimor, 1923, Ma-
bel van Morcel Breuss
4

Interiewr

Gestalter: George J. Sowdan (MEMPHIS), 1983

entwickelt worden, das nach den Wor-
ten von Tomas Maldcnade offenbar
die kompliziertesten Probleme der Bii-
rocrganisaticn, besonders die Verko-
belung, auf eine Uberraschende Weise
I&6st, sehr rational durchdadcht ist und
genau die fiir den Baukasten typische
Offenheit fiir verschiedene Gebrauchs-
formen hat, Ettore Scottsass, Gber Johre
Spitzendesigner tir Olivettis Computer
und Bircmébel und Begriinder des
postmodernen Zentrums MEMPHIS in
Mailand, hatte vor einiger Zeit ange-
kiindigt, daB er Stilelemente von
MEMFHIS hinzufigen wird. Das kenn-
zeichnet den postmodernen Entwurfs-
ansatz in bezug auf den funktionalen:
Wo die Funktion, wo der rotionale
Gebrauch zu sehr an die Oberfléche
treten, muB diese Oberflache veréin-
dert werden, Das Biromébelsystem ist
flir Sottsass eine Herausferderung,
weil es ein System ist und weil ihm
die Rationalitit des Entwerfens anzu-
sehen ist,

Aber was Sottsass mit Stilelementen
ven MEMPHIS kaschieren will, ist nicht
nur ein rationaler Entwurfsansatz. Es
ist auch die Gleichartigkeit des Sy-
stems von Bilromébeln. In Produktsy-
stemen und Baukasten zieht sich die
Gleichartigkeit in die Teile, Baugrup-
pen und Elemente zuriick, Aber das ist
nur scheinbar ein Rickzug. Mit den ge-
teilten und elementarisierten Produk-
ten lberzieht Gleichartigkeit den gan-
zen Raum. Sie beherrscht ihn. Mit der
Elementarisierung hat sich die Gleich-
artigkeit vervielfacht, Sie hat sich ei-
nerseits zurickgezogen, und sie tritt
andererseits um so beherrschender
auf.

Gleichartiges ist das Zeichen fiir die

Serie und so fir eine industrielle For

Lad
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Sofa Kandissi”®

Gestolter; Alessandro Maendini  {Alchymia), 1979
[+

Liegepragramm _Rosaria®

Cesialter: Walfgang C. R. Mezger, 1984

=i
¥

Restaurant
Gestolier Totam

und Kinderstuhl

Markus 5Selg, Walfgang Weid

Kindartisch

Gestolter

mensprache. Aber diese Gleichartig-
keit hat eine Geschichte, und die Form.
in der sie auftritt, ist selbst Geschich-
te. Bleiben wird aber die Serie. Blei-
ben wird damit auch, was Lothar Kih-
ne die kommunistische Potenz der
Serie genannt hat. Die Serie
nicht wie das exklusive Einzelstidk, wie
die Verflgung iber
Kostbarkeiten und Luxusprodukte des
Handwerks. Das solidarisch Verbin-
dende der Serie ist historisch zunéchst
an jene Gleichartigkeit gebunden, die

irennt

antiguarische

sich in der tausendfachen Wiederho-
lung der gleichen Formqualitat aus-
drickt. Vor funfzig Jahren hatte Wal-

Benjamin geschrieben, es habe
sich ein neuer Sinn entwickelt, dies sei
der Sinn fir Gleichartigkeit. Er sah
darin ein demokratisches Potential
Die Gleichortigkeit im Gegenstdnd-
lichen, die Gleichartigkeit im GenuB
und Gebrauch von Kunst und prokti-

ter
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Hi.]'1 cnair for dining

Gestalter: Ettore Sobftsoss I {Studio .f'.|rh|mi|;|:|,
1980

10

lisch ,Artifici™

Gestalier: Poolo Degaonells, 1985

1

Stuhl

Giesialier lavier Mariscal

12

Renault Supercingue
Ettcre Sottsoss,

Farbe: 1 9BS

13

Werkreugmaschine Quaosar®

Gastalter: Mattes Thun gemelnsam mit Sottsass
Ass, fir Maondelli, 1981

14

Motionoles Zentrum U Eunst wund Kultur Gipor-

ges Pompidou, Porls

Entwurf 1971

schen Gegenstinden verweisen auf
gleichartige Lebensbedingungen, meist
sclche, die kampfend zu veréin-
dern sind, auf die Lebensbedingun-
gen des Proletariats,

Mit der Gleichartigkeit war das dsthe-

auf

tische Mormengefliige nicht nur bei
den Massen, sondern bei der Mas-
senproduktion angekommen. Damit

vollzeg sich der Ubergang von einer
vorindustriellen zu einer auf Industrie
begrundeten Asthetik. In deren Zen-
trum stehen die Reproduktion und die
Serie.

Heute werden mehr Mittel er-
funden, um den Seriencharakter zu ka-
schieren. Seit lahren wird das Gleich-
artige als Problem reflektiert, In den
Bildern von Andy Warhol war die Wie-
derholung des gleichen Motivs aut
Verpackungen und in der Werbung zi-
tiert worden, um den Eindruck von
Einmaligkeit zu zerstéren, der mit die-

immer
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Warenbildern erweckt werden
sollte. Die Serien sind gréBer gewor-
den seit den zwanziger Jahren, multi-
naticnale Konzerne haben es auf
manchen Gebieten geschafft, so et-
was wie einen globalen Designstil zu
entwickeln, und Standards verbreiten
sich iiber die ganze Welt als Pikto-
gramme, MaB- oder Ausstattungsstan-
dards.

Reaktionen in Form des Modischen
und in Gestalt historischer Rickgritfe
lieBen nicht lange ouf sich warten. Die
MNostalgiewelle war nur die erste Form,
in der das Bediirfnis nach dem Un-
gleichartigen befriedigt worden ist —
und zwar in der Formensprache des
Handwerks. Spater machten die Kunst-
gewerbeladen den Antiquitatenge-
schéiften Konkurrenz, und nach dem
Kunstgewerbe kam der Heimwerker
mit dem rustikalen Touch. In allen drei
Runden verliert die Industrie als Quel-

=2n
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le asthetischer Normenbildung und ge-
winnt das Handwerk ouf Kosten der
Industrie, die sich dem Handwerk for-
mal anzupassen versucht.

Im Postmcdernismus ist das zuneh-
mende Unbehagen an der Gleichar-
tigkeit verarbeitet und ouch die Reak-
ticnen auf diese Gleichartigkeit in der
Nostalgiewelle, im Kunstgewerbe und
im Autschwung der Do-it-your-self-
Bewegung.

Im postmodernen Design wird ge-
mischt, was aus diesen verschiedenen
Quellen kommt. Das postmoderne Ob-
jekt beruht auf Mischungen. Was dar-
aus entsteht, sind nicht mehr Fragmen-
te, sondern Konglomerate. 5eine Be-
standteile sind fertig, sie haben keine
AnschluBsticke, nur Grenzen., Deshalb
bringt das Mischen keine neuen Ge-
brauchsweisen herver. Es entstehen
nur neue Bilder. Das ist der Gegen-
satz zum funktionalen Fragment. Was
man von postmodernen Experimenten
also nicht erwarten kann, sind Vor-
schldge fir neue Weisen des Ge-
brauchs, weil in ihnen daos Brauchen

|
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nicht interessiert, eine Differenzierung
der Funktionen ebenfalls nicht.

Der Postmodernismus ist einmal mit
einem ODlfleck verglichen worden. Be-
merkenswert ist weniger, daBl sich Ol-
flecke ausbreiten, als vielmehr, daB sie
auf dem Wasser bleiben. Wéare es
nicht wichtiger, daB Formgestaltung in
die tieferen Schichten vordringt, nicht
nur in Ausnahmefdllen an Entschei-

dungen dber Werkstoffentwicklungen

und Technelegien beteiligt ist, weil be-
reits dort Strukturen und Funktionen

kiinftiger Produkte — zumindest par-
tiell = fixiert werden?
Das postmoderne Interieur tendiert

wieder zum Kunstwerk, aber zu einem,
das mit den traditionellen Leitbildern
spielt. Man sieht sie deutlicher, der
Gewinn ist ironische Distanz. Darin
liegt der Unterschied zum historischen
Gesamtkunstwerk Wohnung und
gleichzeitig die Polemik ihm gegen-
iber.

Im postmodernen Entwurf wird profes-
sicnell wollzogen, was sich spontan
entwickelt, was unter verschiedenen
sozialen und dkonomischen Bedingun-
gen unterschiedliche Formen annimmt,
dessen Gemeinsamkeit aber das Mi-
schen verschiedenster Formqualitéten
ist.

Um Berlin herum steht der elektrische
Rasenmdaher neben der verpflanzten
Gaslaterne, jetzt elektrifiziert, oder
das schmiedeeiserne Gitter vorm Fen-
ster wird an Holzlatten geschraubt,
die zum Verbinden der Hartfaserplat-
ten dienen.

Es wére zu einfach, nur ein wachsen-
des Bedirfnis nach dem Ungleicharti-
gen zu registrieren. Es scheint eher so,
als gabe es Konflikte und Spannun-
gen zwischen dem Bediirfnis nach dem
Gleichartigen und nach dem Ungleich-
artigen. Die Schrankwand in der Stadt-
wchnung und ihre ungebrochene Ver-
breitung steht fir das Bediirfnis nach
Gleichartigkeit, das rustikale Wochen-
endhausinterieur flir das Bedirfnis
nach Ungleichartigkeit. Das Preblem
besteht nicht darin, das Bediirfnis

RULILUER
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nach Ungleichartigkeit zu bekémpfen,
sondern zu entwickeln, und zwar so,
dafl es sich nicht nur durch verschie-
dene Formen und durch den Wechsel
dieser Formen befriedigt, sondern
durch Gebrauchsfunktionen, die dif-
ferenziert sind.

Es ist vorstellbar, daB sich ein neues
Verhdaltnis zu einer gegensténdlichen
Kultur entwickeln wird, in der es ra-
tional Geboutes und Konstruiertes ge-

ben wird und unmittelbar daneben
das Konglomerat und das Ineinander
verschiedener Formsprachen - ein
neues Verhdltnis zu gegenwdrtigen
Prczessen also, die sich ohnehin voll-
ziehen.

Noch aber sind die wverschiedenen
Fermen des Umgangs mit Gegenstén-
den getrennt in verschiedene Produkt-
lypen. Man spielt mit den Elementen
der Mode, aber man spielt kaum mit
Mobeln. Baukéasten dagegen sind lb-
lich bei Mébeln, nicht in der Beklei-
dung.. Man mischt verschiedene Ele-
mente im Schmudk, aber nicht im Kii-
chendesign. Der Nahverkehr hat eine
eindeutige Struktur, nicht so das gra-
fische Erscheinungsbild, das zu diesem
Nahverkehr gehért.

Unterdessen entwickeln sich die tech-
nologischen Prozesse, und mit ihnen
entsteht eine Chance fir neue Pro-
dukttypen, deren Kennzeichen eine
Struktur ist, die fiir Entwicklung of-
tener als die des Baukastens ist. Ele-
mente eines Boukastens bieten die
Veraussetzungen fir wvariablen Um-
gang mit ihnen. Durch computerge-
steuerte, integrative Produktionspro-
zesse, darauf hat Manfred Queilier
oufmerksam gemacht, kénnen die Va-
rianten im PreduktionsprozeB selbst
erzeugt werden. Damit entwickelt sich
zum ersten Mal in der Geschichte der
Produktivkréfte die Maéglichkeit, das
Bedirfnis nach Ungleichartigkeit durch
die Industrie selbst zu befriedigen und
nicht vorwiegend durch Handwerk,
Kunstgewerbe und Finalproduktion
beim Konsumenten. Diese Entwicklung
wird sich nicht spontan veollziehen, und

g/10
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es bleibt immer auch die Gefahr, dall
durch flexible Produktionsprozesse nur
der Modewechsel beschleunigt wird
und uns eine Flut neuer Ornamente
und Formen kevorsteht. Dies
der Gegensatz zu einem Predukttyp,
den man als eine Verbindung wvon
langlebigen Grundstrukturen, kurzlebi-
gen Elementen und Elementen mittle-

ware

rer Lebensdauer beschreiben kann:
Uie kurzlebigen Elemente wechseln
mit aoktuellen Bedirfnissen — auch

sclchen der Mode, diejenigen mittle-
rer Lebensdauer mit den technologi-

schen, konstruktiven und technischen
Meuerungen, die langlebigen dage-
gen zeigen sich in der Ausgereift-

heit des Standards aus den zwanziger
Jahren. Sie bleiben bestehen iiber
lange Zeit. Dieser Produkttyp reagiert
auf heutige Bediirfnisse und verarbei-

in einer

tet histcrische Erfahrungen
neuen Produktsprache. Fiir Architektur
soll als Beispiel das Centre Pompidou
in Paris genannt sein (Claude Schnaidt
hat es in form+:iweck beschrieben.)
Innerhalb der Formgestaltung ist ein
solcher Entwurfsansatz im Mokick 5 50
realisiert, schon seit zehn
Jahren StraBen fahrt
lauch als 3 51), sich als verGnderungs-
tahig erwiesen hat und dennoch mit
cich selbst identisch bleibt. Ahnliche
Ansatze zeigen die Vorschlage flir Be-
kleidung und fiir ein Informatipnssy-
stem des MNahverkehrs, die in diesem
Helt vorgestellt sind.

Interessant erscheint nun, daB in den
genannten Objekten mehr oder weni-

das

auf

jetzt
unseren

b

e\

ey L
w

L T A
ger Ansatze fir einen neuen Produkt-
typ realisiert sind, in dem sich das
Industrielle und das Individuelle, das
Unikat und die Serie, das Spielen und
das Konstruieren verbinden, daB damit
vielleicht eine Heiterkeit in die Ge-
genstdnde kommt, die wir in unserer
Umwelt nicht gerade im UberfluB ho-
ben, die oaber on den postmodernen
Entwirfen zwiespaltig fosziniert, hier
wie dort mehr Farbe (und Formen) zur
Veraussetzung hat und eine Art von
Harmonie, die durch Gegensdtze und
lebt.

Die oben genannten Objekte haben
einen Sinn fir Struktur zur Vorausset-
iung, und sie scheitern zwangslaufig,

scheinbar Unvereinkares

wenn dieser Sinn nicht existiert, weil

form+zweck http:a'.u'digital.%})sﬁ%hﬁ%ﬁiﬂ'ﬁﬁ‘sﬁm?Ee-maﬁnnan.fa

KEULTUR

eI
C i MR T

" a
o (G S .‘r-?:,f' F i

er zum Beispiel in extremen Formen
der Arbeitsteilung nicht gefordert ist
oder seine Entfaltung durch Ressort-
denken in den Verantwortungsebenen
kehindert wird. Aus der Beschreibung
integrativer Produktionsprozesse von
Manfred QueiBer geht hervor, daB
diese Prozesse nicht beherrschbar
sind, wenn der, der sie steuert, einen
Sinn fur Zusammenhdénge, fur Prozesse,
kurz fir Strukturen und Strukturbezie-
hungen nicht entwickelt hat. Man
braucht dazu gewiB eine dsthetische
Bildung, die nicht am Dekorieren und
nicht nur am Hoandwerk, sondern an
den modernen Produktivkraften entwik-
kelt ist. Dennoch liegen die Grundla-
gen fir eine Verdnderung der asthe-
tischen Sinnlichkeit nicht in der Erzie-
hung, sondern in den Inhalten und
Foermen von Arbeit in modernen Pro-
duktionsprozessen. Die Konseguenzen
aus solchen und anderen Entwidklun-
gen wird eine Asthetik beschreiben
missen, die es noch nicht gibt und
in der zum Beispiel danach gefragt
wird, welchen EinfluB die elektreni-
schen Medien und die Mikroelektronik
aut Bildverstellungen haben, wie An-
ferderungen an Reaktionsvermiégen
und abstraktes Denken, wie schneller
Wechsel der Situationen und zuneh-
mende Verkniipfung von Vorgiéngen
und Ablaufen ouf asthetische Bediirf-
nisse wirken.

Dem Text Mitgliedern des

DODR in Berlin

llegt ein Vaorlrag wor

Verbondes Bildender Kinstler der

14 zugrunde.
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Bekleidungsbaukasten

Elke Giese

Als Modegestalter erarbeiten wir halb-
ighrlich eine betrdchtliche Anzahl von
Trendentwiirfen und Maedellkollektio-
nen. In jeder Saison versuchen wir,
mit neuen Schnitten und |deen, an-
deren Stoffen und besonderen Farben
eine Vielfalt zu erreichen, die einem
Trend folgt und doch dem Bedirfnis
nach Individualisierung gerecht wird.
Uemgegenudber haben wir 1984 ein
Baukastensystem fir die Bekleidungs-
industrie entwickelt. |Ist das nun eine
Kapitulation, die Anpassung an eine
von der Industrie horgegebene Situa-
tion, das Sanktionieren der WUnifor-
mierung durch uns als Gestalter und
das Ergebnis Anspruchslosigkeit? Mit
dem Boukasten wollten wir vor allem
rationelle Gestaltungsprozesse deut-
lich machen und gleichzeitig neue
Maglichkeiten fir Produzent und Nut-
zer aufzeigen. Der Baukasten ist als
ergéinzendes Angebkot zur Saisonmode
kenzipiert, der durch die groBle Serie
billige Produktion gewdhrt und durch
den ein Grundsortiment bereitgestellt
werden kann, das Verschiedenartigkeit
nicht durch das Produkt selbst, son-

dern durch industrielle, handwerkliche
cder individuelle Modifikaticnen er-
reicht. Der von uns vollzogene Gestal-
tungsprozel ist, unabhéangig von den
im kenkreten Programm entwickelten
Modellen, auf andere Formen, Sorti-
mente und Betriebssituationen tber-
tragbar.

Wir lieBen uns von mehreren Uberle-
gungen leiten:

1. Ein AnstoB, uns in dieser Weise
mit Mode zu beschaftigen, war die
Situation in der Kenfektionsindustrie.
Jede S5aison bringt die Umstellung
der gesamten Produktion auf die
neuen Modelle mit sich. Des weiteren
herrscht ein Mangel an sinnvoller Ent-
wicklungs- bzw. Vorlaufarbeit und in
manchen Betrieben an entsprechen-
den Aktteilungen und Kadern iiber-
haupt. Bei den halbjahrlich stattfin-
denden Musterungen werden zu sehr
Verdanderungen unwesentlicher Details
besprochen; auch nach einem lange-
ren Zeitraum sind kaum wirkliche Inno-
vationen zu finden. Mur in wenigen
Werken werden bisher Progromme
produziert, die fir Produzent und Nut-
zer gleichermaBen vorteilhaft sind.

2. Ein anderer Ausgangspunkt flir un-

|
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sere Arbeit sind in den letzten lahren
zu beobachtende Modegewohnheiten
der NMutzer. Gemeint ist, daB bei aller
Vielfalt gleichzeitig existierender 35til-
richtungen eine Vereinfachung der Be-
kleidungsteile zu verzeichnen ist. Die
Mode vollzieht sich mehr denn je auf
der StraBe. Gesellschaftliche Gruppie-
rungen lésen neue Moderichtungen
aus. MNicht das fertiggedachte, unver-
dnderbore Bekleidungsstiick bestimmt
das heutige Modebild, sondern die
Zusammenstellung einfacher
Kleidung im Spiel mit jeweils aktuel-
len Accesscires. Dabei ist vor allem
bei jungen Leuten eine erstaunliche
Kreativitdt zu beobachten, die sie ein-
setzen, um ihre Zugehorigkeit zu eine;
Gruppe usw. auszudriicken. Frei inter-
pretierbare Kleidung ist olso wichtig
3. Ein weiterer Gedanke betrifft neue
Fertigungstechnologien, die in den
ndchsten Jahren auch in der Beklei-
dungsindustrie zunehmend Anwen-
dung finden werden. Der Charakter
dieser Technelegien héngt wesentlich
daven ab, was und wie mit ihnen ge-
fertigt werden soll. Geht es um die
Verschiedenartigkeit der Modelle und
kleine Serien, oder will man grobe
Serien produzieren und die Sorgfalt
fliir die Verarbeitungsqualitat und das
Detail entwickeln? Als alternative oder
sich erganzende Maglichkeiten? Denk-
bar ware, daB ein Teil der Gestal-
tungsarbeit kinftig von Computern ge-
leistet wird. Das bedarf logisch zu er-
fassender Systeme und Konzepte, zum
Beispiel Baukasten.

relativ

Boukastensysteme — das ist aus an-
deren Produktionsbereichen bekannt —
sichern eine effektive Produktion bei
gleichzeitiger hoher Variabilitat der
Produkte. Boukastensysteme mussen,
scllen sie ihren Sinn erfillen, Gber
einen langeren Zeitraum in Anwen-
dung sein. Das schlieBt Gestalten nach
dem Prinzip der Saisonmode aus. Wir
habken deshalb eine Bekleidung ange-
strebt, die Aspekte der modernen Be-
kleidung, wie Funktionalitat, Lassigkeit
und Kombinierfahigkeit, in hohem
MaBe beriicksichtigt. Wir hoben uns
fir Formen und Sortimente entschie-
den, die sich Uber einen langen Zeit-
raum bewdhrt haben, beim Verbraou-
cher beliebt und vertraut sind. Wei-

terhin sollen die gewdhlten Formen
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im Schnitt so konkret wie nétig und in
der Verwendung so offen wie maglich
sein — das heillt, ein Hemd erfiillt
alle Funktionen eines Hemdes, kann
aber auch Jacke, Minikleid usw. sein.
Zur Bestimmung der Elemente des
Baukastens:

— Die Grundfermen sind auf das Not-
wendigste reduziert.

— Die Modelle wurden in der ratio-
nellsten Technologie — der Arbeitsbe-
kleidungs- bzw. Jeanstechnologie -
gefertigt. Die Formen entsprechen
dieser Technologie, sind abnéherlos,
rweidimensional, legbar, polsterlos.

— Die Precportionen der Formen wur-
den leger und groBziigig gehalten,
ohne auf eine Saisonmode bezogen
I 5ein.

~ Das Pregramm enthélt Sortimente,
die tir Mdnner und Frauen gleicher-
maflen tragbar sind. Damit wurden
Verbrauchsgewohnheiten - Frauen
tragen seit vielen Jahren Oberhem-
den, leans, Parko, Trenchs usw., — in
die Uberlegungen einkbezogen. Aus
gleichem Grunde entschieden wir uns
fiir die bislang ménnertypischen Ver-
schluBlésungen,

— Aus der Zusammenstellung der Sor-
timente ergibt sich eine verschiedenen
Nutzern und Zwecken entsprechende
Bekleidung. Eine Bekleidung, die fiir
Verdnderungen offen ist und zu aktu-
eller Mcde gemacht werden kann,

— Das Pregramm enthdlt nur wenige
Grundkonstruktionen. Meben gleichen
Rumpfteilen flir mehrere Sortimente
wird durchgdngig nur mit zwei Ta-
schengréBen gearkeitet. Das ermdg-
licht den Einsatz von Automaten,

Die Reaktionen auf unsere Arbeit
wihrend der Ausstellung .Kunst und
Form 85" in Berlin zeigten, daB nicht
das Konzept, sondern die Modelle fiir
sich betrachtet und beurteilt wurden.
Vorgestellt haben wir ein Gestal-
tungssystem, das durch die konkre-
ten Meodelle lediglich veranschaulicht
werden sollte. Wir hatten bewuBt ver-
mieden, neue Formideen einzubrin-
gen.

Wie kann man nun kreativ mit dem
Baukasten umgehen? Zundchst soll
beschrieben werden, welche Maglich-
keiten die Industrie hat, mit den ge-
nannten Voraussetzungen maglichst
differenzierte Produkte zu schaoffen.

——
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1. Materialeinsatz

Einsatz unterschiedlicher Materialien
mit verschiedenen Strukturen und Des-
5ins.

2. Farbwahl

Das Programm schléigt drei Farbgrup-
pen vor: neutrale Farben (Schwarz —
WeiB — Grau): mittlere Pastelle: in-
tensive Farben.

Das Produzieren in geschlossenen
Farbgruppen sichert Kombinationsfé-
higkeit fir den Verbraucher und schafft
die Méglichkeit, ohne gréBere Umstel-
lungen im ProduktionsprozeB durch
Farbflachengestaitung die Modelle zu
verdndern.

3. Detailverdnderung

Ein anderer Modellausdruck kann
durch die Anhédufung von Taschen er-
reicht werden (Blasebalgtaschen mit
Klappen). Die GréBe des Grundmo-
dells wurde beibehalten.

4. Funktionsveréinderung

13 Ausknopfbare  Armel, einknépfbare

ﬁ?‘ﬂﬁ%‘f&ﬂ‘f A501729-19850060/11
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Fotodokumentotion {Ausschnitl

An cirka 30 Personen wverschiedenan Geschlechts,
Altars, Typus sollte gereigt werden, dall mit
x| ey rimlativ hr-g."z-n:ﬂu-‘- E-i:kl-e*ll::'unn_';spr-:}grum.-rn_
aber der Nuttung oller kreotiven Meéglichkaiten,
vielen Bedi-fnissen entiprodhen werden kann,

i

die swolf Grundschnltte dos Frogromims

ae

Lretalls

warmende Futter.

Uber die aufgefiihrten Gestaltungs-
mittel der Industrie hinaus ist zum
zweiten eine Bearbeitung der Beklei-
dungsteile als ,Halbfertigprodukte”
durch Boutiquen und d&hnliches vor-
stellbar. Die Produkte kénnen dort
beispielsweise durch Film- und Foto-
druck professionell individualisiert wer-
den.

Die dritte Méglichkeit des kreativen
Umgangs mit diesem Programm liegt
beim Nutzer selbst. Er soll ermutigt
werden, neben unkonventionellen Zu-
sammenstellungen und Komplettierun-
gen seine Kleidung durch Farben, Ba-
tiken, Bemalen, Bedrucken, Applizie-
ren, Nietenaufbringen und Zerschnei-
den zu gestalten.

Bekleidungsbaukasten

Gestalter: Andrea Engelmann, Elke
Giese, Rotraut Schimmack, 1984
Auftraggeber: Kulturfonds der DDR

Wir fihren Wissen.
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lorg Grote, Stefan WeiB

Verkehrsmittelbenutzer bendtigen zum
Verstindnis von WNahverkehrsstruktu-
ren Informationssystem. Es soll
ihnen ermoglichen, von einem Aus-
gangsort an einen Zielort zu gelan-
gen. Abgesehen davon, daB Stationen
Verkehrsmitteln i auttallig
su kennzeichnen sind, wird ein Infor-
den Nahverkehr

ein

von immer
fiir
notwendig, weil;

— die Stotionen so weit voneinander
entfernt sind, doB gelegentlich der
Weg auf sie zu weisen ist;

~ die Fahrzeuge auBerhalb des Be
rufsverkehrs in so groBen Absténden
verkehren, daB die Abfahrtfrist anzu-
zeigen ist;

— bei der geringen Durchschnittsge-
schwindigkeit der Fahrzeuge und der

mationssystem

Ldnge einiger Stationen die Fahrt-
dauer anzugeben ist;
— flir den ungiinstigsten, aber im

Fremdenverkehr haufig anzutreffenden
Fall nur der geogrophische Standort
bekannt ist und dem Faohrgast dort
beziehungsweise in touristischen Zen-
tren und an Stationen des Nahver-
kehrs der Weg zum gewiinschten Ziel-
ort beschrieben werden mul}:

- tinf Verkehrsmittel: S-Bahn, U-
Bahn, StraBenbahn, Omnibus wund
Taxi mit- und untereinander vernetzt

verkehren und gegen Entgeld befor-
dert wird;

- die ilibrigen Verkehrseinrichtungen
so uniibersichtlich angeordnet sind,
daB alle Verkehrseinrichtungen be-
zeichnet, olle Verkehrsoblaufe be-
schriecben und alle beférderungsnot-
wendigen und -férdernden Handlun-
gen den Fahrgdsten angewiesen wer-
den missen;

— unter diesen Umstéinden den Fahr-
géisten zusdtzlich ermoglicht werden
muB, ihre Fahrten auch auBerhalb des
spiter einzunehmenden Ausgangsor-
tes zu planen und deshalb Publika-
tionen anzubieten sind, die das Lei-
stungsangebot des Verkehrsbetriebes
und Planungsunterlagen fiir die Fahr-
ten enthalten.

Das Informationssystem ist der bestim-
mendste Teil des gesamten Erschei-
nungsbildes der Verkehrsbetriebe, weil
es die informative Beziehung zum
Fahrgast lberhaupt erst herstellt und
damit Beférderung ermoglicht. Ange-
wendet wird das Informationssystem
im offentlichen Verkehrsbereich. Hier

10

erscheint es dem Fahrgast als Infor-
maticnsfolge.

Die Informationsfolge ist fiir das In-
formationssystem strukturbestimmend.
Dem Fahrgast erschliefit sich aus ihr
die verkehrsablaufgerechte Anordnung
der Mitteilungen des Verkehrsbetrie-
bes, Das Informationssystem muB als
flexibles Konzept anwendbar sein, um
veranderten Mitteilungsabsichten aus
giinstigeren Verkehrsverhdltnissen und

mit modernisierter Nachrichtentechnik

gerecht werden zu kénnen. Es muB an
den Fernbahn-, Flug- und Schiffsver-
kehr anpalBbar sein.

Die Aufgabe des Designs besteht

darin:

1. eine Informationsfolge aufzustellen,
was an welcher Stelle dem Fahrgast
mitzuteilen ist;

2. das fir jede Information geeig-
nete grafische Mittel (Symbol, Erken-
nungsfarbe, Schrift oder Bildzeichen)
in der Figur-Grund-Beziehung propor-
tionell und farblich zu bestimmen;

3. aus einem Angebot grafischer Mit-
tel das geeignete herauszunehmen
oder aus ihm zu modifizieren oder
(neu) zu entwerfen:

4. die Informationsmittel flir den zum
Einfihrungszeitpunkt des Informations-
systems anzuwendenden Stand der
Technik, also fortschrittsgerecht, zu ent-
werfen;

5. das Tragwerk der Informationsmit-
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Informationssystem fur den Nahverkehr

tel im StraBenroaum und aut Bahnho-
fen und die Form der Publikationen
fir die Hand des Fahrgastes im Hin-
blick auf ihre visuell-informative Wirk-
samkeit zu bestimmen:

6. zu ermitteln, wie das gesamte Er-
scheinungsbild und das Verhalten der
Verkehrsbetriebe informativ unterstit-
zend wirken kénnten.

Das betrifft, abgesehen von vorhan-
denen baulichen Einrichtungen in ihrer
origindren Bestdndigkeit (Denkmale)
und von der Konstruktion der Fahr-

zeuge: die Dienstbekleidung des Per-
Geschaftsausstattung
die Eigenwerbung

die
USW.),

sonals,

(Briefblatt

€« Greife_n h_

Schienenersatzver

und den Farbton der Fahrzeuge, die
als mobilstes und auffdlligstes Element
des Nahverkehrs l|dentifikations- und
Informationstunktionen realisieren.
Das System sollte auBerdem als Ma-
nuales (Handbuch) fiir den Dienstge-
brauch vorliegen, aus dem hervorgeht,
was dem Fahrgast in welcher Form
mitzuteilen ist.

Fiir den Entwurf eines neuen Infor-
mationssystems sind fiir den Entwer-
fer, fiir die Verkehrsbetriebe und spa-
ter fiir die Nutzung durch den Fahr-
gast folgende Bedingungen maBge-
bend:

1. vernetzte und sich verandernde (er-
weiterte) Linienflihrungen der finf
Verkehrsmittel (5-Bahn, U-Bahn, Stra-
Benbahn, Bus, Taxi);

gefordert von der

DFG
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Figur-Grundbeziehung der Erkennungszeichen und
Erkennungsfarben der Yerkehrsmittel S-Bahn, LU-
Bahn, Straffenbohn, Bus und Toxi

Varglaich der worgeschlogenen Erkennungszeichen
mit Bildzeichen unter den Bedingungen der WVer-
klgingrung wnd Unschéarfe

2

Vorschlag fur die Figur-Grundbeziehungen der In-
farmationsebenan Informationen, dle in  wnmit-
telborem Zusommenhang mit der Beférderung des
Fahrgastes stehen (weil oul schworz) und geo
grophische Qrientierungsinformation (schwarz auf
walil)

eines

realisierbare  Struktur
Ubertragbar auf dos

und baulich
Bohnhofsschildes,

grafisch
Orientie-

Kupfergraben

rungssystem der Stodt

34

Schriftvergleich zwischen der Gill und der Helve-
tico unter Beriicksichtigung der besonderen Anfar-
derungen an die Erkennborkeit und Lesharkeit van
Schriften
wegung, Unschérfe und Verschattungen)

5147

die worgeschlogene Sehrift Gill fir Informations-
mittel im &ffentlichen Roum brw. Verkehrssirom
{zum Beispiel Bohnhofsschilder, Haltestellenschil-
dar, liniq:hnbl::'ﬁ'n:hnungqn und |'-nf'.",;|;ir_l-'|a;|n_zqh.-:_'_|e- am
Fahrzeug)

B-12

Versuche zu einem topologisch genouen Netzplon
8

im affentlichen

Roum (Schragsicht, Be-

MARX-ENGELS-F

Marx-Engels-Platz

Kupfergraben
Kupfergraben

Marx-Engels-Platz

Kupfergraben

Kuphergraben

M ubmnr Ja 6983

gecgraphisch
S0
topologisch genoue Metrpline
der MNord-5id-Achse

i

topologisch genauer Metzplon unter
gung der Mord-5Sid-Achse

12
iopolagisch
Die dominierenden
rnis Bohnhof,

genauer MNetzplan

unter Belbehaltung

Vernachltssl-

genauer MNetzplan

Krefse bezeichnen daos Ereig
In ihmen sind alle Umsteigemoglich
andergn Verkehrsmitteln eingeschrieben
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nungstarben der
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5r’l11|_'-l_'-| fir Mahverkehraverbund
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FGHIJKL
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VWXYZ

2. audio-visuelle Wahrnehmung wvon
Informationen durch den Fahrgast;

3. die Anwesenheit von Personal im
Betriebsdienst und als Auskunft, vor
allem im Stérungsfall;

4. die Bereitschaft unterschiedlicher
Verkehrsbetriebe, sich gegeniiber dem
Fahrgast als einheitliche Betreiber des
stadtischen MNohverkehrs darzustellen;
5. ein des lateinischen Alphabets und
der arabischen Ziffern kundigen Fahr-
gastes;

6. ein einheitliches Erscheinungsbild
des gesamten Nahverkehrs;

7. den Farbten der Fohrzeuge er-
scheinungsbildprégend und informa-
tionsunterstitzend ftestzulegen;
8. die Beférderung gegen
und

Entgelt

Kupfergraben

abcde

fehijkl
mno

pqrstu

VW XY
Z

9. die im Verhdltnis Entwurfs-
dauer des neuen Informationssystems
fortgeschrittenste und verfiigbare Kom-
munikationstechnik einzusetzen, um
damit ein rdumlich aufwendiges und
recht starres Informationssystem durch
ein Kommunikationssystem ablésen zu
kénnen, das jede Frage des Fahrgastes
beantworten und fir den Regel- und
Stérungsfall die optimale Verbindung
vom Ausgangsort zum Zielort beschrei-
ben kann.

Vom Designer mull berilicksichtigt wer-
den, dalBl das Intormationssystem in-
nerhalb des Nahverkehrs und im stéd-
tischen Roaum mit anderen Informa-
tionssystemen und Informationen kon-
kurriert und héufig schlechte Wahrneh-
mungsbedingungen bestehen. Informa-

ZLr

M uhmnr Ja

6983

123
4567890

tionen sind aus fahrenden Fohrzeugen
und in stddtebaulich und bahnhofsbe-
dingt unibersichtlichen Verkehrsablau-
ten wahrzunehmen. Durch die Bestim-
mung glnstiger Positionen der Infor-
mationsmittel im Raum und das
Zuriickdrangen solcher Informationen,
die nicht in urséichlichem Zusammen-
hang mit der Beférderung stehen,
wdchst die Chance, daB die grafischen

o Mittel dberhaupt erkannt werden.

‘Wie missen Ziffern und Buchstaben
aussehen, damit sie einzeln und in
Gruppen bzw. Wértern im offentlichen
Verkehrsraum auch unter Bedin-
gungen der Schrégsicht und mangel-
hafter Beleuchtung im .rauschenden”
Umfeld erkennbar und lesbar sind?
Die Frage nach der geeigneten Schrift
nicht
der schonsten, verfigbaren und repro-
duzierbaren (Sotz-)Schrift beantwortet
werden, traditionelle Informationsmit-
tel im offentlichen Raum, wie beleuch-
tete und hinterleuchtete Schilder, vor-
ausgesetzt. Die Verflgbaorkeitsdauer
der Informationen den Fahr-
gast oft gering und das Lesen nicht
sofort wiederholbar, gleich dem Wen-
den nach verpalfter Abfahrt auf der
Autobahn. Fir die Schrift von Texten,

den

wird hier auf der Suche nach

ist flr
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=t
beispislhafte Anwendung der vorgeschlogenan
grafischen Mittel in der Infarmotionsfelge [ver-
einfochte Darstellung]
14
Strofenraum
Matrplan on sinem beliebigen .I'-"u.:!n'_:l;ll'l-'_q&c-:1 "-u‘-"E:_:|-

waiser in Verbindumg mit

ainem StraBenschild,

Erkennungszeichen von Verkehrsmitteln zur Bezeich-

nung eines Bohnhofes oder einer Haltestelle
15

Bakhnbhol

Struktur eined |aformationttableaus Im Baohnhofs-
WS

Fahrzielanzeige in Verbindung mit einer Abfahrt-

R

_'..i.:lr-
— -
=Y =

MNP BERLIN 5
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fristanzeige
Struktur  eines
Bahnhofsnohmen, Waogenstandsanzeiger
planan

16

Fahrzaug

Metzplan,
und Fahir-

Infarmationstableaus mit

Fahrzlelanzeiger an der Frontseite des Faohrzeuges

Infarmationen an und Im |l_'l|'-'2|!Eu-;| I:_an:?ph'.n.
Piktogramme wiw.)

17

Bahnhatf

aus dem einfahrenden Zug zu erkennendes Bahn-
hafsschild mit Bohnhofsnomen, Umstelgebeziehun-

gen und geagrophischen Orientierungsinformo
Hanen
geosgraphische Bezeichnung won Bahnhafsousgong
|
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| Fmr
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|3 e el 55

denen auBerhalb der Verkehrs-
strome verweilt werden kann (zum
Beispiel das Lesen von Betérderungs-
bestimmungen) und fir die Schrift von
Broschiren und auf Handzetteln gel-
ten demzufolge auch andere funktio-
nelle Anforderungen. DaB die Satz-
schrift Helvetica von vielen Verkehrs-
unternehmen im offentlichen Raum ver-
wendet wird, ist kein Beleg fir leichte
Erkennbarkeit und Lesbarkeit ihrer
Buchstaben und ihrer Zif-
fern unter den genannten besonde-
ren Bedingungen, und daB sie so de-
korativ wirkt, kein Grund, sie anzu-
wenden. Als Designaufgabe wiirde der
Entwurf erkennbarer Zeichen und les-
barer Schrift jedenfalls zu einer schi-

vior

baesonders

nen Schrift fihren. Fir den MNahver-
kehr kommt es neben der Gblichen
L ]
&
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Holtesbelle
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Bautaile eines Informationstrégers im  Haoltestel-
Sirofenbohn: Kelle mit Stotions-
dan Fohrgast dem einfahrenden
Fahrreug zu erkennen) dan werkehrenden
Stitze, gelb, als Signal fir den MNaohver-
kehrsbund; Infermotionstableou mit Stationsnomen,

Uimsteigebeziechungen, geographischen Cirientia-

lenberaich &l mer

namen (B aus
unc

Limi&an !

rungsinformationen, operativen Mitteilungen, Li-
nienfilhrungspléinen der verkehrenden Linien und
Raoum [ir dis Abfohrifristonzelge

19

Fahrzeug

Linienbezeichnung und Fahrzielonzeige; Linienfih-

Schénhauser Allee 400 m

~ Schénhauser Allee

Fette und

Festlegung der richtigen
Weite der Schrift und ihrer einwand-
freien Rhythmisierung vor allem auf
einen offenen UmriB der Ziffern und
Buchstaben mit eindeutig klaren Rest-
tormen an.

Die Schrift fiir den offentlichen Raum
hat im Verkehrsstrom Prioritat.

Ziel der Arbeit am Informationssystem
ist es, eine ortlich und zeitlich be-
stimmte Folge méglichst weniger Mit-
teilungen unter groBtméglicher Wah-
rung der |dentitat zwischen Abbild
und Gegenstand bzw. Ereignis im Ver-
kehrsablauf zu veranschaulichen. Hier-
bei kann methodisch zwischen einem
idealen und realen Ziel unterschieden
werden. Im idealen Ziel werden aus
der informellen Beziehung zwischen
Fahrgdsten und WVerkehrsbetrieb fir

N
NV

B
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rungsschild mit Linienbezelchnung  und Fohrziel-

onteige  {im Seitentenster des Fohrzeuges); Li-
nienfihrungsschild mit Linlenbezelchnung Im Fahr-
Ieung
TERAN ?LI
Lielort

Bernau

Bauteile eines Informationstrigers im Holtestellan-

bereich: Kelle und Tableou

21

Infermationstréger  Iim  Haltestellenbereich  einar

StraBenbahn
i-'..,r|..=._-|||...||-,r_r_r.,||"i Akl 1 Die Trennung von Trager (Bodenplatte, Stitze)
[ [ : und Infarmationsmittel erméglicht {(zum Beispisl
I g é) bei technischer Vervollkommaung), dia Infarma-
: tionamittel ouszutouschen.

Schonhauser Allee

Erpfoihipgreats S =

Schinhouser Alles

Schénhauser Allee

den Weg des Fahrgastes vom Aus-
gangsort zum Zielort die Informations-
mittel beschrieben und fir ihren Ge-
brauch Anforderungen an sie formu-
liert und Kriterien fir ihre Bewertung
aufgestellt. Das Niveau dieser Bezie-
hung wird analytisch ermittelt. Aus

dem Unterschied zwischen idealem
Ziel und Niveau bildet sich das reale
Ziel, das in der prézisierten Aufgabe
formuliert wird: welche Informationen
sollen mit welchen grafischen Mitteln
an welchen Wirkungsorten des éffent-
lichen Personennahverkehrs mit wel-
chen Informationsmitteln abgebildet
werden. Der Schliissel zur Lésung der-
artiger Aufgaben liegt im Begreifen
der richtigen Informationsfolge. Sie
muB zuerst aufgestellt werden, sonst
bleiben Systemvergleiche (Weltstands-
analysen) in Vermutungen stecken und
sind Defektenlisten unbrauchbar, weil
maBstablos. Es ist eine umfangreiche
(Vor-JArbeit notwendig, um mit der
prizisierten Aufgabe (berhaupt eine
fachlich fundierte Chance zu haben,
sich mit den Auftraggebern iliber das
eigentlich Gewollte zu verstdndigen.
DaB mit der prazisierten Aufgabe be-
reits der Lésungsweg hinreichend be-
schrieben ist, rechtfertigt jedoch die-
sen Aufwand. Die prazisierte Aufgabe
twingt alle an ihrer Losung Beteilig-
ten zu folgerichtigem, zusammenhang-
vollem und korrigierendem Denken.
Sie gewdhrleistet, ein Informationssy-
stem als flexibles Konzept zu entwik-

T,

Schénhauser Allaa

22 46 49

s

e

Fa i,

keln, das dem Verkehrsbetrieb die
bestmoagliche Verwirklichung seiner
Mitteilungsabsicht gestattet. ledes Her-
auslosen von Informationsmitteln aus
der Informationsfolge, geschweige
denn das Arbeiten ohne Folge, fihrt
zu zusammenhanglosen und damit
schon funktionsuntiichtigen Intorma-
tionsmitteln im Sinne ihrer Informa-
tionsféihigkeit.

4. Ohne zwischen Auftraggebern (Ver-
kehrsbetriebe) und Auftragnehmern
(Design-Institutionen) vereinbarte Kri-
terien zur Bewertung von Entwiirfen
erweisen sich Urteile als Geschmacks-
kundgebungen. Fiir die Bewertung von
Anschauungs- und Funktionsmustern
im realen oHentlichen Verkehrsraum
kénnten folgende Kriterien gelten:

1. Unterscheidbarkeit der Informations-
ebenen fiir die Beférderung der Fahr-
gdaste im Regelfall, fiir die geographi-
sche Orientierung und fir die Befor-
derung im Stérungsfall (in unserem
Falle durch verschiedene Figur-Grund-
Farben-Zuordnungen realisiert);

2. Unterscheidbarkeit der Informa-
tions- und Verkehrsmittel (Farbe, Sym-
bol);

3. Kontinuitéit der Anwendung der In-
formationsmittel einschlieBlich der gra-
fischen Mittel in der Informationsfolge,
um die Punkte 1. und 2. zu gewdhr-
leisten;

4. MNachweis der Informationen (MNot-
wendigkeit und Eindeutigkeit gegen-
tiber anderen informellen Systemen)

22 Kupfergraben

Kupfergraben

Schénhauser Allee

| s g g

d F ¥ I i ._.I 2 ]
I
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Kupfergraben

Fardenen

an der betreffenden Stelle im Ver-
kehrsablauf;

5. Positionierung der Informationsmit-
tel im Raum, bezogen auf die Position
des Fahrgastes zu ihnen im Hinblick
auf ihre verkehrsablaufgerechte,
cherheitsgerechte und wahrnehmungs-
gerechte Anordnung an der betretten-
den Stelle und ihren Informationsge-
halt.

Um die vom Designer beschriebene
Informationsmittel-Fahrgast-Beziehung
und die anschlieBenden ingenieurtech-
nischen Arbeiten zu qualifizieren, mul
Kollegen Fachgebiete
rusammengearbeitet werden.
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Rekonstruktion

Kinderpoliklinik

Gerlinde QueibBer

Rekonstruktionsvorhaben im offent-
lichen Bereich, die von Gestaltern be-
arbeitet werden, sind nicht alltéglich.
Im allgemeinen beauftragt der jewei-
lige Betrieb ein Projektierungsbiiro
oder die eigene Bauabteilung. Die Er-
gebnisse tragen oft den Charakter von
Wiederverwendungsprojekten und sind
durchaus verwechselbar.

In den folgenden drei Beitrdgen wer-
den Rekonstruktionen gezeigt, die, ent-
sprechend ihren Autoren, verschiede-
nen Gestaltvorstellungen folgen, de-
ren Entstehungsbedingungen jedoch
dhnlich waren: nicht nur der Entwurf,
sondern auch die Fertigstellung lag in
der Verantwortung eines Gestalters.
Die Objekte waren (berschaubar, ihre
Rekonstruktion wurde, da Dritte be-
auftragt werden konnten unter Zuhilfe-
nahme zahlreicher handwerklicher und
industrieller Zulieferer und Baupartner,
bewerkstelligt. Der wohl wichtigste Vor-
teil lag im Uberschreiten sonst streng
arbeitsteiliger Begrenzungen (Architekt-
Formgestalter-Technologe-Bauhandwer-
ker). Den ousfiihrenden Gewerken
wurde durch den Formgestalter eine
Qualitét abgefordert, die ihren MaB-
stab ous Nutzungsprozessen bezog.
Allen drei Projekten wohnt inne, dal
nachfolgende Erneuerungen nicht auf
einen vollstandigen Ersatz des Vorhan-
denen hinausloufen, sondern im Rah-
men von Renovierungen verbleiben

diirften.

Die Aufgabe, eine poliklinische Kin-
derabteilung zu rekonstruieren, erdff-
nete die Méglichkeit, die alte rdum-
liche Funktionsaufteilung zu verandern,
gewohnte AblGufe in Frage zu stellen,
neu festzulegen und durch eine nut-
zerbezogene Gestaltung zu unterstiit-
zen.

Die sich in der Abfolge vom Betreten
der Abteilung bis zu ihrem Verlassen
ergebenden Interaktionen, ihr subjek-
tives Erleben und daos dorous folgen-
de Verhalten aller Nutzergruppen
muBten entspannt werden, um einen
weitgehend ruhigen Ablouf zu gewdhr-
leisten — ohne bedriickendes Warten,
Mervositdt und Gereiztheit aut der
Seite der Patienten sowie nervliche
Uberbelastung auf der Seite des me-
dizinischen Personals.

Es war zu bedenken, daB der Patien-

14
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tenkreis vom Sdugling bis zum Ju-
gendlichen eine Frequenz tdglichen
Durchgangs von 180 (zuzlglich der
Begleitperson cirka 350 Personen), ver-
teilt auf zwei Arztplatze, erreichte.
Die Behandlungsrdaume lagen
Seite der anliegenden verkehrsreichen
HauptstraBe. Im Warteraum dréngte
sich alles zusammen: Sduglinge mit
ihren Miittern oder Vatern, Kinder,
lugendliche, dazwischen die den Ab-
lauf regulierenden Schwestern. Miitter
mit ihren Kinderwagen warteten im
Hof vor dem Eingang, um den Aufent-
halt im Warteraum zu verkiirzen, Der
Korridor durchschnitt Warte- und Be-
handlungsbereich. An seinem Ende be-
fand sich die Aufnahme.
Ornamentierte Wohnraumtapeten ver-
stirkten den uniiberschaubaren, un-
ruhigen Ablauf. Ebenso wie eine man-
gelhofte Beleuchtung, sich (berkreu-
zende Wegstrecken von Arzten, Schwe-
stern und Patienten sowie den Anfor-
derungen nicht angepaBtes, meist vo-
luminéses Altmobiliar. Hinzu kam, daB
der verfigbare Raum chnehin nur &7
Prozent der normativ vorgegebenen
Flache aqusmachte. Insgesamt eine
mehr aus- als einladende Situation.

LUT

Ein funktionales Gestalten erforderte
eine vollige raumstrukturelle Neuord-
nung. Nur die tragenden Wénde blie-
ben an ihrem Fleck. Keine Tir, die
Die zu erflil-

nicht zu versetzen war.
lenden Anforderungen waren klar vor-

http//digital.s
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%‘Hﬁ%‘f&i‘ﬁé 501729-19850060/1 6
Deutschen Forschungsgemeinschaft

gezeichnet, in zahlreichen Gesprachen
mit dem medizinischen Personal wur-
den deren Erfahrungen und Wiinsche
erfaBt. Die Einrichtung wurde streng
nach den in ihr ablaufenden Funktio-
nen projektiert. Das Zusammenwirken
von Arzt, Schwester, Patient und Be-
gleitperson findet in der neuen Struk-
tur eine grundlegende Verbesserung.
Kommunikations- und Blickbeziehun-
gen sind ebenso beriicksichtigt wie die
praktische Anordnung Untersu-
chungs- und Behandlungsinstrumenten
einschlieBlich des medizintechnischen
Maobiliars. Die RaumgriBe erforderte
einen weilBen Anstrich der Decken
und Wéande. An mdéglichen Kontakt-
stellen — und das Bediirfnis zu greifen
bei Kindern sehr ausgepragt -
sind rote Griffleisten angebracht. Ein
umlaufender gelber Farbstreifen un-
terstiitzt den ganzheitlichen Eindruck
des Objekts. Die bestimmenden Farb-
kontraste sind auf die Tirflachen kon-
zentriert. Sie lassen sowohl auf den
Charakter des Roumes schlieBen, wie
sie ouch dos gesamte Objekt in seiner
Orientierung auf Kinder und Jugend-
liche kennzeichnen. Tiefrot fiir den Ein-
gangsbereich, Olivbraun fir den War-
tebereich und Nilblau fir den Behand-
lungsbereich.

Zentren der Aufmerksamkeit sind eine
thematische Fotowand ,Das Kind im
Alltag” im Eingangsbereich, eine Spiel-
wand im Wartebereich und die vom
Gestalter selbst realisierte visuelle

van
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T, 2, 4

vor der Eekonstruktion
1

Warteraum

2

Flur

i

Behondlungsroum

3, =N

nach der Rekonstrukiion
33

Warteroum 1

&

Flur

Kommunikation.
Warte- und Spielbereiche sind auf na-
tiirliche Materialien orientiert, die eine
grdBere Dauerhaftigkeit, Stabilitdt
und Erlebnisfahigkeit bei der Benut-
zung durch Kinder gewdhren. Dem-
gegeniiber bestimmen helle, hygieni-
schen Anforderungen entsprechende
Oberflachen (OPV) das Raumerleben
3 in den Behandlungsbereichen. Aus
dem recht bewegten Gesamtvorgang
der Untersuchung und Behandlung
der Patienten resultiert die Entwick-
lung eines Schreibtisches als relativ
schmales, raumsparendes Mébel. Die
Schibe und Facher sind den verwen-
deten Papierformaten angepalit, ihre
Ukersichtlichkeit erleichtert die Kom-
munikation zwischen Arzt und Schwe-
ster. Wesentliche Funktionsmébel sind
auf die Gestaltung des Schreibtisches
Mabgestimmt, so daB sich auch hier in
Verbindung mit dem medizintechni-
schen Mobiliar ein in sich geschlosse-
nes dsthetisches Erscheinungsbild aut-
baut.
Die Beleuchtung (allgemeine wie Platz-
beleuchtung einschlieBlich des natiir-
lichen Lichtes) ist den Raumfunktionen
angemessen: Kontinuitat der Lichtver-
teilung, Vermeiden von Blendwirkung,
Arbeitsplatzbeleuchtung zur Erfillung
spezieller Anforderungen in den Un-
tersuchungsrdumen. Die Farbgebung
korrespondiert mit der Beleuchtung
und kompensiert die tatséchliche
Raumenge, insbescndere der Korrido-
re.

Der Begriff .komplexe Gestaltung” als
Aufforderung, Beziehungsvielfalt ge-
danklich und tdtig zu bewdltigen, ist
zwar in der Verwendung schon Allge-
meingut geworden, erwies sich jedoch
in der proktischen Verwirklichung als
konfliktgeladener ProzeB. Nutzer, Ge-
werke und Projektant gehorten ver-
schiedenen Vorstellungs- und Bediirf-
nisgruppen an. Sie gleichermaBen zur
|dentifikation mit dem vorgelegten
Entwurf und seiner qualitatvollen
Realisierung zu fiihren, erwies sich als
problemreich und erstreckte sich Gber
die gesamte Rekonstruktionszeit.
Auftrag und Finanzierung libernahm
der Rat der Stadt Radebeul. Nutzer
ist daos Kreiskrankenhaus. Die Realisa-
toren waren vor allem die ortlichen
s (Fortsetzung auf Seite 18)

15
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visuelle Kemmunikation Grundrlf vor (oben) und nach [unten) der Re
q kanstruktion;

farbige Griffleisten schitren die Wonde Waegefihrungen fir Arzt (rot), Schwester {(blau},
1012 Patient ({(gelb) wund infektionsverdachtige Kinder
Behandlungsroum {griin)

1113

Warteraum 2 mit Spielwand

14

Aufantholtsroum FHir Brzte und Schwesterm
15 (Seite 18)
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Gewerke. Das Vorhaben war in terri-
torialer Rationalisierung zu verwirkli-
chen, also ohne Bilanzierung. Die zeit-
liche Verfiigbarkeit von Gewerken war
in Ubereinstimmung zu bringen
der Folgerichtigkeit des Bouablaufs,
Zu diesen Schwierigkeiten geseliten
sich die unterschiedlichsten Auffassun-
gen der Gewerke selbst iiber die
Sorgtalt, mit der Auftrige erfillt wer-
den sollten: Sie zeigten sich in der
mangelnden Bereitschaft, dem Entwurf
entsprechende Ausristungsgegenstan-
de und Materialien, die nicht am Lo-
ger waren, zu beschaffen oder vorhan-
dene zu modifizieren sowie in der bei
einigen Ublichen Arbeitsweise, an-
hand einer GrundriBskizze zu impro-
visieren. Das Fehlen wvon Bilanzen
schien das zu rechtfertigen. Beides lag
dem Gedanken, durch ein projektbe-
stimmtes Zusammenwirken eine har-
monische Gesamtgestalt zu verwirk-
lichen, fern. Es war also vieles zu be-
riicksichtigen, um am Ende die geplan-
te Lésung zu erreichen. Dabei ging es
nicht um erhéhten materiellen Auf-
wand, sondern um eine durchdachte
Gestoltrealitdt und das Einstimmen
der Beteiligten ouf deren Verwirkli-
chung und, wo es sich anbot, auch

mit
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darum, bessere Lésungen zu finden.
Ein gliicklicher, wenn auch schwieriger
Umstand, ermoglichte die Verwirkli-
chung des gesetzten Zieles: Die Bau-
leitung wurde dem Formgestalter lber-
tragen. Damit liefen alle Fdden bei
mir zusammen, konnte ich, wenn er-
forderlich, Ausstattungselemente selbst
beschaffen und vor allem auf die Ge-
werke EinfluB nehmen. Ein also durch-
aus nicht normaler Zustand. Was dem
Gestalter aus der Serienfertigung zur
Verfligung steht, reicht fiir funktions-
orientierte Ausstattungen nicht aus.
Das erhéhte den Arbeitsaufwand er-
heblich, weil direkte Kontakte mit den
Herstellern oder aber Sonderanferti-
gungen nétig waren. Dabei ging es
um Dinge, die auf der Grundlage in-
dustriell zu fertigender Baukastensy-
steme verfiigbar sein sollten, wie

— Bestrahlungslampen, die nur mit
SténderfuB, aber nicht fir Wandbefe-
stigung und schon gar nicht mit frei
beweglichem Arm angeboten werden;
— Wickeltische, die, industriell gefer-
tigt, nach wie vor nur in konventionel-
len Formen zu erhalten sind;

— Schreibtische, die zu voluminés sind
und dadurch das Zusammenwirken

von Arzt und Schwester behindern.
Medizinmdbel,

Zudem haben auf-
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Rekonstruktion der Kinderpoliklinik
Radebeul/West

Gestalter: Gerlinde QueilBer, 1982
Auftraggeber: Rat der Stadt Radebeul

Fertigstellung: 1984

grund mangelnder Abstimmung zwi-
schen den sie fertigenden Betrieben,
keine einheitliche Arbeitshéhe. Und
schlieBlich macht das Standardmobi-
liar, wéire es in seiner Angebotsform
verwendet worden, die Ausfiihrung
einer in sich geschlossenen Farbkon-
zeption unmdaglich.

Damit ist nicht gesagt, daB es seitens
der Hersteller kein Entgegenkommen
gab. So waren die Betriebe bereit, die
im Projekt vorgesehenen Gestellfar-
ben und Polsterbeziige zu verwenden
bzw. die Standardmébel unbehandelt
zu liefern. Realisierbar wurde dies
aber nur aus der Uberschaubarkeit
des Objekts und den bereits genann-
ten nicht alltdglichen Umsténden.
Doch die Regel ist, daB der Gestal-
tungsspielraum oftmals nicht gegeben
ist. Insbesondere sehe ich die unge-
niigende Einbeziehung von Gestaltern
in den konzeptionellen Aufbau und
das mangelhafte Eingehen der Indu-
strie auf das Erfordernis zuordnungs-
fahiger Ausstattungselemente. Noch
immer erweist sich als giiltig, was
Bernd Sikora 1981 aus den Erfahrun-
gen der Gestaltung einer Kinderein-
richtung schrieb: .Komplexitat der Ge-
staltungsgedanken gerade im MNut-
zungsbereich der Gebdude (in den In-
nenrdumen) sehen weder der Pla-
nungs- noch der EntstehungsprozeB
der Erzeugnisproduktion ausreichend
vor. Kiinstler und Gestalter, die sich
iiber ihr 'Einzelkunstwerk' hinaus fir
eine dsthetisch durchgeformte Erleb-
nisumwelt innerhalb des Bauwerks ein-
setzen, finden fir ihre Bemihungen
weder eine Bewertungs- noch eine Ho-
norierungsbasis.””

Eine Folge dovon ist das Verhalten
vieler Gewerke, das sich nicht auf die
Verwirklichung einer in sich geschlos-
senen Gestalt richtet. Diese einstige
Doméne fritherer handwerklicher Ar-
beit muB auf der Stufe bestimmend
gewordener industrieller Produktion
auf neue Weise erworben werden und
im Industrieangebot seine Grundlage
erhalten. Sie darf nicht ausgewdhlten
Vorhaben von besonders hohem ge-
sellschaftlichen Rang vorbehalten sein.
Sie gehdrt in den Alltag.

* Sikora, Bernd, Komplexe Gestoltung einer Kin-
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Rekonstruktion

Postamt

Sonni Bock

Rekonstruktionsvorhaben sollten, ver-
gleichbar einem MNeubau, umfassend
konzipiert und fachspezifischer Projekt-
bearbeitung unterzogen werden. Viele
Beispiele zeigen, daB die Mitwirkung
von Fachleuten auf den genehmi-
gungspflichtigen bautechnischen Be-
reich begrenzt ist und Gestaltungstra-
gen oauf der Strecke bleiben. Erfah-
rungsgemdB geschieht dies, weil qua-
lifizierte Auftragnehmer nicht ohne
weiteres verfliigbar oder bekannt sind,
weil ihre Beauftragung dem subjek-
tiven Ermessen des Auftraggebers ob-
liegt und weil Vermittlungsmechanis-
men nur zufallig wirksam werden.
Bei der Rekonstruktion des Postam-
tes 1 der medklenburgischen Kreisstadt
Neustrelitz empfahl die von der Post
fiir Tischlerleistungen gebundene PGH
Innenraumgestaltung, den Gestal-
tungsauftrag fir die Schalterhalle ei-
nem Architekten zu libertragen. Nach
der Verteidigung der Studie bevoll-
machtigte die Post den Architekten,
die Auftrage an Handwerker selbst zu
vergeben,

Die Motive der Deutschen Post fir
eine umfangreiche Rekonstruktion la-
gen erstrangig in notwendig gewor-
denen technologischen Verédnderungen
begriindet:

— Einrichten eines weiteren Schalters;
— Einrichten einer Selbstbedienungs-
Automatenstrecke, die auch wdhrend
der SchalterschlieBzeiten genutzt wer-
den kann;

- Umriisten veralteter Schalter ent-
sprechend physisch-funktionaler Anfor-
derungen laut Vorschriften ,lypenlo-
sung wissenschaftliche Arbeitsorgani-
sation” (VDP 31101) und ,Stufenloser
Briefschalter” (VDP 32103).

In zweiter Linie, und das in kritischer
Auswertung anderenorts vorgenomme-
ner rigoroser Umbauten in historischen
Postgebdéuden, sollte die respektable
Griinderzeitarchitektur (1898) zur Gel-
tung kemmen und ein unverwechsel-
bar .schéner” Raoum entstehen. Dies
unter der MaBgabe, .posttypische Mé-
bel" einzusetzen, die von Posttechno-
logen vorbemessene Leuchtstoff-Réh-
ren-Beleuchtung zu berlicksichtigen,
sowie in Anbetracht enttGuschend we-
nig original erhaltener Ausbauelemen-
te und Zeitdokumente,

Den gestalterischen Ansatz boten:

— die Herstellung der historischen ar-

form+zweck

chitektonisch-raumlichen Ordnungdurch
Rekonstruktion der fehlenden Holz-
Glas-Trennung Uber den Briefschal-
tern analog dem Original im Paket-
schalter-Rundbogen; die Ergénzung
des beschddigten Klinkersockels und
die Sicherung des zwar schadhaften,
kurzfristia jedoch nicht in gleicher
Qualitat herstellbaren ortstypischen

Terrozzo-Fubbodens:
— die Frage nach dem Anspruch auf
Lokalidentitdt und dem heute Post-

|“i . —— - ki
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Typischen sowie deren gestalterische
Vermittlung in einem Griinderzeitbau.
Rekonstruktions- und Erneuerungsar-
beiten werden im Regelfall von der
posteigenen Abteilung Bau ausge-
fihrt. Sie verfligt Uber ein umtangrei-
ches Vorschriftenwerk, in dem physio-
logische, materialseitige und d&stheti-
sche Vorgaben sowie serielle Elemen-
te erfaBt sind. Im Ergebnis dieses Ge-
fliges entstehen viele Amter, deren

Gestalt ausschlieBlich technologischen
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Telefonzelle und Selbstbedis-

Parametern geniigt. Mit der Ubernah-
me des Gestaltungsauftrages wurden
zuerst die physisch-funktional beding-
ten Vorschriften von den gewohnheits-
méaBig proktizierten selektiert,

Anerkannt wurden die rdumlichen For-
derungen zur Arbeitsplatzgestaltung
und zur Sicherheit sowie der techno-
logische Einrichtungsvorschlag des Auf-
traggebers. Bezweifelt wurden die vi-
suell-asthetischen Qualitaten der ge-

Rekonstruktion des Postamtes 1 Neu-
strelitz

Gestalter: Sonni Bock (Architektin),
1984

Mitarbeit: Roland Beier (Gebrauchs-
grafik), Margret Liidtke (Baukeramik),
Volkmar Nickel (Leuchten)
Auftraggeber: Deutsche Post,
und Fernmeldeamt Neustrelitz
Ferligstellung: 1985

Post-

rialqualitdt der Sprelacard-Arbeitsfla-
chen der Schalter sowie die Richtlinien
zu milieubildenden Ausstattungsele-
menten und zur Farbgebung.

Ginstige Ausgangsbedingung hierfiir
war der ins BewuBtsein gerilickte Be-
sitzerstolz einer traditionell auf Repra-
sentation gerichteten Architektur. Er
fihrte zur Bereitschaft des Auftrag-
gebers, Gestaltungsfragen mehr Auf-
merksamkeit zu schenken und ver-
schiedenste Gewerke in die Rekon-

¢ typten Glasaufsatzelemente, die Mate-
struktion einzubeziehen.
Die im Ergebnis augenscheinlichsten
Gestalt-Abweichungen vom gewohnten
Postamt-Erscheinungsbild sind:
1. ein oauf Soliditét und Gebrauch
orientierter Materialeinsatz, wie Holz-
Stahl-Glas-TUVAL-Fliesen. Sdmtliche
Arbeitsflachen wurden in VerguBtech-
nik (SYS PUR) ausgefihrt. (Vorteile:
Fugenlosigkeit, schreibtechnisch gtin-
stige Harte, Reinigungsfreundlichkeit);
2. Ausfiihrung aller Informationen an
den Kunden als Siebdruckbeschriftung
auf Glas, Signalfarbe Rot:
3. eine auf Funktion und Durchschau-
barkeit gerichtete Formensprache der
Ausbauelemente unter Aufgreifen des
Rolladen-Lamellenprinzips bei Schal-
terbanden, Selbstbedienungs-Strecke,
Tiren, Neuentwicklungen des Glasauf-
satzes:
4. der nach Beleuchtungs- und Ge-
staltanforderung differenzierte Einsatz
®von Dedkenaufsatzleuchten im Dienst-
bereich, Einbauleuchten in den Telefon-
zellen und Kronleuchter in der Schal-
terhalle;
5. der Einsatz von Dekostoff als Son-
nen- und sicherheitstechnischer Sicht-
schutz;
6. intensive, roumzusammenfassende
Farbgestaltung:
grau — Eingangshalle,
grau-violett — Schalterhalle,
chrombeige — DienstrGume;
7. Integration traditioneller handwerk-
licher Gestaltungsmittel in Reminiszenz
an das Griinderzeitgebdude.
Resiimierend kann festgestellt werden,
dalBl die gestalterische Leistung heute
zu groBen Teilen vom Umsetzungspro-
zeB obhéingt und deshalb der engo-
gierten Mitarbeit des Auftraggebers
und der Ausfihrungspartner bedarf
und stdndig durch den Autor aktiviert
und lberprift werden muB.

20

form+zweck

http//digital.s

W SLUB

Wir fihren Wissen.

deidididayes01729-19850080/22 geférdert von der DFG
Deutschen Forschungsgemeinschaft

RULILUER



W SLUB

Wir fihren Wissen.

Rekonstruktion
Mitropa

Reinhard Kranz

Wirtschaften, Lokale, Restaurants, Ca-
fés sind 6ffentliche Kultureinrichtungen.
Sie gehodren zum Bild einer Stadt, ge-
ben auch Auskunft liber den Zustand
und die Kultur einer Kommune. Des-
gleichen Bahnhéfe, und vor allem ihre
Restaurants tun dies in besonderem
MaBe. Auf den ersten Blick .Tor zur
Welt", aber auch umgedreht ,Woh-
nungstir eines Gemeinwesens”,

In aller Regel werden die Bahnhofs-
wirtschaften von der Mitropa verwal-
tet. Einer gestandenen Gesellschaft
mit einst weltweitem Ruf. Noch vor
Jahren galt die .Wirtschaft an sich”
als Ausdruck der Sorge um den Men-
schen, sprich Reisenden. Eine diesem
Anspruch entsprechende Lokalidenti-
tot herzustellen bot sich an, als ein
neuer Bezirksdirektor der Mitropa den
Auftrag erteilte, die Bahnhofsgaststét-
te Neubrandenburg neu zu gestalten.
Der Entwurf entstand aus der Zusam-
menarbeit zwischen Ardhitekt, freibe-
ruflichem Kemmunaldesigner und Ga-
stronomietechnologen und sollte im
Rohmen der territorialen Méglichkeiten
realisiert werden,

Ziel der gemeinsamen Uberlegungen
war die sichtbare Offnung und Trans-
parenz der Lokalitdt nach auBen -
zur Stadt, zur Bahnhofshalle, zu den
Bahnsteigen — sowie ein Angebot ver-
schiedener gastronomischer Leistungen.
Ein wesentlicher Ausgongspunkt des
Entwurfs war die Bestimmung einer
Versorgungstechnolegie, die Mitropa-
Bedingungen beriicksichtigt, wie

— Speisenangebot von 6.00-24.00 Uhr,
— stark schwankende Anzahl der Ga-
ste,

— sehr gemischtes Publikum mit unter-
schiedlichen Erwartungshaltungen.
Der in Fachkreisen gelaufigen Erkennt-
nis entsprechend, daB die Qualitét
eines Restaurants und deren Stabili-
tot wesentlich von den Produktions-
bedingungen im Kiichenbereich und
der Flexibilitét des gesamten Hinter-
landes abhéngt, schlug der Techno-
loge ein Versorgungssystem einschlieB-
lich der dafiir nétigen Ausriistungen
vor, das sich schnell auf die jeweils
erforderliche Anzahl der Speisen ein-
stellen |aBt und auch mit wenig Per-
sonal funktionsféhig bleibt. Als Grund-
lage diente ihm die gemeinsam er-
arbeitete Analyse der ftunktionellen
und rdumlichen Bedingungen.

|
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Folgende grundsatzliche Neuerungen
wurden vorgenommen: Aus der quer
durchs Gebdude reichenden Mitropa
wurde ein der Stadt und der Bahnhofs-
halle zugewandtes Restaurant (geho-
bener Qualitét und Preisstufe) und
eine léngs der Bahnsteige liegende
Bierbar. Durch einfoche rdumliche
Trennung (mittels gedémmter Hetal-
Hexwand) entstanden zwei verschieden
nutzbare Angebote,

Die wichtigste MNeuerung im Restau-
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rant ist die Trennung von Speisenvor-
bereitung (die in der Kiiche stattfindet)
und Speisenzubereitung (die in den
Gastraum verlegt wurde). Der Uber-
legung folgend, dall in der Mitropa
die Speisen vor allem schnell zuberei-
tet werden missen, wurde auBerdem
eine Grillstrecke eingerichtet. So wird
insgesamt ein an sich selbstverstdnd-
liches Gaostrecht gewdhrt: die Speisen
in Augenschein nehmen, dann
auswihlen und das Meni zusammen-
stellen. Sich selbst bedienen am Mor-
genbiiffet und in den Zwischenzeiten,
mittags bis abends dann Kellnerbe-
trieb — beides technologisch sehr ra-
tionell.
Das Speisenbuffet mit der Grillstrecke
liegt im Zentrum des Restaurants und
kann mit seinen Zeichen (Farbe, Edel-
stahl, Licht, angerichtete Speisen) schon
von der Bahnhofshalle aus wahrgenom-
men werden. Um das zu erméglichen,
wurde die Wand zur Bahnhofshalle
durchbrochen (4 m x 2,5 m) und mit
einem Fenster versehen. Der erste
Eindruck des ankommenden Reisen-
den: die Mitropa als gastliches Ange-
bot einer Stadt.
Der Gastraum selbst ist sehr stark
gegliedert, doher - hinsichtlich der Be-
leuchtung — ein Problem, aber auch
eine Herausforderung. Lichtgestaltung
in der Mitropa heiBt: Betonen der
Gastlichkeit, Ruhe und Besinnlichkeit
2 auf der einen Seite und Gewthrleisten

arst
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des Arbeitslichtes fir das Personal auf
der anderen Seite.

Die Tische werden durch Pendelleuch-
ten erhellt, weitere Leuchten sind in
die Decke integriert. Die zentralen
Buffets — als wesentlicher Arbeitsbe-
reich des Personals - werden durch
die Beleuchtung besonders hervorge-
hoben. Sie sind audch nadhts, in der
Ruhephase, zu sehen, scheinen in die
Bahnhofshalle hinein.

Der L-férmige Gastraum ist durch ge-
flieste S&ulen unterteilt. An ihnen
Spiegel, die Blickbeziehungen &ffnen.
In der Stehbierbar mit kleinem ImhbiB-
angebot wird das eilige Reisepubli-
kum angesprochen. Auch hier Spiegel.
Die mit fiktiven Landkarten bemalten
Fenster ziehen den Blick auf sich, ver-
decken die Sicht auf den unschénen
Bahnsteig und lassen doch Licht her-
ein.

Das Stehen am Bier ist zugleich eine
Reizschwelle fir Dauergaste, die wohl
auf jedem Bahnhot anzutreffen sind.
Sie werden bei dieser Konstellation
nicht zu Stammplatzbesetzern des Re-
staurants, dort gibt es kein Bier. Mit
dieser grundsd&tzlichen Ordnung wurde
Spielraum gewonnen fir eine diffe-
renzierte, am Bedarf orientierte Nut-
zung.

Die gesamte Mitropa ist ausgestattet
mit verschiedensten Materialien aus
unterschiedlichen Produktionsberei-

a9
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chen: handwerklich hergestellte Tische
aus Restholz, verchromte Beschlage aus
der Schiffsindustrie, Biuffets und Grill-
strecke aus Edelstahl, Wandverklei-
dungen aus Fliesen, Holz bzw. Tuval,
die Decke aus eloxiertem Hetalflex. . .
Alles dauerhafte Materialien, die die
Spuren des Gebrauchs tragen, deren
sinnliche Qualitat auch in der Nut-
zung stabil bleibt. Das mobile, in ab-
sehbarer Zeit verschlissene Inventar
kann ohne groBe Miihe ersetzt werden.
Zweifel bestehen, ob das nicht zu viel
sei (LKénnen wir uns das denn lei-
stent”) fir eine Mitropa, die man ja
kenne, von der man ja wisse, wie sie
nach einiger Zeit wieder aussehe. .

Qualitdt im privoten Bereich — ja,
aber hier? Entwertung der Werte durch
Gleichgiiltigkeit, schlechte Erfahrungen
und Resignation. Es geniigt nicht, von

24
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Gemeinschaft und gesellschaftlichen
Bedingungen zu reden — man muB
sie durch die Entwicklung der gegen-
stindlichen Kultur der offentlichsten
Rdume in immer starkerem MaBe
schaffen. Das ist vor allem eine Sache
der Fachleute fir Gestaltung und ein
hochgradig arbeitsteiliger ProzeB. Das
ist eine Froge der sinnlichen Qualitat
tir den Nutzer, die im Gebrauch iiber
die Zeit erfahren wird, die Bedingun-
gen fiir gemeinsames, menschliches,
demokratisches Leben férdert.

Die Ausstattung muB dauerhaft, be-
stindig, regenerierbar sein, ihre Qua-
litdt zu einem Fixpunkt von Lokaliden-
titdt werden. Eine solche Gestaltungs-
qualitdt zu erreichen, ist unter den
jetzigen gesetzlichen Bestimmungen,
ouBerhalb von Sondervorhoben bei
Rekonstruktionsobjekten, mit vertretba-

http//digital.s
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%‘F‘ﬁ%}f&waﬁ 01729-19850060/26

rem Aufwand méglich, Der unmittel-
baren Zusammenarbeit von Architek-
ten, Gestaltern, Bauleuten und Mit-
gliedern des Kinstlerverbandes kommt
dabei besondere Bedeutung zu. So
vertritt zum Beispiel der Architekt die
gestalterische Qualitdt auf der Bau-
seite. Durch diese Arbeitsweise kon-
nen ein kostensparender Entwurf, ein
Minimum an Projektierungsoufwand
und eine direkt verantwortliche Reali-
sierung und Autorenkontrolle gesichert
werden. Generell hidngt die erreichte
Qualitét vom Engagement der Gestal-
ter ab. Aus diesem Grunde und aus
Griinden der ,lLangzeitidentifikation®
ist eine derartige Rekonstruktion am
gunstigsten durch unmittelbar ortsan-
sdssige Gestalter zu leisten.

gefordert von der DFG
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Bisrbar
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Spiegel vergréBlern den schmalen, langgestreckten
Raum: sie spiegeln die mit imagintéren Londkar-
ten bemalien Fenster wider,

13, 1819

fir Gdste mit wenig Zeit: Stehplatze an Tischen
und am [resen

14

Tresen aus dunkler Lérche
15
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auswachselbare Schilder fd .I'l.nge".:uu: und Preise
17
Eingang

Rekonstruktion Bahnhofsgaststétte
Neubrandenburg

Gestalter: Gunter Bernhardt (Architekt),
Reinhard Kranz (Formgestalter),
Eckard Liith (Gastronomietechnologe),
1983

Mitarbeit: Roland Beier (Signet), Bri-
gitte Méller[Roland Maller (Keramik),
Volkmar Nickel (Beleuchtung), Adelheid
Sandhof (Glasmalerei)

Auftraggeber: Bezirksdirektion der Mi-
tropa Neubrandenburg
Fertigstellung : 1984
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Fred Staufenbiel

Die funktionellen, rdumlichen und
kommunikativen Strukturen sowochl ei-
ner Stadt als Ganzes als auch seiner
Teile stehen in Wechselwirkung mit
ihrer gesellschaftlichen und baulichen
Reproduktion. Als gestaltete Gesamt-
heit von sozialen, technischen, organi-
satorischen, dkonomischen, natirlichen
und kulturellen Prozessen muf}l dieses
Strukturgeflecht der Stadt als Ganzes
darauf ausgerichtet werden, (a) die
Effektivitit gesellschaftlicher Repro-
duktion zu erhdhen, (b) die Entwick-
lung sozialistischer Lebensweise zu
fsrdern, (c) die stadt- bzw. siedlungs-
typischen progressiven Besonderheiten
in den Wohnformen auch bei inner-
stadtischer Bebauung beizubehalten
und weiterzuentwickeln. Im Zusammen-
hang mit der Intensivierung des Re-
produktionsprozesses gewinnen die
territorialen Bedingungen - also die
lokale Spezifik der Wedhselwirkung
von gesellschaftlicher und baulicher
Reproduktion in gréBeren Siedlungs-
ginheiten wie zum Beispiel eines Krei-
ses — im Ensemble der qualitativen
Entwicklungsfaktoren zur Steigerung
der Arbeitsproduktivitét und bei der
Parsénlichkeitsentfaltung einen hbhe-
ren Stellenwert. Auf diese Tatsache
mufl die Leitung und Planung sozialer
Prozesse bei der Reclisierung des
Wohnungsbauprogramms in den 5tad-
ten und Dérfern reagieren. Es ist
deutlich geworden, wie der extensive
Wohnungsbau an den Réndern der
Stadte deren Figuration veréndert hat.
Die héchsten Gebéude markierten
frither das Zentrum, bezeichneten den
wirtschaftlichen, sozialen, kulturellen
und infrastrukturellen Mittelpunkt der
Stadt und ihres Umlandes. Heute er-
heben sich mehr- und vielgeschossige
Wohngebdude am Rande der Stodt
relativ unvermittelt aus der Landschaft.
Zwischen diesen neuen sozial-funktio-
nellen stadtischen Gebilden und den
innerstddtischen Gebieten existiert
haufig eine baulich relativ verdiinnte
Zone. Die Hinwendung des Woh-
nungsbauprogramms in die inneren
Stadtgebiete 1aBt erkennen, daB die
weitere L&sung der Wohnungsfrage
in den 80er Jahren mit der Gestaltung
des gesamten Stadtorganismus ver-
bunden wird. Hierbei wiichst die Be-
deutung des kulturellen Selbstversténd-
nisses im Verantwortungsbewubtsein
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Zur lokalen Besonderheit

der Planer und Gestalter fir die so-
riale Wirksamkeit ihrer Arbeit.

Die Anspriiche an die Wohnqualitét,
so lassen es stadt- und architekturso-
ziologische Untersuchungen der letzten
Jahre erkennen, richten sich nicht nur
auf die Wohnung selbst und ouf das
Wohngebtiude, sondern auch auf den
engeren Wohnbereich, also auf die
Nahumgebung, auf die sozial-réum-
lichen Bedingungen des Wohnmilieus.'
Die konkrete Einstellung der Bewoh-
ner zu ihrer Stadt und ihrem OStadt-
teil ist durch die Kombination neuer
mit traditionellen Bedirfnissen ge-
kennzeichnet. Neben sich dynamisch
entwickelnden Bediirfnissen in nahezu
allen Lebensbereichen (wie zum Bei-
spiel nach gut gestalteten funktions-
tiichtigen technischen Konsumgitern
verschiedenster Art oder nach dem Er-
leben geschichtstréichtiger Architektur
von Kernbereichen mittelalterlich ge-
prigter Stadtrdume) sind relativ sta-
bile Bediirfnisse, die sich in historisch
langen Zeitrdumen herausgebildet und
verfestigt haben, wirksam: so zum
Beispiel der Wunsch nach verschie-
denartigen positiv bewertbaren Ein-
driicken in der natirlichen und ge-
bauten Umwelt, das Bedirfnis nacdh
Ruhe und Ordnung im Wohnmilieu,
nach frischer Luft und Blick auf die
Natur, nach handwerklichen Tatigkei-
ten in der Wohnung oder ihrer unmit-
telbaren MNé&he, das Bediirfnis nach
Umweltbereichen, die gewohnten
menschlichen MaBstdben entsprechen
(geringere Gebdudehthen, bewegte
StraBenfilhrungen sowie rdumlich wir-
kende Plétze und anderes) oder auch
das Verlangen nach zwanglosem Bum-
mel durch abwechslungsreiche StraBen.
Der .genius loci, gemeint ist meines
Erachtens das kulturelle Wesen des
gestalteten Raumes wie seine Refle-
xion im BewuBtsein der Stadtbewoh-
ner, wird durch das Arbeitsplatzange-
bot in der Stadt sowie die Qualitét
der sozialen Beziehungen im Wohn-
milieu und nicht zuletzt durch die An-
ziehungskroft des Stadtzentrums: also
durch die sozial-funktionellen Bezie-
hungen zwischen den Lagebereichen
des Arbeitens, des Wohnens und des
Erholens sowie der Kommunikation
swischen ihnen bestimmt. Hiermit ist
zugleich die Funktionstiichtigkeit ver-
kehrstechnischer Systeme angespro-

chen (zum Beispiel &ffentlicher Perso-
nennahverkehr), die den angestrebten
Kreislauf Wohnen-Arbeiten-Zentrums-
besuch-Wohnen realisieren helfen und
die Stadtstruktur als Ganzheit erleb-
bar machen.

Mit dem Anwachsen der nervalen Be-
anspruchungen durch den wissen-
schaftlich-technischen Fortschritt in den
Arbeitsprozessen tritt das Bediirfnis
nach Erhelung wéhrend der Werktags-
freizeit bei vielen Werktétigen stérker
hervor, was zum Ansteigen des Be-
darfs nach Kleingiirten, aber auch nach
geselliger Nutzung des Wohnumfeldes
fiihrt. Zu den Kriterien sozialistischer
Lebensweise im Wohnmilieu? gehéren
auch giinstige Bedingungen fir die
Entwicklung der Familien und ihrer
Beziehungen  untereinander durch
Maoglichkeiten der geselligen Erholung,
der Karperkultur und des Sportes im
Wohngebiet. Der Wunsch nach ge-
meinsamer Erholung von Ehepartnern
bzw. von Eltern mit Kindern in der
Wohnumwelt (sowohl in Neubau- als
auch in Altbauwohngebieten) wird von
Jahr zu Jahr gréBer. Das bedeutet,
daB Erholungsméglichkeiten wéhrend
der Freizeit eine Voraussetzung fir
Ortsverbundenheit im  stddtischen
Wohngebiet bilden.? Architektursozio-
logische Untersuchungen der letzten
lahre in Erfurt, Rostock, Halle und an-
deren Stadten beweisen, daB die vielfal-
tige Nutzung der wohnungsnahen Frei-
rdume auf die sozialen Beziehungen
im Wohnbereich positiven EinfluB aus-
ibt und dem Erleben der lokalen Spe-
zifik der Lebensweise sowie der Ge-
stalt des jeweiligen Gebietes entspre-
chenden Inhalt gibt. Die spezifische
Eignung vorhandener Raumstrukturen
innerstidtischer Gebiete als Angebot
fir kulturelle |dentifikation®* und die
lokalen Besonderheiten der Sozial-
struktur werden damit zu einem wich-
tigen Kriterium der Planung von Mo-
dernisierungs- und Umgestaoltungs-
maBnahmen. Sie beeinflussen sowohl
den zu erreichenden Modernisierungs-
grad, den Umfang und Aufwand der
BaumaBnahmen sowie die mit der In-
standhaltung und Modernisierung zu
sichernde Wohnraumbilanz als auch
Gestaltungsaufgaben, die die Ausstat-
tung und Méblierung dieser R&ume
betreffen., Diese Prozesse stehen im-
mer auch in Wechselwirkung mit der

gefordert von der aFG

http :.-'.-'digital.sh»%‘p'ﬁ%ﬁf&ﬂs 501729-19850060/28
KULTUR Deutschen Forschungsgemeinschaft




W SLUB

Wir fihren Wissen.

Reproduktion der sozialen und demo-
graphischen Struktur der Bewohner,
erfordern daher deren aktive Einbezie-
hung und Mitarbeit. Das Interesse der
Werktatigen am Gebrauchs- und Kul-
turwert ihrer stadtischen Raume sowie
der Architektur ihres Stadtteils bzw.
Quartiers und in Zusammenhang da-
mit an der sozial-rdumlichen Gestalt
ihrer Stadt als Ganzes, das hierzu
eine wichtige Voraussetzung bildet, ist
im Anwachsen.

Bei der Planung von Erholungsflachen
und im Zuge ihrer Ausstattung mit
«otadtmébeln” sollte der Unterschied
der FreirGume entsprechend dem in-
dividuellen bzw. familialen, dem ge-
meinschaftlichen und dem &ftentlichen
Charakter erlebbar gemacht werden.?
Gegeniiber den o&ffentlichen Freirdu-
men sollte der gemeinschoftliche Raum
von einer begrenzten Anzahl von Be-
wohnern als .ihr" Roum erkannt und
genutzt werden, und er sollte die
ersten losen Ansatze fir Nachbar-
schaftskontakte bieten. Das kann (wie
im Erfurter Altbaugebiet) eine lber-
schaubare WohnstraBe oder -gasse
sein, ein zumindest teilweise entkern-
tes Wohnquartier (wie im Karl-Marx-
Stadter Griinderzeitgebiet) oder eine
Wohnzeile bzw. ein mehr oder weni-
ger geschlossener Wohnhof (wie in

MNeubaugebieten). Die unmittelbare
Umgebung von  Punkthochh&usern
oder Hochhausgruppen bildet nach

unseren Beobachtungen keinen Raum,
fiir den diese Bezeichnung zutrifft.
Verhindert oder zumindest gestdrt wird
ein solcher Roum auch durch das
Durchqueren o&ffentlicher FuBgénger-
oder Fahrverkehrsstrome. Glnstig fir
Bildung und Nutzbarkeit solcher Réu-
me sind dagegen die direkte und un-
komplizierte Zugdénglichkeit vom Haus
aus (nicht erst um den Blodk laufen
mussen), Blickbeziehungen von Wohn-
und Arbeitsraumen (besonders Kiiche),
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entsprechend gelegene Balkone, Vor-

garten oder om besten geeignete
Wohnterrassen,

Besonders positiv ist die Verbindung
von individuellen Freiflachen (Wohn-
terrassen vor den ErdgeschoBwohnun-
gen einer Hofseite) mit den gemein-
schaftlich zu nutzenden Freiflachen.
Wiéhrend die Parzellierung des gesam-
ten Hofraumes eindeutig abgelehnt
wird, wird das Anlegen von Wohnter-
rassen vor den ErdgeschoBwohnungen
auch von den Nichtbesitzern als deut-
licher Vorteil gewertet, weil der Hof
dadurch ,bunter”, .vielfgltiger” und
.gemitlicher” wirkt. Wahrend Erdge-
schoBwohnungen sonst recht unbe-
liebt sind, sind solche mit einer Uber
den Balkon erreichbaren Weohnterrasse
sehr beliebt (etwa 60 FProzent der
Haushalte wiinschen sich einen Gar-
ten am Haus oder in einer Anlage
mit Bungalow)é Solche Wohnterrassen
fordern aber auch den Aufenthalt
eines Teils der Bewohner im Freien,
also das Sehen und Gesehenwerden,
eine Voraussetzung fiir unkomplizierte
Ansprechbarkeit und somit zur Her-
stellung und Férderung von Nachbar-
schaftskontakten.

Zahlreiche Eigeninitiativen, zum Bei-
spiel in Mageburg/Olvenstedt, Hallef
Glauchau, Berlin (die Aktion .Wir ma-
chen unseren Héfen den Hof") sind
Indiz fir das Bediirfnis, die Gestal-
tung gemeinschaftlicher Freiflachen
selbst zu bestimmen und auch in ei-
gener Regie zu verwirklichen. Hierzu
ist fachliche und materielle Unterstit-
zung notwendig. Sie kann von archi-
tektonischer Beratung bis zu Design-
angeboten fir Spiel und Erhelung im
Freien reichen.

Manche der gréBeren Wohnhéte in
Meubaugebieten weisen eine Beson-
derheit auf: sie bilden gleichzeitig
einen Wohnbezirk. Baulich-raumliche
und organisatorische Struktur sind

http//digital.s

%‘ﬁﬁ%ﬁ*&iﬁﬁs 501729-19850060/29

Plotz zum Sitzen, Spielan und Grillen in sinem
Bernauer Wohnhof

Cestalter: Joochim Doese, 1981

also eine Einheit, eine gilinstige Vor-
aussetzung fir gemeinsame Pflege,
Nutzung und Weiterentwicklung des
Wohnhofes. Sicher sind es nur Aus-
nahmen, dall man gemeinschaftlichen
Freiroum und die kommunalpolitische
Organisationsform ,Wohnbezirk" so
genau aufeinander abstimmen kann.
Fiir das Funktionieren eines vielfdltig
nutzbaren gemeinschaftlichen Frei-
raumes, fir seine Ausstattung mit Mo-
biliar und seine praktische Aneignung
als wohnungsnaher Freiraum, kurz: fir
die |dentitfikation der Bewohner mit
ihrem Wohngebiet ist jedoch auch eine
kommunale Organisationsform, die
bei der Gestaltung oder Umgestaltung
mitbestimmt und sich als Heof- und
StraBengemeinschaft verstehen kénn-
te, notwendig.

Anmgrkungen

1 Entsprochend wissenschaftlichen Untersuchungen
sowohl dber die sorziale Anngherung der Klaossen
und Sdchichten sowie inneren Diferenziert-
heit als auch Gber die ErS-I:l'll.'il"lul""lg!WEiiﬂl'l disger
sarialen Prozesse in der lekalen Sperzifik sazia-
listischer Lebesnswelse wnd der The entsprechean-
den Anspriche an die Qualitat der Woehnbadin-
gungen kann Wohngqualitdt definiert werden als
die Gesamtheit der Elgenschaften der Wohnung.
des Wohngebiudes und der MNaohumgebung (&f-
fentliche Bereiche, fomilial und gemeinschafilich
nuttbare FreirGume und Anlogen eingeschlossen),
die den Grad der Elgnung der ‘Wohnumwealt fir
fwecke der Lebensweise bestimmi,

2 Staufenbiel, Frad: Seziologlsche Forschung zur
Entwicklung der Stadt, in: Deutsche Zeitschrift fir
F'hifnsuphiﬂ SM9E2, 5. Tod H.

3wvgl, Welske, LChr.! Helmischfdhlen In der
Stodt = zur Wechselwirkung von Ortsverbunden-
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heit und Migration, Dissertatlon (A) Friedrich-
Cchiller-Universitédt Jlena 1984

4 Hanke, Helmut und Kaoch, Thomas: JZLum Pro-
blam der kulturellen ldentitdt, In: Weimaorer Bai-

trdge B985 5. 3 H.

5 Mit .individusll brw., famllial® sollen Freirduma
bazalchnet werden, die fir Aktivititen won Einzel-
personen oder Familien geeignet sind (rum Bel-
spiel Mistergtirten oder andere kleinere Fla-
chen oder Wohnterassen rur MNutrung durch An-
gehérige elnrelner Haushalte), Freirfume haben
LBffentlichen” Charakter, wenn sie fir alle diesen
Stadtraum MNutzenden zuglnglich sind und Fir
diese die ollgemein verbindlichen Normen des
&ffentlichen Lebens gelten.

& vgl, Kuhn, R.: Lbsung der Wohnungsfrage als
sarlales Prablem In Threm Einflufl ouf Lebensweise
und Stodigestaltung, Dissertotion (B) Akodemie
fiir Gesellschoftswissenschoften beim ZK der 5ED,
Berlin 19835
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Zum Streit um den Ort

Wolfgang Kil

Die nach funktionalistischem Denken
folgerichtige Entlassung von Architek-
tur und industrieller Formgestaltung
aus dem traditionellen Ensemble der
Kiinste verfihrte dazu, beide fortan
als Gegenstandskategorien gleicharti-
ger kultureller Erwartung und dstheti-
scher Bewertung zu betrachten. Die
Annéherung der Entstehung von Ar-
chitektur an industrielle Produktions-
weisen und eine Arbeitsteiligkeit, wie
sie fir das Design formbestimmend
sind, schien dieser gemeinsamen Be-
handlung zuséatzliche Argumente zu
liefern: inzwischen gibt es nicht nur
Auto- oder Maobel-, sondern auch
Hauserfabriken.

Solange der Architekt anonyme Wie-
derverwendungsprojekte fiir die .gri-
ne Wiese" entwirft, ist seine Rolle im
ProduktionsprozeB der Bauindustrie
der eines Designers in dessen arbeits-
teiligen Praxisbeziehungen durchaus
ahnlich. Doch mit dem Wedhsel der
Bauplétze hinein in die gewachsene
historische Struktur der Innenstadte
war nicht nur das bisherige Technolo-
giekonzept der groBindustriellen Se-
rienproduktion fertiger .Haus-Erzeug-
nisse” zu Oberdenken; fir die Archi-
tekten erhob sich die Frage nach einer
Neubestimmung ihres Gegenstandes
und ihres professionellen Selbstver-
stéindnisses. Sie entfernten sich dabei
von vielen Denkweisen und Ansichten,
die sie bisher mit Designern gemein-
sam hatteg in dem MaBe, wie sie in
ihrer téglichen Praxis die industriemd-
Bige Herstellung von Architektur zum
Mittel fiir die Verrdumlichung von Le-
bensprozessen entfalten konnten. Die
hiermit einhergehende Bestimmung
des Spezifischen von Architektur fihrte
in der theoretischen Vergewisserung
jedoch guch zu Kollisionen mit Theo-
rietraditionen, deren Urspriinge in je-
nen von Hannes Meyer radikal formu-
lierten Aufbruchs-Thesen zu suchen
sind — ,alle dinge dieser welt sind
ein produkt der formel: funktion mal
dkonomie™’,

Das Bestreben, den Funktionsbegriff
zu differenzieren und umfassender zu
interpretieren, sowie die Suche nach
spezifischen kulturellen Aufgaben fir
die einzelnen gestaltenden Bereiche
markieren jene Tendenz, in der sich
architekturorientiertes Denken vom
designorientierten entfernt. Zwei Dis-
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kussionsbeispiele, in denen Differen-
zen besonders anschaulich zutage tre-
ten, seien hierzu in Erinnerung geru-
fen.

1. Beispiel: pro und contra Imitation
Das Imitationsproblem gehért zu den
Standard-Streitfragen der  Gestal-
tungsgeschichte. Die diesbeziiglichen
Deklarationen der funktionalistischen
Avantgarde waren eindeutig und wer-
den seither — mehr oder weniger -
von Architekten und Formgestaltern
gleichermaBen als &sthetische Doktrin
anerkannt: Ehrlicher Selbstausdruck
des Materials und unverhiillte Sicht-
(Ables-)barkeit der Konstruktion zdéh-
len zu den wichtigsten Moral-Katego-
rien eines Gestalters, der sich zum
asthetischen Programm der ,klassi-
schen Moderne” bekennt.

Dem Designtheoretiker Heinz Hirdina
verdanken wir den Entwurf einer Imi-
tations-Kritik, die das schlichte Morali-
sieren Uberwindet. Indem er Anldsse,
Wirkweisen wund Auswirkungen von
géngigen Imitationen an Industriepro-
dukten analysiert, dringt er zu auBer-
individuellen, gesellschaftlich vermit-
telten (6konomischen, kulturellen) Ur-
sachen fiir eine offensichtlich nicht
kleinzukriegende Sucht nach dem fal-
schen Schein vor: , . es gibt eine
technologische Eigengesetzlichkeit, die
das Entstehen von Imitationen begiin-
stigt und eskalieren laBt. . . Sie zeigen
auf verschiedene Art schnelle und
iiberzeugende Erfolge, l6sen technolo-
gische Probleme auft einfache Wei-
se. . .", jedoch: .Eine selbstgeniigsame
Technologie nimmt den Produzenten
QualitatsbewuBtsein und MaBstbibe."?
In der Ausrichtung seiner Argumenta-
tion auf die Rationalitdt (dos heibt
auf die dkonomische Effizienz) des Her-
stellungsprozesses zeigt sich ein ex-
plizit design-, das heibt objektorien-
tierter Denkansatz: ,In der bewuBten
Abkehr von Imitationen liegt die Mag-
lichkeit, die Entwicklung einer Techno-
logie herauszufordern, die Ge-
staltqualitéiten sichtbar werden laBt,
die dem gesellschaftlichen Produzieren
bei gesellschaftlcher Aneignung ange-
messen sind.”

Objektorientiert ist dieses Denken
deshalb zu nennen, weil es den Ge-
genstand nach AbschluB seines Ferti-
gungsvorganges entlabt — in die vom

http//digital.s
KULTUR

%‘F’ﬁ%}f&we 501729-19850060/32

Designer kaum zu kalkulierende und
noch schwerer zu kontrollierende
Sphare der Zirkulation und endlichen
Mutzung. Die Nutzer aber bedienen
sich der Gegenstinde nach Bedarf
und gemdB ihren eigenen kulturellen
Erwartungen.

Etwas spater meldet sich der Architekt
Olaf Weber zum gleichen Thema zu
Wort.2 Er wagt sich auf heikles Terrain,
wenn er anstelle ,globaler Adhtung
der Imitation” eine Untersuchung der
«Entstehungs- und Wirkungsweise der
Imitationscodes. . . und spezifische Kri-
terien fir ihre Anwendung” nicht nur
fordert, sondern - ansatzweise -—
gleich anbietet.

Es lassen sich in Webers Beitrag eine
Reihe von Formulierungen finden, die
Indiz sind fiir den Ausgangspunkt
des Autors im Architekturdenken und
die sich daher fir den Designer bei
weitem nicht von solcher Schlagkréftig-
keit erweisen wie flir den Architekten.
>0 bedeutet zum Beispiel Verpflich-
tung zu ,gestalterischer Wahrheit" fir
Weber keineswegs, ,daB jede einzelne
Form und jeder einzelne Gestaltungs-
akt flir sich diese Verpflichtung erfiil-
len kann. Geht es nicht vielmehr
darum, welchen Beitrag die Gegen-
stinde leisten zur Herausbildung ei-
ner fortschrittlichen Kultur, einer Kul-
tur, die zugleich widerspiegelt und an-
tizipiert?"? Noch zugespitzter ist diese
Betrachtungsweise in seinen abschlie-
Benden Thesen formuliert: ,Imitation
gewinnt vor allem dort positive Mo-
mente. . . wo ihre dienende Rolle in
einem groBeren Umweltzusammen-
hang zu Ausdruck kommt."s

Der .gréBere Umweltzusammenhang”,
das ist flir die Architektur in erster Li-
nie der Raum, nicht nur der neu zu
schaffende, sondern vor allem auch
der schon gegebene. Architektur ist
nicht des Bereitstellen von Fragmenten,
aus denen sich Raum zwangslaufig
ergibt muB, sondern Architektur pro-
duziert (schafft, strukturiert, beeinfluBt)
Raum unmittelbar. Dem Raum als
LgrioBerem Umweltzusammenhang”
das Primat einrGumen kann unter Um-
standen heiBen, daB eine vorhandene
stadtebauliche Situation einem hier
einzufiigenden Neubau gestolterische
Vorgaben oauferlegt, alle maglichen
Grade der .Unwahrhaftigkeit” errei-
chen kann. Fir Architekten ist die Zur-
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kenntnisnahme und Achtung des
raumlichen Kontextes kein geschichts-
pessimistisches Ausweichen vor den
Herausforderungen der Gegenwart,
sondern der Versuch, eine bereits ge-
gebene Nutzungsqualitit nicht unbe-
sehen in Froge zu stellen,
dern nach Maéglichkeit zu erhalten
und zu verbesssern. Begreift er seine
Verantwortung so, kann ein Architekt
durchaus zu der folgenschweren Uber-
legung kommen, ob — bei erwiesener
Qualitdt eines bereits existierenden
stadtebaulichen Roumes — nicht die
Anwendung ven ,Bildern” (im Sinne
kentextualistischer Formensprache bis
hin zum historisierenden Zitat) in das
natirliche Mittelrepertoire einer die
Funktionen der 5tadt beférdernden
Gestaltungsweise gehort. Fir den De-
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signer ware allein schon solche Frage-
stellung Blasphemie.

In der Gestaltungsebene . Stadtraum”
ist der Historismus wohl die auffallig-
ste und am heftigsten
Form der Imitation. Die Anhanglich-
keit gegeniiber dem vertrauten Stadt-
bild hat einen wesentlichen Grund
darin, daB Vergangenheit — als wich-
tige Komponente gesellschaftlichen
wie individuellen Selbstversténdnisses
— in Gebautem authentisch begreifbar
iberdauert, Angesichts steingeworde-
ner Geschichte sich eigener Historizitat
vergewissern zu koénnen, ist zu einer
unverzichtbaren ideellen Funktion von
Stadt geworden. Architektur dient die-
sem verbreiteten Bedirfnis nicht -
wie der Designgegenstand - nach
MutzungsverschleiB durch eine Auslese

umstrittene
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1

wieder oufgeboute Siodimouer Stralsund

2

Lijclr.em-d'nln-e'?nung in Suhl mit Lul'll!n-G“[.-dnrung -
freie Assoziation . Fochwerk®

von Typvertretern in musealer Kon-

servierung, sondern durch Weiterexi-
stenz - unter moglichem MNutzungs-
wandel — als eine mehrere Genera-
tionen begleitende baulich-rGumliche
Lebensumwelt.

Dabei héngt die ideelle Funktion
einer Widerspiegelung historischer
Sachverhalte in Architektur sehr von
der rdumlichen Geschlossenheit ihrer
Erscheinung ab. In Warschau war die
duberlich originalgetreue Wiedererrich-
tung des dltesten Stadtkernes — in
der GréBenordnung einer ganzen Klein-
stadt — inmitten der Trimmerwiste
dieser Metropole nach dem zweiten
Weltkrieg keineswegs eine Vorleistung
auf eventuell zu erwartende Touristen-
strome. Sie war eine notwendige Tat
fir das historische SelbstbewuBtsein
einer ganzen Nation, deren Sinnhaftig-
keit und Erfolg in aller Welt unbestrit-
ten ist.

In ihr Gegenteil — néamlich zur Kari-
katur — verkehrt sich die auf Historizi-
tat zielende Gestaltungsabsicht, wenn
Gegenstinde der Design-Ebene neu-
zeitlicher Architektur zu ,Erinnerungs-
wert” verhelfen sollen: Uber eine
anachronistische StraBenuhr in Dres-
dens StraBe der Befreiung kann man
noch eine scharfsinnige Polemik ent-
faltenS, barocke und klassizistische
Hauseingangstiiren in GroBplatten-
bauten (zu sehen in Gera oder Greifs-
wald) sind einfach kulturelle MiBver-
standnisse.

«Zundachst ist Imitation nichts anderes
als eine dsthetische Erscheinung des
Widerspruchs von Haoben und Nicht-
haben. Und zwar als Verséhnung, als
Ausgleich des Widerspruchs®’, Der
Designtheoretiker denkt an die Dinge,
wenn er von ,Haben" spricht, also an
Besitz, an ein birgerliches Streben
nach Reichtum. Woran mag ein Ardhi-
tekt denken angesichts eines erneue-
rungsbediirftigen Altstadtquartiers?

2. Beispiel: Streit um den Ort

«In der kleinen Harzstadt Hasselfelde
gibt es Papierkérbe in Form von Tul-
pen, und im Berliner Tierpark friBlt ein
Pinguin das Abfallpopier. Bei aller
dsthetischen Fragwilrdigkeit bleibt da-
hinter doch stehen, daB hier nichts von
der Stange gekauft wurde, sondern
diesen Formen eine Haltung der Iden-
tifikation mit einer Gestaltungsaufga-

31

gefordert von der DFG

Deutschen Forschungsgemeinschaft



W SLUB

Wir fihren

. |
imbiBstand
]
Hinwelsschild in Suhl

in Karl-Maorz-Stadi

be zugrunde liegt, die nur aus dem
Geist des jeweiligen Ortes erwéachst."®
Mit diesem etwas drastischen Beispiel
meldete erstmals die Designtheorie
einen Anspruch ouf die Bezeichnung
des Ortes an, und zwar nicht im Ver-
ein mit der Architektur, sondern an
deren Stelle: Im des &fteren beklagten
geringen Vergesellschaftungsgrad von
Stadtmobiliar in der DDR sieht H. Hir-
dina .eher eine Chance, im gegen-
wartigen Moment eine kommunale
Identitat zu erreichen, die von der Ar-
chitektur offenbar nicht oder kaum ge-
liefert werden kann. Wenn also die
Architektur gegenwdértig mit der Funk-
tion iberfordert ist, den konkreten
Ort auch dsthetisch signifikant zu be-
zeichnen, dann miissen flir eine ge-
wisse Zeit, oder auch fir immer, das
Design und das Grafikdesign einsprin-
gen."”® Und an anderer Stelle: JFar
den Gebrauch von Standardldsungen
spricht schnelles Wiedererkennen und
Orientierung. . . Fiir ortstypische Pro-
dukte spricht das mit ihnen verbunde-
ne Entdecken eines Ortes, daos Aus-
probieren und Erleben jeweils ande-
rer Gegensténde und Réume.""

In diesem sehr pragmatischen Hilfs-
angebot des Designs an die Architek-
tur steckt die Leistung einer Selbst-
verleugnung. Zu den entscheidenden
und durchaus positiven Merkmalen
von Designgegenstinden, also Indu-
strieerzeugnissen, zdhlen vor allem:
die (méglichst groBe) Serie, Mobilitat,
Variabilitdt in bezug auf den Einsatz-
ort und eine Produktgestalt, die sich
eher auf ihre Herstellungsbedingungen
(und damit auf sich selbst) als auf das
Milieu ihres Gebrauchs beziehen. Ge-
gensténde, die vom FlieBband rollen,
sind ortlos. In ihrer Anhdufung als En-
semble von Industrieprodukten erge-
ben sie eine anonyme réumliche
Struktur: ein ,Geist des Ortes” ver-
mag durch sie nicht zu sprechen.

Ein Ausbruch ous dieser Selbstbezo-
genheit des Designs wird gegenwar-
tig in zwei Richtungen versucht:

— mit der Tendenz zum Handwerk,
Kunsthandwerk, Kunstwerk, was die
Verpflichtung des Gestalters zur Wah-
rung funktioneller Erfordernisse nicht
oufhebt, jedoch die kulturprigende
(und &konomisierende) Rolle der Indu-
strie als Produzent cusschaltet:

— als Versuch, bestimmte Gegenstan-
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de zu Immobilien zu verfestigen, wo-
bei die Abgrenzungsfrage akut wird:
Sind die .multifunktionalen Dienst-
leistungsapparate” - Telefonzelle,
Wartehalle, Normaluhr, Postkiosk, Pa-
pierkarb und Anschlogtafel in einem -
noch (schon) Design oder schon (noch)
Architektur?! Uber den ,einsichtsvoll”

angebotenen  Rollentausch  wollten
dann auch prompt die Architekturthea-
retiker nicht mit sich reden lassen:

Die Architektur, verwurzelt am Ort
und restlos auf ihn verwiesen, definiert
uns diesen Ort infolge Ausdruckslosig-
keit nicht: Die mobilen Elemente aber
. . sollen den Ort zunéchst markie-
ren und dann mit Bedeutung aufla-
den"2 . . . diese Konstellation ist fir
Gerd Zimmermann paradox, er halt es
fiir ongemessener, ,der sowieso bo-
denstandigen Architektur die Aufgabe
zuzuweisen, Unverwechselbarkeit und
Einmaligkeit des jeweiligen Ortes zu
artikulieren" 2, und die sind fir ihn
.geschichtliches Gewordensein, regio-
nale Bestimmheit und lokale Bescon-
derheit in Landschaft, Topographie®
in einem™,
Sind dem Designthecretiker die Be-
dingungen und Auswirkungen der in-
dustriellen Serienfertigung so selbstver-
stindlich allgemeingiiltig, daB er ihre
unterschiedslose Ubertragung auf un-
sere Architekturproduktion fraglos hin-
nimmt? Er begniigt sich mit der Ab-
wechslung, dem , Ausprobieren und
Erleben jeweils anderer Gegenstdnde
und Ré&ume". Die Verdiinnung des
Kontextes, des historischen wie des
topolographischen, fallt fiir ithn offen-
sichtlich weniger ins Gewicht. Gesteht
er der gegenwdrtigen Architektur die-
sen eminenten Funktionsverlust zu®
Die Architekten erleiden ihn funda-
mental.
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Versuchte Begegnung |:
Koemmunaldesign

Der Ruf nach einer ,kommunalen 5e-
rie mit Formcharakteristika, die als
ortstypisch reflektiert werden sollen”®,
ist nun nicht allein einer gedanklichen
Konstruktion zuzuschreiben, er bezieht
sich bereits auf eine stattliche Anzahl
von praktischen Versuchen in besagte
Richtung.

Der Begriff ,Kommunaldesign® wurde
hierzulande durch den Formgestalter
Reinhard Kranz — bekannt geworden
durch seinen Stadtmébelbaukasten fir
Meubrandenburg - in die breitere
Diskussion eingefihrt. Zu den Pramis-
sen seiner kommunalen Designkon-
zeption z8hlt cuch die umstrittene
Frage der Ortsbezeichnung: .Stadt
ist immer eine bestimmte Stadt. Die
spezifische lokale Struktur determiniert
die MNutzung des Stadtmobiliars, die
lokalen Produktionsbedingungen de-
terminieren ihre Fertigung, und alles
zusammen determiniert die konkreten
Gestaltldsungen — so daB sich schon
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hieraus das, was man gew&hnlich un-
ter dem Begriff der "Unverwechselbar-
keit' versteht, ergeben miiBte."" Ver-
steht mon unter Unverwechselbarkeit
einen identifizierenden Hinweis auf
einen konkreten Ort, hdlt sein Design-
angebot jedoch dieser Anforderung
woh! nicht stand.

Der Stadtmébelbaukasten fiir MNeu-
brandenburg umfaBt unterschiedlichste
Funktionselemente — von der Warte-
halle bis zur Orientierungstofel -, de-
ren augenscheinlichste Zusammenge-
hérigkeit durch ein gemeinsames kon-
struktives Grundgeriist gegeben ist.
Dem fiir Kommunaldesign unumgdng-
lichen pragmatischen Entwurfsdenken
folgend "V, ergeben sich die jeweiligen
Finalprodukte aus der sinnreichen
Kombination von Halbzeugen der in-
dustriellen Serienproduktion - aus
konfektionierten Stahlrohren und Ver-
bindungsteilen, Lochblechen, Copilit-
Profilen, Leudchtenkérpern, genormten
Blechschildern, geringfiligig modifizier-
ten Fahrgestellen usw, Die moderne
Wirtschaft kennt keine regional be-
grenzten (typischen) Materialvorkom-
men mehr,

Demselben Pragmatismus - der Be-
riicksichtigung vorhandener Technolo-
gien und technischer Fertigkeiten der
ortsanséssigen Industrie- und Hand-
werksbetriebe - ist die eigentliche,
die konstruktive Entwurfslosung wver-
pflichtet: Aus wohlverstandenem Inter-
esse an einfachster Montage, Repara-
turfreundlichkeit und Demontierbarkeit
orientiert sie auf gréBtmogliche Sim-
plizitdt aller Verrichtungen. Das Zu-
sammensetzen dieser Konglomerate
aus industriellen Zwischenprodukten
wird unter dem Effizienzdruck hochster
Arbeitsteiligkeit gesichert, auch fiir ihr
Ankommen im Alltag ihres Ortes
braucht es ,nicht mehr die Hand, son-
dern nur noch Hénde."®

Nun kann man den klaren, durch si-

form+zweck

cheres Materialgefiihl zur Eleganz ge-
lGuterten Formen der Neubrandenbur-
ger Stadtmébel vielleicht eine speziel-
le Material- und Formveorliebe ihres
Schépfers ansehen®, lber das Beson-
dere ihrer Entstehungsweise - und
darin ldge ja erwartungsgemal ihre
wahre Eigentimlichkeit - schweigen
sie sich aus. Lokale Besonderheit ist
ihrer Erscheinung nicht ablesbar, sie
wird gesetzt: Allein durch die Tatsache,
einen solchen Baukasten fir Stadt-
mébel erfolgreich in Angriff genommen
zu haben, zeichnet sich diese eine vor
allen anderen Stédten aus. Reinhard
Kranz hat demonstriert, wie man dem
Defizit an stédtischer Raumausstattung
wirksam und unter Wahrung hoher
dsthetischer Mormen abhelfen kann.
Der hierbei erreichte Verallgemeine-
rungsgrad der Gestaolt, der eine Re-
produktion derselben Serie auch an-
dernorts zulassen wiirde, vermag das
Problem der Bezeichnung des Ortes
jedoch nicht zu lésen: er offenbart es
erst.
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industriel]l produzierts Kloske, lbndlich dekoriert®,
im Leipziger Stodtzentrum
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Setzung eines Ortes:
reanbium Rostock-Schmarl

Marktrondall Im Einkaufs-

Eine kemmunale Serie, die allein auf
der ausgekligelten Umverteilung und
Zusammenfigung Industriepro-
dukten und -halbzeugen beruht, kann
den Ort nicht besonders bezeichnen,
solange sie sich gestalterisch aus-
schlieBlich auf diesen anonymen Ent-
stehungszusammenhang beruft. Ob ein
Designgegenstand in anonymer Indu-
striegestalt dem jeweiligen Ort will-
kiirlich gegeniibergesetzt oder zum
Ausdruck einer konkreten Aneignung
dieses Ortes durch seine Benutzer
wird, hdngt wesentlich vom kulturellen
Einfliihlungsvermégen des Kommunal-
designers ab. Sein Ziel muB es sein,
innerhalb der spezifischen Entste-
hungsbedingungen seiner Gegenstdn-
de wirkliche regionale Eigenart zum
gestaltmitbestimmenden Faktor zu ma-
chen,

Solche Faktoren sind zum einen in re-
gional bestimmten Sondernutzungen
aufzufinden (Warten, zur Uhr oder in
den Stadtplan sehen, sein Fahrrad
unterstellen usw. sind weltweit anzu-
treffende Bediirfnisse und somit kei-
nesfalls allein mit Neubrandenburg
zu assoziieren), zum anderen wéren
sie vielleicht unterhalb der technolo-
gischen Schwelle .Industrieerzeugnis”
zu vermuten: wenn anstelle der flink
eingewiesenen Hdnde wieder die in
Fertigkeiten erprobte Hand zum Zuge
kdme, denn Regionalitéit im Alltag ist
weniger an das Ausfihren, eher an
das Mitdenken einer Gestaltungsauf-
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Fir eine Designperspektive, die auf
Maglichkeiten zur Ortsbezeichnung
nicht verzichten will, bleibt also wvor-
erst nur ein gedanklicher Ansatz: die
Offnung der gegenstdndlichen Vorstel-
lung in Richtung auf das nichtindu-
strielle, das handwerklich hergestellte,
komplettierte bzw. modifizierte Pro-
dukt. DaB hierfiir nicht zuletzt die Vor-
aussetzungen des Handwerks selbst
tberprift werden miissen, steht auBer
Frage. Fir den Kommunaldesigner
stellt ein form- und selbstbewuBtes
Hondwerk einen achtenswerten und
verlaBlichen Partner bei der Realisie-
rung ortsbezogener kommunaler Ge-
gensténde dar. Doch haben wir Gber-
haupt schon eine Designkonzeption,
die Handwerkliches nicht lediglich zu
iberwinden, sondern sinnvell zu inte-
grieren trachtet?®' Nach wie vor steht
das von sozialer Verantwortung getra-
gene ,.Bekenntnis zu GroBserie” im
Zentrum unseres Designdenkens.

Im Hinblick auf die ldentitizierbarkeit
eines Ortes verlangt dieses Denken
Bescheidenheit: Wenn serielle Gegen-
stdnde in den &ffentlichen Raum ein-
ziehen, kbnnen sie ihn hochstens aus-
tillen; mit besonderer Bedeutung be-
setzen konnen sie ihn nicht.
Funktionstichtigkeit und ein
haltend anonymer Habitus unterstrei-
chen gerade dies: ihr Erscheinen ist
beliebig, ihre Existenz voribergehend.
Was bleibt, ist der Roum, und der
ist eine Angelegenheit der Architektur.

Innere
zurtick-

Versuchte Begegnung |l: Baudesign
Der markanteste Versuch, architekto-
nischem und formgestalterischem Tun
ein gemeinsames Bewdhrungsfeld zu-
zuweisen, ist in den Bemihungen um
die Etablierung einer neuen Katego-
rie von Gestaltung zu sehen - die
Rede ist vom Baudesign.

Daobei fdallt auf, daB unter der pro-
grammatischen Begriffskonstruktion
Baudesign zwei Denkansétze von sol-
cher Unterschiedlichkeit stecken, doB
sich ihre gemeinsame (und gar ver-
gleichende) Behandlung eigentlich ver-
bietet.

1. In einem Beitrag tiber .Leichte Vor-
fertigung” hat Enzo Frateili auf die
«natiirliche” Anndherung der Entwurfs-
methoden von Architekten und Desi-
gnern beim Zustandekommen von

34
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Montagebauten hingewiesen: ,Man
denke nur an den Standardisierungs-
grad (vor allem der Fertigteile) . . .
man denke an die Gestaltungsarbeit
beziiglich der Bauteile . . . ihre Her-
stellungstechnologie und ihre Kombi-
nationsmoglichkeiten. . . Auch der Vor-
gang des Zusammenfiigens, sofern er
die Austauschbarkeit der Teile zur
Voraussetzung hat. . . verweisen auf
die Methodik des Designers”.2

Unter Berufung auf die Hocdhschule
fiir Gestaltung Ulm, die lber eine Sek-
tion ,Bauindustrialisierung” verfigt
hatte??, skizziert er die Rolle des
Baudesigners als die eines Vermittlers
rwischen spezifisch architektonischen
und spezifisch bautechnologischen Pro-
blemlésungen. Wo die Personalunion
Architekt-Formgestalter nicht herstell-
bar ist, weist Frateili —= zumindest fir
das Bauen mit Fertigteilen — klare
Kompetenzbereiche zu: .. . . die Ge-
staltung der Bouteile, ist Sache eines
ausgebildeten Designers (in Abstim-
mung mit dem Architekten), . . . die
Gestaltung des gesamten Ensembles
und alle damit einhergehenden kom-
positorischen Probleme, obliegt von
Rechts wegen dem Architekten."?4
Wahrend Frateili seine Begriindung
fir Baudesign ous den generellen,
den struktiven Bedingungen des Fer-
tigteilbaus zieht, erweitert Bernd Gron-
wald dieses Gestaltungsfeld noch um
den ,.nur-Gsthetischen” Aspekt: .Die
zu erreichende 5Stufe dsthetisch-techni-
scher Gestaltqualitét von Bauelemen-
ten bezeichne ich mit dem Begriff
Baudesign, . . Damit wird aber noch
keine eigentliche Architektur gebildet,
sondern es wird lediglich die Design-
qualitdt industriell produzierter Bau-
elemente und damit der Gestaltneu-
wert der ganzheitlichen Architektur er-
héht,"® Wdahrend auch ihm die An-
wendung neuzeitlicher, industriegebo-
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rener Werkstoffe und deren Verbin-
dungsprinzip (SchweiBen, Kleben, Ver-
spannen, Verriegeln, Stecken usw.) die
Grundlage fiir designspezifisches Den-
ken beim architektonischen Entwurf
abgibt, stiitzt er sich dariber hinaus
aber prononciert auf eine design-ada-
quate Gestalterwartung, .die durch
Bauelemente mit bestimmter fertigungs-
spezifischer Formqualitét der indu-
striellen Massenproduktion hervorge-
bracht wird. "2

Der Baudesigner nach Grénwald ist
also fiir die Perfektionierung der Bau-
elemente (ihrer AnschluBstellen und
Sichtflachen) sowie fiir die Eleganz der
Konstruktion (in praktischer Ausfiih-
rung wie asthetischer Erscheinung) zu-
stiindig. Die entscheidende Einschréin-
kung solchen Herangehens wird nicht
verschwiegen: .. . . daBl sich mit der
Entwicklung des Boudesign nicht der
Architekturraum ‘an sich’, auch nicht
seine gesellschaftliche Zwedkbestim-
mung dndert."?’

2. Bislang nur in Studentenarbeiten,
die aus Halle und Weimar bekannt
wurden, ist ein anderer Anngherungs-
weg an Baudesign zu verfolgen. In
ihnen wird von einer (Architektur als
ProzeB begreifenden) Hierarchiebil-
dung innerhalb der baulichen Struktur
ausgegangen, es wird zwischen relativ
unveréinderlichen Gegebenheiten -
den Wohnungsbouserien des Baube-
triebs — und unterschiedlich variablen
Spielrdumen bei der Standortanpas-
sung derselben unterschieden.
Besonders anschaulich haben Bernd
Rudolf und Sylveline Sturm diesen Ge-
danken entwickelt?® In ihrer Analyse
verschrdnken sich zwei Hierarchielei-
tarn:

Nach rdumlich-funktionaler Gliederung
unterscheiden sie zwischen einem
Grundangebot (allen Mietern vom
Baubetrieb im Gebdaudetyp standardi-
siert angebotene Funktionsraume),
einem Ergénzungsangebot (Réume, die
standortspezifisch und im Interesse von
Mietergruppen eines Hauses bauseitig
zu realisieren sind) und einem Kom-
plettierungsangebot (Rdume, die in
Anspruch zu nehmen und praoktisch
auszuformen der Initiative einzelner
tiberlassen bleibt).

Die baustrukturelle Gliederung ergibt
ein analoges Schema: Hauptbauteile,
die fir Verdnderungen nicht zur Dis-
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position stehen (Tragsysteme, Ver-
kehrswege, Installationskerne), Ergén-
zungsbaouteile, die - standortspezifisch
variabel sind (Fassaden, Dachausbil-
dungen, Erdgeschosse, Balkone, Mie-
terterrassen, Wintergérten, Garagen
usw.) sowie Komplettierungsbauteile,
die jeweils individuellen Wohnvorstel-

lungen gegenstdndlichen Ausdruck
verleihen.
Die Kongruenz beider Hierarchien

legt den Anwendungsfall fir Baude-
sign {und auch seine gesellschaftliche
Vermittlung) geradezu zwingend fest:
Es sind diejenigen Funktionsbausteine
des Gehduses, die der individuellen
Verfigbarkeit durch die Mieter offen
stehen (Dachgéirten, Loggien, Hofge-
staltungen, Raumerweiterungen im
ErdgeschoB usw.) und zugleich -
wegen der leichten Handhabbarkeit
der Elemente — nicht dem Sortiment des
Baubetriebes abverlangt werden soll-
ten: Uberdachungen, Trennwdnde,
Bristungen, Spaliere, UnterstellrGume
usw. Diese koénnten als industriell
produzierte und lGber den Handel an-
gebotene Bauelemente oder als hand-
werkliche Nachtragsleistung das ge-
typte Erzeugnis der Bauindustrie kom-
plettieren und - als Ausdruck einer
konkreten regionalen und soziologi-
schen Situation - differenzieren.

Es liegt in der Konsequenz dieser Be-
trachtungsweise, daB sich hier Baude-
sign als Produkigruppe einordnet in
einen ganzen Katalog von aneignen-
den GestaltungsmaBnahmen, der bis
zur do-it-your-selt-Bastelei und zur
Oberflachenbehandlung durch Anstri-
che reicht. Ebenso konsequent folgt
der gegenstdndlichen die organisato-
rische Uberlegung — wer verantwortet
unter den Bedignungen solch weitrei-
chenden Nutzerspielraumes noch die
Gestaltqualitat der Gesamtarchitektur?
Ist diese durch ein hohes dasthetisches

MaB des Einzelgegenstandes vorpro-
grammierbar? Missen neue Kontroll-

und Zulassungsinstanzen -  ein
«Wohngebietsarchitekt” vielleicht -
geschaffen werden, oder haben wir
etwa einer durch Bewohnerpartizipa-
tion veranderten Architekturbild-Erwar-
tung ins Auge zu sehen? Es wiire an
der Zeit, daB dem Stadium der stu-
dentischen Entwurfsiiberlegung ein
praktisches Experimentieren folgt.
Zwei Méglichkeiten, iiber Baudesign
nachzudenken, sind also vorgelegt:
Die erste ist der konstruktive Ansatz.
Als integrierte Gestaltungsleistung der
Vorfertigungsprozesse ist er hersteller-
bezogen. Seine Erscheinung ist die ar-
chitektonische Feinform, sein Ziel die
formal-dsthetische Wertsteigerung der
Architektur. Die zweite ist der funktio-
nale Ansatz. Durch das Schaffen von
gegenstdndlichen Aneignungshilfen ist
er nulzerbezogen, Seine Erscheinung
ist das Komplettierungselement, sein
Ziel die soziale Wertsteigerung der Ar-
chitektur.

Beide Wege weiterzuverfolgen ist ndo-
tig. denn nur wenn Ardhitektur und
Design an sich selbst vor allem jene
Vorziige profilieren, die dem jeweils
anderen notgedrungen fehlen, kén-
nen sie gemeinsam ihre Verantwor-
tung fiir unsere gegensténdliche Kul-
tur wahrnehmen,

Anmerkungen

1 In dem Manifest .bouen™ (1928 in der Dessouer
Zeitschrift . bauhous® wverdffentlicht) sind in pole-
mischer Werkiirzung so ziemlich alle Forderungen
und Standpunkte zusammengefafit, die in spdterear,
einseitiger oder miBverstandener Fortfilhrung und
Varbreitung dem Funktionalismus in Architektur und
Stadtebou das seiner Kritiker elngebracht
hoben: das Primat van Ten:hnc.lr_'.gie und Dkono-
mia fir die Gestaltfindung, die Absoge an (Bou-)
Tradition wnd regionale Besonderhgiten, die Kon-
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eindeutige Deklaration: .dos neuse Haus ist als
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solches ist &1 ein werk der sperielisten. . . der
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Offentlicher Fernsprecher

Frithjof Meinel, Eberhardt Scharnowski

Die Bezirksdirektion der Deutschen
Post Dresden beabsichtigte, in den
vom Verkehrslarm abgeschirmten Be-
reichen der Prager StraBe und der
StraBe der Befreiung &ffentliche Fern-
sprechzellen zu instollieren, die audh
Behinderten den Zugang erméglichen
und zugleich einen bedingten Wetter-
schutz gewdhrleisten. Die vorgegebene
Funktionslésung in glasfaserverstérk-
tem Polyesterharz war der bekannten
durchsichtigen Kugelhaube aus orga-
nischem Glas nachempfunden. Ersucht,
ihre Erfahrungen im Formenbau zur
Verfigung zu stellen, bot die Hodh-
schule tir industrielle Formgestaltung
Halle ihr Gestaltungspotential und die
Bereitschaft an, ein Muster fiir die Ab-
formung herzustellen. Dariiber hinaus
sollten weitere Entwiirfe erarbeitet
werden, die auf Kombinationen von
GUP mit anderen Werkstoffen abziel-
ten bzw. die ausschlieBliche Verwen-
dung von Stahl und Glos vorsahen.
Es muB leider vorweggenommen wer-
den, daB eine Realisieurng auf der
Basis GUP aus materialékonomischen
Griinden scheiterte und der Auftrag-
geber nicht bereit war, die Gestalt-
lésungen fiir die klassischen Werk-
stoffe Stahl und Glas umzusetzen.
Fir das fiinfképfige Studentenkollek-
tiv des 3. Studienjahres ergab sich fol-
gende Ausgangssituation: die meisten
gegenwdrtig installierten Minzfern-
sprecher sind nur von Teilnehmern zu
benutzen, die ochne Miihe durch eine
Tir geringer Breite gelangen und den
Geldeinwurf in einer Héhe von an-
derthalb Metern bewerkstelligen kén-
nen.

Die Grundkonzeption einer halboffe-
nen Hille mit niedrig angebrachtem
Fernsprecher hat mehrere Vorteile: Sie
ist fir Rollstuhlfahrer und Kinder pro-
blemlos benutzbar, sie ist als Kommu-
nikationsmaglichkeit gut kenntlich, sie
erspart etwa drei Viertel der Kosten
eines herkdmmlichen Telefonhduschens
und bringt einen verringerten Raum-
bedart sowie verminderten Pflege- und
Wartungsaufwand mit sich. Gewisse
Nutzungseinschrénkungen zum Beispiel
flir groBe Personen oder das Fehlen
eines auch sonst nicht vollig gegebe-
nen Mithérschutzes sollten dafiir in
Kauf genommen werden.

Die Studenten waren dabei dem
Spannungsfeld zweier Ausbildungszie-
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le ausgesetzt: den Lehrféchern .Kom-
plexes Gestalten” und .Werkstoffver-
halten”. Unterschiedliches Gewicht auf
bestimmte Produktfunktionen legend,
mihten sich die Betreuer beider Dis-
ziplinen um die Erzielung von Ganz-
heitlichkeit und Machbarkeit der Um-
hillungen. Stand auf der einen Seite
die Gewdhrleistung der Grundfunk-
tionen fiir eine breite Benutzerschaft
sowie die visuelle Anmutung von Dau-
erhaftigkeit des Schutzes im Vorder-
grund, unterstitzte die andere Seite
die Bemiihungen um einen minimier-
ten Werkstoffeinsatz und dessen opti-

http//digital.s
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male Ausnutzung. SchlieBlich sind &f-
fentliche Fernsprecheinrichtungen Be-
lastungen ausgesetzt, miissen sie oft —
und nicht immer ihrer technischen
Unzuldanglichkeiten wegen - als Ob-
jekte zur Aggressionsabfuhr herhalten.
Der methodische Ablauf gestaltete sich
folgendermaBen: Mach Voruntersu-
chungen, die sich auf die Ergonomie
und die Vorgéinge wihrend der Be-
nutzung, der Wartung und der Rein-
haltung von Fernsprechern bezogen,
wurden die Lésungsideen in bela-
stungsfahige maBstabliche Papier- und
Pappmachémodelle umgesetzt. An die-
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Entwiirfe fiir Fernsprechhiillen
Gestalter: Studenten des 3. Studien-
jahres Arbeitsmittelgestaltung, Hoch-
schule fir industrielle Formgestaltung
Halle, Burg Giebichenstein, 1984
Betreuer: Albert Krause, Frithjof Mei-
nel, Eberhardt Scharnowski

Aufiraggeber: Bezirksdirektion der
Deutschen Post, Dresden
sen leilfunktionsmodellen konnten

Verformungen durch Krafteinwirkung
simuliert werden, die Riickschliisse auf
wirksame Aussteifungen mehrachsig
gekriimmter oder geknickter Schalen
zulieBen. Hierbei wurden Methoden
genutzt, die sich seit Jahren an der
Hochschule als didaktisches Mittel zur
Entwicklung von Designobjekten be-
wihrt haben.® Die Versuche fiihrten
dazu, daB hinsichtlich der mechani-
schen Belastung grundsatzlich fehler-
hafte Strukturen vermieden worden
sind.

Wdhrend der Uberlegungen zur Auf-

1
Gestalter:
2
Gestolter: Uwe Lonszhy

3

eine mégliche Maoterialvarionte: Stohlblach filir dia
umlautende Wand und GUP (etwa 20 Prozent
des Materials) fir den Regenschutz

Goestalter: Matthios Kaluza

Klaus Blechschmidi

gabenstellung entstand im Kreis der
verantwortlichen Lehrkrafte die Sorge,
daBl der zundchst vorgegebene Werk-
stoff GUP zu einer weitgehenden Uni-
tformierung der formalen Lésungen
fihren konnte. Jedoch wurde diese
Beflrchtung schon wahrend der be-
schriebenen Experimentierphase mit

Vormodellen widerlegt. Die dann fol-
gende Erweiterung auf andere Werk-
stoffe regte einige Studenten an, noch
einmal véllig neu zu lberlegen.

Im Endergebnis zeigten die fiir GUP
vorgesehenen Modelle (Abb. 1, 2, 5)
eine Varianz, die lediglich aus ergo-

4

Vielladhner ous Stohlbledy, Profilstahl und Glas
Dia Flachen kénnen je nach Anforderung wnd
Materialsituotion oudh ous beschichietem Blach
oder Plast gebildet werden. Die tragenden Struk-
turan entstehen durch Abkonten wnd Fugcn mithels
Schimelz- oder Punktichwellen, Do Modell hat
keine Ridkwand und kann um jewells &in Seg-
ment nach links oder rechis wverdreht aufgehangan
wardan.

Gestalter: Rolond Heim
5
Gestalter: Mathios Ripach

aufzunehmen und im Sinne der Teil-
nahme Behinderter am o&ffentlichen
Fernsprechverkehr zu handeln.

|
form+zweck

nomischer und dsthetischer S5icht ent-
standen war, aber trotz des einheit-
lichen Werkstoffs ganz unterschiedliche
Auspréigungen ergab,

Das Modell in Gemischtbauweise
(Abb. 3) bietet besondere Méglichkei-
ten, die Vorteile bestimmter Werkstoffe
auszunutzen, erzeugt aber beim Pro-
duzenten gelegentlich Unbehagen we-
gen der notwendigen Kooperations-
beziehungen.

Far den Vielflachner (Abb. 4) erscheint
eine Fertigung mittels Technologien
moglich, wie sie auch bei bisher iib-
lichen Telefonh&uschen angewandt
wurden.

Die erreichten gestalterischen Quali-
tdten und die Rationalisierungsmaog-
lichkeiten sollten die Deutsche Post
ermutigen, dieses Thema noch einmal

http//digital.s
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* slehe ouch Scharnowskl, Eberhardt:
anschaulichan, In: form-rweck 1/81,

F'|1l|l=ilr Wirs
5, J2-34

37

gefordert von der

253/4

FG



Fahrerinformationen

Jérg Dammkohler, René Enter

Die Méglichkeiten, im Fahrzeug Infor-
mationen sensortechnisch zu gewinnen
und dem Fahrer darzubieten, sind
heutzutage — von den momentan noch
hohen Kosten abgesehen - nahezu
unbegrenzt. MaBstab einer jeden Ge-
staltung wvon Fohrzeuginstrumenten
kann aber nur die optimale Informa-
tionsverarbeitung durch den Fahrer
sein: Vorrang hat generell die Beob-
achtung des StaBenverkehrs. Nur die
allernotwendigsten Informationen (ber
Fahrzeugzusténde sollten wiahrend der
Fahrt signalisiert werden. Die stéindi-
ge Geschwindigkeitsanzeige ist ge-
setzlich vorgeschrieben. Andere Infor-
mationen sind wiinschenswert, wieder
andere sind Uberflissig. In den mei-
sten Fdllen ist es unwichtig zu wissen,
wie schnell der Motor dreht. Eine di-
rekte Schaltanzeige hat die Informa-
tion bereits verarbeitet und erscheint
erst, wenn gehandelt (geschaltet) wer-
den muB.

Moderne Sensoren liefern sehr feine
Informotionen. Digitale Anzeigen kén-
nen diese chne Schwund ilibermitteln.
Wenn aber ein Kraftfahrer endlich
entziffert hat, ob er zum Beispiel ge-
rade 83 oder 88 Kilometer in der Stun-
de fdhrt, kann diese Mitteilung viel-
leicht nur noch fiir das Unfallprotokoll
von Nutzen sein.

Fir die Ablesegiite von Kfz-Anzeigen
hat nicht die Genauigkeit, sondern
die Ablesegeschwindigkeit das unbe-
dingte Primat. Bei der heutigen Ver-
kehrsdichte muB hier im Millisekun-
denbereich gemessen werden.

Die Farbe Rot hat im StraBenverkehr
grundsétzlich die Bedeutung ,Halt".
Ihr MiBbrauch durch héaufige Verwen-
dung ouf dem Armaturenbrett fihrt
nicht nur zur Inflationierung der unter
Umstdinden lebenswichtigen Signal-
funktion dieser Farbe, sondern kann
zur gefdhrlichen Spielerei werden. Rot
erzeugt bekanntlich als Komplemen-
tGres ein grines Nachbild, das bei
Nachtfahrten, als griines Ampellicht
interpretiert, zu schwerwiegenden Fol-
gen fihren kann.

Gegenstand der hier vorgestellten
Studie war die Frage, welche Infor-
mationen dem Fahrer eines StraBen-
fahrzeuges — Pkw, Lkw, Traktor — auf
welche Weise am giinstigsten darge-
boten werden soliten. Ohne ins ge-
stalterische Detail zu gehen, schafft
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sie einen Wissensfundus fir jene, die

an diesem Problem arbeiten. Der
Geltungsbereich der Studie betrifft
nach 1990 zu entwickelnde und in

Kraftfahrzeugen einzusetzende Fahrer-
informationssysteme. Deshalb wurde
von den Autoren sowohl die fiir die-
sen Zeitraum wahrscheinlich zutreffen-
de Verkehrssituation wie auch die
technisch méglichen Anzeige- und Be-
dienprinzipe in Betracht gezogen. Es
gilt als gesichert, daB bis zum Jahr 2000

ANCEIGEMNSEILE
SCHALTAMNZEIGE

TACHOME TER

technischen Umwandlung im System
Fahrer-Fahrzeug wurde in Zusammen-
hang mit der wachsenden Verkehrs-
dichte bei der Erarbeitung des vorlie-
genden Gestaltungskonzepts beriick-
sichtigt: Es wird grundsétzlich die For-
derung erhoben, daB die Gestaltung
der Fahrzeuginstrumentierung, deren
elektronische Anzeige- und Bedien-
blécke, bei hinreichender Information
tiber den JZustand des Kraftfahr-
zeuges eine maximale Aufmerksam-

-VARIABLE QUASIAMNALDGE ANZEIGE
ALPHAMUMERISCHE ANZEISE

=
o |
‘H"'\-\.

BEDENSLOCK: T ANZEIGEBLOCK

die Verkehrsdichte vor allem in stadti-
schen Bereichen und industriellen Bal-
lungsgebieten stark zunehmen wird.
Das bedeutet, daB die Anforderungen
an die Informationsaufnahme, -verar-
beitung und an das motorische Reak-
tionsvermégen des Fahrers gleicher-
maBen ansteigen werden.

Diese Tendenz verpflichtet den Her-
steller von Kfz-Instrumenten zur Be-
reitstellung von Fahrerinformationssy-
stemen, deren anforderungsgerechte
Gestaltung einschlieBlich ihrer Bedien-
und Anzeigeelemente ein sehr siche-
res Fiihren des Fahrzeuges gewdhr-
leistet.

Der internationale Vergleich von Fahr-
zeuginstrumentierungen zeigt deutlich

den Trend zum vollelektronischen
Fahrerinformationssystem. Die Vor-
und MNachteile dieser bedeutsamen

RULILUER
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keitszuwendung zum StraBenverkehr
und eine minimale Beanspruchung des
optischen Analysators und der Motorik
des Fahrers garantiert. Zu diesem
Zwedck wurden die Méglichkeiten einer
bedarfs- beziehungsweise ereignis-
orientierten Informationsdarbietung
mit Hilfe elektronischer Displays ge-
nutzt und eine ergonomisch optimale
Gestaltung der neuen Bedienprinzipe
mit dem Ziel einer partiellen ,Blind-
bedienung” angestrebt.

Ereignis- und bedarfsorientiertes Fah-
rerinformationssystem (FIS)
Anzeigenblock

Die zentrale Einheit des FIS bildet
der Anzeigenblock, der sich im direkten
Blickfeld des Faohrers befindet. Mit
Ausnohme des Tachometers arbeiten
alle Anzeigen bedarfs- beziehungswei-

gefordert von der
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Im MNormalfall
werden keine Informationen dargebo-
ten, erwinschte Informationen kénnen

se ereignisorientiert:

abgerufen werden. Das Tachometer
(Abb. 4) ist eine auf LCD-Basis reali-
sierte quasianaloge Anzeige. Die An-
zeigefunktion wird durch eine Fléache
in Form eines Kreissegments realisiert.
Dieses Anzeigeprinzip vereinigt die
bekannten Vorteile der Zeigeranzeige
mit einer schnelleren Erkennbarkeit
der abzulesenden Werte.

Die variable qusaianaloge Anzeige
(Abb. 5) funktioniert nach demselben
Anzeigenprinzip. Zugunsten der Ables-
barkeit relevanter Skalenbereiche ist
die Verwendung nichtlinearer Skalen
moglich. Die technische Realisierung
mittels  Flissigkristallsegmenten er-
laubt die Darstellung unterschied-
lichster Skalen. Mittels Tasten (Bedien-

fﬂ' rm +IWECR http:/idigital =

bleck 1l) kénnen auf der variablen An-
zeige Informationen abgerufen wer-
den. Nach einer zum Ablesen ange-
messenen Zeit erlischt die Anzeige. In
engem Zusammenhang mit der varia-
blen quasianalogen Anzeige steht die
alphanumerische Anzeige, die das Ab-
weichen von Normalzustdnden selbst-
tatig anzeigt. Je nach Art und Wichtig-
keit der Information wird die alpha-
numerische Darstellung ohne Farbsig-
nal (Batteriefillstand), mit Warn- oder
Getahrenfarbe (Tankinhalt, Olstand)
oder, nach Abschalten der Ziindung,
mit einem akustischen Signal (Hinweis
auf nech angeschaltetes Abblendlicht)
kombiniert.

Desweiteren erfolgt mit der alphanu-
merischen Anzeige die verbale Kenn-
zeichnung der auf der quasianalogen
variablen Anzeige abgerufenen quan-
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Fllll.n!i[.‘l!.'r:lr:rr df:
FIS 2000 = Lkw
2
Fahrerinformationssystem fir Pkw

Fohrerinformationssystems

. |

Fahrerinfarmationssystem fir Llow
4
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varioble guosianalege Anzeige

titativen Information. Mit der Tastatur
des Bedienblocks | kdnnen auBerdem
Uhrzeit, Kilometerstand und anderes
abgerufen werden.

Durch die Schaltanzeige und die An-
zeige ,Gas zurlicknehmen" wird die
permanente Anzeige der Drehzahl und
des momentanen Kraftstoffverbrauchs
ersetzt. Mit den direkten Handlungs-

anweisungen ,Schalten” oder ,Gas
zurlicknehmen” entfallt quantitatives
Ablesen. Die damit einhergehende
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= =
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Beanspruchungsminderung kommt der
Beobachtung des StraBenverkehrs zu-
gute. Mit wachsender Fahrpraxis wer-
den beide Anzeigen immer seltener in
Aktion treten.

In der Anzeigenzeile sind alle erfor-
derlichen Signalleuchten untergebracht
Vom Zentrum bis zur linken und rech-
ten Peripherie nimmt die Bedeutsam-
keit der Signale ab.

Bedienblécke

Die Bedienung des FIS wird durch
eine Folientastatur realisiert, woraus
sich vielfdltige Méglichkeiten fir die
Gestaltung der Bedienfunktionen er-
geben. Die Kodierung der Bedienflache
erfolgte durch réumliche Strukturie-
rung, farbliche Differenzierung und
Unterscheidung verschiedener Tasta-
turen durch Variation der Tastenform.
Die Verwendung der Folientastatur er-
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loubte durchgdngig sinnféllige oder
direkte Beschriftung aller Funktionsele-
mente.

Das FIS-Lkw (Abb. 3) besteht qus drei
Bedienblocken. Bedienblock | dient
dem Abruf von Informationen auf der
alphanumerischen Anzeige, wie die
Tasten .Reichweite”, .Uhrzeit" und
«Kilometerstand”. Zur Unterscheidung
der Tasten wurden Form und Farbe
variiert.

Bedienblodk Il enthélt drei Sonderta-
sten:

Taste 1 — Alarm léschen (einmaoliger
Tastendruck bewirkt die Verminderung
der Reizenergie der alphanumerischen
Anzeige, zweimaliger Tastendruck be-
wirkt ihr Abschalten bis zum Wieder-
einstellen der Ziindung),

Taste 2 — Test aller Anzeigen,

Toste 3 — Fixieren einer abgerufe-
nen Infermation auf der variablen
quasianalogen Anzeige (wie die Dreh-
zahl bei bestimmten Nutzkroftfahrzeu-
gen).

AuBer weiteren drei Tasten, die zum
Abrufen von Informationen iiber den
Tankinhalt, die Kiihltemperatur und
die Drehzahl wéhrend der Fahrt die-
nen, werden die lbrigen Tasten vor-
rangig fiir die Borddiagnose bei Still-
stand des Fahrzeuges verwendet. Der
Bedienblodck Ill enthélt die Tasten zur
Bedienung des Fahrtenschreibers. Je-
de Taste ist doppelt ausgefiihrt, da
der Fahrtenschreiber fir zwei Fahrer
ausgelegt ist.

Die Kodierung von Tasten unter-
schiedlicher Bedeutung durch in die
Kappe eingelassene unterschiedliche
Formen erlaubt beim geiibten Fahrer
weitgehend eine ,Blindbedienung”
der Tastotur. Die Kappe dient weiter-
hin zum Schutz der Anzeigen ver me-
chanischen Einwirkungen, bildet den
Blendschutz der Anzeigen und er-
moglicht die Beleuchtung der Tasten
und Anzeigefelder. Nach Entfernen der
Kappen sind die Folientastaturen und
Anzeigenoberflachen leicht zu
gen. Das FIS-Pkw enthalt die gleichen
Blocke wie das FIS-Lkw, verfiigt insge-
samt aber Uber weniger Informationen.
Der Einsatz elektronischer Fahrzeugin-
strumentierungen gestottet eine weit-
gehende Bougruppenvereinheitlichung
in Personen- und Nutzkraftwagen bei
gleichzeitiger gestalterischer Variier-
barkeit.

reini-
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Bedienzeichen

Michael Bading

Vor fost zehn Jahren veréffentlichte
form+zweck unter der Fragestellung
«Lernzeichen oder Bildergeschichte?"
verschiedene Zeichensysteme. Das vor-
gestellte Zeichensystem fiir Werkzeug-
maschinen® ist von 1973 bis 1982 im
VEB Werkzeugmaschinenkombinat 7.
Oktober” Berlin eingefilhrt und er-
probt worden. Mit Hilfe einer Ord-
nungsmatrix sollte es der bis dahin
gestalterisch ungeordneten Zeichen-
vielfalt eine Grundstruktur geben so-
wie die grafische Qualitat jedes kiinf-
tig zu entwickelnden Zeichens (jeweils
zusammengesetzt aus Kotegoriezei-
chen und Elementarzeichen; unter-
schieden hinsichtlich Gegenstand, Re-
lation und Eigenschaft) sichern.

Der Zeitpunkt der Aufgabenstellung
sowie der vorgegebene Bearbeitungs-
zeitraum waren die Konsequenz einer
neuen Situation im Werkzeugmasdhi-
nenbau auft dem Gebiet der Industrie-
formgestaltung: Die Kombinatsbildung
und der damit verbundene Aufbau
der Gestalterkollektive war abge-
schlossen. Gleichzeitig vollzog sich ein
differenzierter Wandel in der Aufga-
benstellung fiir Entwicklungsingenieure
und Gestalter. Anstelle der bisher ge-
forderten Einzellésungen trat die fle-
xible Systemlésung, unter Beriick-
sichtigung moderner Steuertechnik, in
den Vordergrund. Simpel ausgedriickt
bedeutet das fiir den Gestalter, Hebel
und Handrad wurden durch Taster ab-
gelost. Die Bedientafel der Steuerelek-

tronik wurde zur MNahtstelle des
Mensch-Maschine-Systems. Die Zulie-
ferindustrie produzierte neue, stan-
dardisierte Bau- und Bedienelemente
(zum Beispiel Schaltgerdtesystem 22,5),
auf deren Grundlage wir ein Raster
fiir die Bedientafelbestiickung entwik-

kelten. Die gerasterte schwarze Be-
dientafel wurde fiir die Industriebe-
triebe unserer Werkzeugmaschinen-

kombinate standardisiert, vom Steue-
rungshersteller ibernommen und zum

oy 3 B R = v
http://digital s de fieida\8501729-19850080/42
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gestalterischen Markenzeichen des
DDR-Werkzeugmasdchinenbaus. Im Rah-
men dieser Ordnung muBte die Viel-
falt der Zeichen eingedémmt und dem
Bedientafelraster angepalBt werden.

Das 1976 vorgestellte System enthielt
neuentwickelte Zeichen, aber auch die
international gebréuchlichen. Mit den
Elementen des Baukastens sollten Zei-
chen fiir jede beliebige Funktion zu-
sammengestellt werden kénnen. Man
kann sagen, daB die Regeln des Bau-
kastens weder zu starr waren noch zu
viel Freiraum zulieBen, dennoch wa-
ren die Ergebnisse nicht standardi-
sierungsfahig. Der Versuch einer inter-
nationalen Standardisierung wurde in
der Vorbereitungsphase abgebrochen.
Der Grund hierfiir liegt darin, daB
einer sinnvollen internationalen Stan-
dardisierung eine langfristige prakti-
sche Nutzung, Bewdhrung und Ge-
wihnung vorangehen muB. Der natio-

form+zweck
I

1

AuBenrundschlelfmosdhine

symbole sind den Funktionselementen der Ma-
schine direkt zugeordnet.

]

Zahnradwalzfrasmaschine

ima schi |11:r'|1.p-¢?i‘-'i 'u._+.1:| Hn]: ot :.-r:lq.--.mlrung |:rl_'.l;!".1$:l 1

Symbole ohne Splegel im Raster
Maschinensteusrung {links}: Raster gebildet durch
Bedienelemente mit cuswechsaelbaren Symbolen

3

Gaslaltung noch dem urspringlichen System: run-
de Symbolsplagsl;
spredhand

Symbola dem Baoukosten ent-

nale Standard TGL 28-87 liegt in sei-
ner Neufassung vom August 1982 als
Zeichensammlung in . klassischer” Form

VOr.
Der ProzeB der Gestaltung eines Zei-
chensystems verlGuft, bedingt durch
die internationalen Verfahrensweisen,
nicht in Qualitétsspriingen, sondern
evolutionér. Als positives Ergebnis war
zu verzeichnen, daB durch die theore-
tische Aufarbeitung des Problems
eine differenzierte und problembewuB-
te Anwendung von Bedienzeichen in
der Praxis erfolgte.

Die ouf diesen Erkenntnissen nun-
mehr praktizierte Verfahrensweise laft
sich wie folgt beschreiben:

~ Seit 1978 werden im VEB Werkzeug-
maschinenkombinat ,7. Oktober" Ber-
lin Zeichen nur in Zusammenhang mit
den dazugehérigen Bedientafeln, d. h.
immer in Bezug auf eine klar defi-
nierte Funktion, gestalterisch bearbei-
tet. Gegeniiber 1500 méglichen Zei-
chen reduzierte sich die Anzahl der
tatsdchlich zu gestaltenden Zeichen um
Uber 80 Prozent. Zur Zeit umfaBt der
von uns bearbeitete Katalog 280 Zei-
chen. Die grafische Gestaltung der
jeweils funktionsbezogenen Zeichen
erfolgt nach den Gesichtspunkten:

~ PaBféhigkeit zur TGL 28-87 und in-
ternationalen Normen (ISO, IEC),

— PoBtdhigkeit zum grafischen Er-

RULTUR
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Gestoliung noch dem gegenwéirtigen System: ecki-
ge Symbolsplegel (lassen gréfere Symbole ) ;
Symbole noch TGL 28-87

:

symbole (Eichen, Messen); Symbol fir die Gra-
vur, Symbel mit BRahmen Hir den Siebdruck; Sym-
bolspiegel fhr den Elexaldruck

scheinungsbild der wvon bereits
bearbeiteten Zeichen,

— Realisierbarkeit im Bedientafelraster
beziehungsweise Symbolspiegel,

— Realisierbarkeit in den Technolo-
gien Eloxaldruck, Siebdruck und Gra-
Vir,

Die Uberprifung der méglichen Vari-
anten nach diesen Gesichtspunkten
erfolgte im Gestalterkollektiv in Zu-
sammenarbeit mit dem jeweiligen Ent-
wicklungskollektiv bis zum Stand K 1.
Erst dann beginnt das Zeichnen des
«Urbildes" des Zeichens im vergréBer-
ten MaBstab, seine verkleinerte Re-
produktion und Wandlung. Die an-
schlieBend gefertigten Kontoktabziige
werden in die Reproduktionsvorlage
fiir die Bedientafelherstellung eingear-
beitet.

~ Nach einer Qualitatskontrolle des
Endergebnisses ouf der gedrudkten
Bedientafel erfolgt die Aufnahme in

uns

s/adie Liste der zur Anwendung an un-

seren Erzeugnissen zugelassenen Zei-
chen. Diese Liste ist ein Katalog der
bearbeiteten Zeichen, wie sie in Form,
GréBe und Ausfilhrung fiir anodisch
oxydierte Aluminiumschilder als Druck-
vorlage vorgesehen sind. Die Zeichen
sind ouf einem Spiegel dargestelit.
Dieser Spiegel ist auf der schwarzen
Bedientafel eine metallfarbene Flache
von 12 x 12 mm, die als Untergrund
(.Symbolspiegel”) dient.
Zusammenfassung:

-~ Die 1970 formulierte Annahme, daB
sich durch Einfihurng der CNC-Steue-
rungstechnik fiir Werkzeugmaschinen
und Maschinensysteme die Zohl der
Zeichen erh&ht, hat sich als falsch er-
wiesen. Mit Einfiihrung der prozeB-
spezifischen Rechentechnik fiir Werk-
zeugmaschinen eliminieren das elek-
tronische Handrad und der Bildschirm
mit Schreibtastatur einen groBen Teil
der Bedienelemente und die dazuge-
horigen Zeichen.

— Die ungeordnete Zeichenvielfalt
kann aufgrund ihrer Internationalitat
nicht durch ein neues System ersetzt,
sondern nur durch geduldige Kleinar-
beit bereinigt werden. Die Abstimmung
und Einordnung der Zeichen erfolgt
aufgabengebunden als kollektiver Pro-
zeB zwischen Ingenieur und Gestalter,

* Flach, Eberhard; Spular, Wolfgong, Von Be-
griffsloglk zu Zeichenlogik, in: form-trweck 2/76
=217
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Modellbauwerkstatt

Michael Sohn

Urspringlich hatte der Auftraggeber
ein Erzeugnis, dos unter die Rubrik
Konsumgiiter" fallt, gewlinscht. Es war
die Aufgabe gestellt, eine gestalte-
rische Studie fiir ein Heimwerker-Ma-
schinenprogramm zu erarbeiten. Zu-
gleich seollten im Rahmen eines theo-
retischen Teils konzeptionelle Vor-
schldge der positiven Beeinflussung
des Rufbildes des Herstellers durch
dessen Produkte vorgelegt werden,

Im Verlauf der Arbeit mulite diese
Zielstellung aufgegeben und eine
neue formuliert werden. Die Analyse-
ergebnisse hatten gezeigt, daB die
Aufgabe nicht die realen Bedingun-
gen — sowohl die der Produktion als
auch die der Konsumtion — in Rech-
nung gestellt hotte. Es erwies sich ein-
mal mehr die Tatsache als richtig,
daB die mangelnde Verfiigbarkeit von
Fakten der Bedarfs- bzw, Marktfor-
schung die Industrie zu falschen Auf-
gabenstellungen wveranlaBt und Ent-
wicklungspotentiale verschleiBt. Der
Zeitraum, zu dem das durch den Her-
steller angestrebte Heimwerker-Fro-
gramm realisiert werden kdnnte und
damit seine MNutzer suchen wiirde,
lage um 1990, Aufgrund der angestell-
ten Ermittlungen kann man aber mit
ziemlicher Sicherheit voraussehen, daB
um diese Zeit das Heimwerkerinteresse
auf hdchstleistungsfiahige Einzweck-
Handmaschinen aqusgerichtet sein wird.
Dergleichen Gerdte nun lassen sich
mit den technologischen Maglichkeiten
des Betriebes nicht vereinbaren. Diese
werden etwa durch die derzeit pro-
duzierte Baonkschleifmaschine ES 160
mit Induktionsmotor représentiert. Hin-
zu kommt die Forderung, Neuentwick-
lungen mit Kondensatormotoren (die
schwerer sind und mehr Platz bean-
spruchen als Induktionsmotoren) aus-
zurusten.

In Erwégung dieser und anderer fiir
den Hersteller bindender Bedingun-
gen lieBen sich nur Maschinen den-
ken, die weitgehend jenseits des
Heimwerker-Bedarfs liegen und damit
auch jenseits des Konsumgiiterbereichs,
In Abstimmung mit dem Auftraggeber
wurde die Aufgobenstellung gedndert
und, gerichtet auf eine neue poten-
tielle MNutzergruppe, die Entwicklung
eines Maschinenprogramms fir Mo-
dellbauwerkstétten beschlossen. Ein
solches Programm hat berechtigte Aus-

42

sichten auf internationale Nadhfrage;
die Markt-Untersuchungen zeigten je-
denfalls eine entsprechende Liicke.
Die Betrachtung von Modellbauarbei-
ten in verschiedenen Werkstétten (De-
sign, Architektur, GieBerei) ergab zu-
ndchst ein Maximalprogramm an Ma-
schinen. Aus diesem wurde das zu
entwickelnde, fiir den Hersteller ge-
eignete Sortiment herausgefiltert.

Inhalt der nun folgenden Arbeit war
die Entwicklung einer einheitlichen
Gestaltungsrichtlinie sowie die detail-
lierte Durchgestaltung einer einzelnen
Maschine (Bandmesser), die Anspruch
erheben kann, die Umsetzung des
allgemeinen Konzepts auf die konkre-
ten Besonderheiten seiner einzelnen

form+zweck http:.-"a'digital.s&»q}?'ﬁ'ﬁ%'fdwaﬁm 729-19850060/44
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Komponenten zu demonstrieren. Die
einheitlichen dsthetischen Eigensdchaf-
ten lassen sich nach technischen, ergo-
nomischen wund formal-dsthetischen
Gesichtspunkten ordnen. Dementspre-
chend sind die Gestaltlésungen durch
folgende Merkmale charakterisiert:
technisch
- radial
Motor,
— in Al-GuB hergestelltes
und Tragwerk,
—einheitliches Arbeitsprinzip der Win-
kelanschlage und Tischschwenkvorrich-
tungen,

ergonomisch

— einheitliche Bet&itigungselemente,
— einheitliche Maschinentischhéhen

gerippter, auBenbelifteter

Gehduse

gefordert von der DFG
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Ausgangssituation Modellbauwerkstatt

-4

Band massar

Gestalter: Michael Sohn, Diplomarbeit 1584
Kumsthodhedhule Berlin

Betreuver: Alfred Hickler

78

demh:lrngrnmm on Madellbaumazchinen

(sie liegen 210 mm {iber der Werk-
bankh&he),

formal-ésthetisch

— ein die Grobdimensionen bestim-
mendes Proportionsraster von 180 mm
x 180 mm,

— einen Formenduktus der Maschinen,
bestehend aus verwiegend kubischen
und zylindrischen Kérpern, der einen
héchstméglichen Ordnungsgrad erzeu-
gen soll (trotz der Vielfalt und Diffe-
renziertheit der Maschinen),

— eine einheitliche Farb- und Ober-
fldchengestaltung, die die Baustruktur
sichtbar werden laBt (Gehduse: Licht-
grau; Maschinentisch: Anthrazit; Mo-
tor, Griffe, Signet: Dunkelbraun: An-
schlag, Spannvorrichtungen: Schwarz:
Ein/Aus-Schalter: Karminrot),

— ein einheitliches LEW-Signet. B
Diese Merkmale gilt es, mit der fiir it '
jede Maschine typischen Erscheinung

zu vereinbaren. Die Gestaltentwicklung =

ging hierbei vom zugrundeliegenden Sy

Arbeitsprinzip aus. Uber Formprinzip-
und Gestaltvarianten, verbunden mit
den Merkmalen der DruckguBtechno-
logie, wurde das endgiiltige Erschei-
nungsbild erarbeitet. Das Konzept ist
zugleich als Beitrag zur Rufbild-Pro-
tilierung des Herstellers gemeint.

™
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Design-Borse

Vom 1. bi¢ 5. Oktober 1985 fand im Haus
Industrieform Essen die zehnte Design-Bor-
:a stott, Absolventen von 18 Design-Aus-
bildungsstétten der BRD erhielten die Mog-
lichkeit, ihre Arbeiten der Uffentlichkeit
vorzustellen. 93 Designer beteiligten sich
mit 153 Entwirfen (Prototypen, Modellen,
Fotos, Zeichnungen) von Konsum- und In-
vestitionsgiitern, Dos Spektrum der vorge-
stellten Produkte umfaBt Fahrzeuge, au-
diovisuelle Gerdte, Werkstott- und Indu-
striequsriistungen, Mabel, Glas/Keramik,
Haushaltsgerdte, Beleuchtung, Biirozubehdr.
Veranstalter der Design-Bérse sind der Rat
tlr Formgebung Darmstodt und dos Hous
Industrieform Essen,

I
fnrm+zwed( hitp:/idigital.s
——

1
Kaffeamaoschine

Gestalter: Morbert Koop, Hodhschule (v blldendes
Kinste Homburg

2

Balkenmbher

Gestalier: Johaonn 5Stein, Fochachule fir Gestal-
tung Pforzheim

3

Autoradio

ikombiniert mit H:itungt-tilf‘.ungl Badientall)
Gestolter: Rolond Goso, Fodhhodhschule Minchen
4

Fatauhr

Gestalter: Marla Nieméller, Hochschule der Kin-
sta Barlin

KRULTUR
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5

Lesa-Palstermébe] JACTANS

Gestalter: Martin Herd{:g, Staalliche Akademie der
Bildenden Kinste, Stuttgort

4

Klopptisch ous der Serie Stretta

Gastalter: Peter Raoaob, Hodhschule flir Gestaltung
Offenbodh

F)

BlutdruckmeBgardt
Gestalter: Philipp Sack,
Barlin

B
Matarraller
Gaziolias

Hachschule dar Kinste

Friedrich, Torsten Wrede, Hach-

FPater

schula flir bildenda Kinste Braunschwelg

AN
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GUTES DESIGN 85

Auf der Herbstmesse 1985 in Leipzig ver-
gab das Amt fir industrielle Formgestal-
tung an 22 DDR-Erzeugnisse — 4 Arbeits-
mittel und 18 Konsumgiiter — die Auszeich-
nung GUTES DESIGN und an 11 Produkte
eine Anerkennung fiir gute Gestaltung.
Mit dem GUTEN DESIGN wurden aqusge-
zeichnet (Angaben AIF):

Arbeitsmittel

Multimeter G-1004

Gestalter: Bernd Stegmann

Hersteller: VEB Mikroelektronik .Karl Marx®
Erfurt, VEB Kombinat Mikroelektronik Erfurt

Einfachbreite Rollenrotationsoffsetdruckma-
schine ,zirkon supra 660"
Gestalter: Klaus Beringschmidt,
Schmidt

Hersteller: VEB Polygraph Druckmaschinen-
werke Leipzg, VEB Kombinat Polygraph
«Werner Lamberz"

Jirgen

Flexibles Endaskop

Gestalter: Brigitte Puschbeck

Hersteller: VEB MLW Medizinische Gerdte
Berlin, VEB Kombinat MLW

Laborofenreihe mit den Typen LM 112,11,
LM 212.11, LK 112.11

Gestalter: Claus Cotta, Gudrun Roth, Mar-
lies Ternow

Hersteller: VEB Elektro Bad Frankenhau-
sen, VEB Kombinat Elektrowaren Halle

Konsumgiiter

Kombinierbare Bekleidung fiir junge Leute
Gestalter: Joachim Schielicke, Petra Skupin;
Birgit Lenzner, Ursula Schneider, Maximi-
liane Schiiler; Ina Toaubner, Brit Weber;
Dieter Fleger

Hersteller: VHB Exquisit; VEB Kontex Blan-
kenstein, VEB Kombinat Oberbekleidung
Erfurt;: VEB Plauener Damenkonfektion,
VEB Kombinat Oberbekleidung LéBnitz; VEB
Oberlausitzer Textilbetriebe Neugersdorf,
VEB Kombinat Baumwolle

Freizeitbekleidung fir Jugendliche
Gestolter: Helga Pilz, Wendelin Ulbrich;
Kerstin Feuersénger, Gabriele Herzog; Chri-
stine Werzner; Erika Bach

Hersteller: VEB Oberlousitzer Textilbetriebe
Meugersdorf, VEB Waschekonfektion L&B-
nitz, VEB Kombinat Boumwolle, VEB L&B-
nitzer Bekleidungswerke, VEB Kombinat
Oberbekleidung L&Bnitz

Unkonventionelle Sommerbekleidung fir
Jugendliche aus bedruckter Baumwolle
Gestalter: Wendelin Ulbrich; Bettina Eisen-
hardt, Ina KrauB, Karen Zerna

Hersteller: VEB Oberlausitzer Textilbetriebe
Meugersdorf, VEB Kombinat Baumwolle;
VEB Jugendmode Mihlhausen, VEB Kom-
binat Oberbekleidung Erfurt

Dekorationsstoft , MNarvik"
Gestalter: Ginter Heidrich
Hersteller: VEB Plauener
Kombinaot Deko

Gardine, VEB

Strukturierte Feingardine ,Gaby" 1000 302,
1000 304, 1000 306, 1000 307 und Fein-
gardine mit Streifenmusterung 1000 103,
1000 104, 1000 105

Gestalter: Regina Bechstein, Harry Eichel-
berger

Hersteller: VEB Plauener
Kembinat Deko

Gardine, VEB

Mébelbezugsstoft ,,Dina®

Dessin 2, 4, 5, 6, 8

Gestalter: Gerlinde Dubbert, Annekatrin
Menz, Uta Morzek, Klaus Rotluff, Anette
Weinohl

Hersteller: VEB Mabelstoff- und Plischwer-
ke Hohenstein-Ernstthal, VEB Kombinat De-

ko

Mébelstofikollektion  .Solaris”,  .Sora®
«Seiffen”, .Rochsburg”

Gestalter: Angela Hellmann, Eberhard

Rees, Reinhard Schénful}

Hersteller: VEB Wohnroumtex Hohenstein-
Ernstthal, VEB Polstermébelkombinat Qelsa-
Rabenau

Polstermébelprogramm 397 (Liegesessel und
Doppelliegescta)

Gestalter: Eberhard GeiBler, Rainer Nickel
Hersteller: VEB Polstermdbel Leipzig, VEB
Polstermébelkombinat Oelso-Raobenau

Wohnraummabel ,Team”

Gestalter: Jutta Miller

Hersteller: VEB Mabelwerk Bad Langen-
salza, VEB Thiiringer Mébelkembinat Suhl

Variables Behaltnismébel ,Saskio™ (Fur-
nier: Esche natur oder weil}; Eiche schwarz
mit Edelstahl)

Gestalter; Rotraud Pohl

Hersteller: VEB Berliner Mabelwerkstatten,
VEB Maobelkombinat Berlin

Schmucksortiment ous Messing, vernickelt,
TIN {Armreifen, Anstecknadeln, Ohrschmuck,
Halsschmuck, Ringe)

Gestalter: Uta Feiler, Jirgen Raudis
Hersteller: VEB Thiringer Schmuck Walters-
hausen, VEB Kombinat Musikinstrumente
Plauen

Wandleuchten Typen 3139, 3140, 3141 und
3142

Gestalter: Winfried Koiser, Heinz Noock,
Rudeolf Schadkert

Hersteller: VEB NARVA Leuchtenbau Arns-
dorf, Koembinat VEB NARVA .Rosa Luxem-
burg” Berlin

Keramik-Holz-Sortiment . Kevo"
Gaestalter: Veronica Pleiffer

Hersteller: VEB Holz Noumburg, Stamm-
betrieb des VEB Kombinat Holz- und Kul-
furwaren

Geschenksortiment ,Splendid” (Vasen und
Schalen aus Blelkristall)

Gestalter: Rosemarie Koschnik
Hersteller: VEB Glaswerk Débern,
Kombinat Lousitzer Glas

VEB

Teeservice . Kumitate” Dekor 660 410
Gestalter, Heinz Werner, Ludwig Zepner

Hersteller: VEB Stootliche Porzellan-Manu-
faktur MeiBen
Form-Nr,

Geschenkserie ,Torsion" 1513,

1514, 1515, 1516, 1517

Gestalter: Marlies Ameling
Hersteller: VEB Glaswerk .Harzkristall®
Derenburg, Hochschule fir industrielle

Formgestaltung Halle, Burg Giebichenstein

Schroubendreher Form 10

Gestalter: Detlef Kiep

Hersteller: VEB Werkzeugkembinat Schmal-
kolden, Stammbetrieb

PKW-Einachslastanhénger HP 650.01
Gestalter: Eckard Pett, Reinhard Taubert
Hersteller: VEB Korosseriewerk Halle,
Werk 2 - Karosseriewerk Erfurt; VEB IFA-
Kombinat Nutzkroftwagen Ludwigsfelde

Anerkennungen erhielten:

sommermode fir junge Mé&dchen aus be-
druckten Baumwollgeweben kombiniert mit
T-Shirts ous Jersey

Gestalter: Dagmar Wabhlich, Irene Wenge-
ler; Anke Carstensen, Ullrich Hansbach,
Helga Pilz; Edith Ambron, Helga Kiihnert,
Marion Lohfe

Hersteller: VEB Berliner Damenmoden, VEB
Kombinat Oberbekleidung Berlin; VEB
Oberlausitzer Textilbetriebe Neugersdorf,
VEB Kembinat Baumwolle; VEB Feinwésche
«Bruno Freitag”, VEB Kombinat Triketagen

Kombinierfahige sommerliche Médchenbe-
kleidung

Gestalter: Eveline Adler, Gabriele Hage-
mann, Brigitta Kellner, Gaobriele Schall-
hammer; Karl-Heinz Eisner, Helga Pilz
Hersteller: VEB Eichsfelder Bekleidungs-
werke Heiligenstadt, VEB Kombinat Ober-
bekieidung Erfurt; VEB Oberlausitzer Tex-
tilbetriebe Neugersdorf, VEB Kombinat
Baumwolle

«Basis” = Bekleidungsprogramm fir Kna-
ben, (Hosen und Triketagen)

Gestalter: Dagmar Rabis, Dagmar Staps;
Marie-Luise Marx

Hersteller: VEB Orla-Kleidung MNeustadt,
VEB Kombinat Oberbekleidung Erfurt; VEB
Obertrikotagenbetrieb ,Ernst Lick" Witt-
stock, VEB Kombinat Trikotagen

Strickbekleidung :

Gestaller: Sonja Hoasenohr, Gerald Mars-
haus-Hartmann; Elisabeth Galle, Brigitte
Horner

Hersteller: VEB Obertrikotagen ,Milana®,
VEB Eichsfelder Obertrikotagenwerk Dingel-
stddt, VEB Kombinat Trikotagen

Amelit 73 (Chemischer FuBbodenbelag)
Dessin 4508/1, 2, 4: 4844/2-4: 493417
Gestalter: Arnold Beckmann, Gerlinde Hil-
tert, Uto Kowelzki, Karina Zowadsky
Hersteller: VEB Ammendorfer Plastwerk,
VEB Kombinat Chemische Werke Bunag

Haushaoltbigelmaschine Kl 19 107
Gestalter: Roland L&ffler
Hersteller: VEB Textilmaschinenbau
gersdorf, VEB Kombinat Textima

MNeu-

Kihlzentrifuge K 80

Gestalter: Froahmut Sandmann

Hersteller: VEB MLW Medizin- und Lobor-
technik Leipzig, Stammbetrieb BT Il, VEB
Kombinat MLW
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Kieinroller Baureihe SR 50/SR 80
Gestalter: Claus Dietel, Lutz Rudolph
Hersteller: VEB Fohrzeug- und Jagdwaffen-
werk .Ernst Thélmann" Suhl, IFA-Kembinat
Zweiradfohrzeuge
Polstermébelprogramm EW 813 (Sessel
S 813, Sofa 30813 und Tisch)

Gestalter: Hons Fiedler

Hersteller: VEB Polstermébel Leipzig, VEB
Polstermébelkombinot Oelsa-Rabenau

Kichenmobel 2086 mit neuentwickelten
Farbvarianten und Oberflachen

Gestalter: Monika Pessner, Ursula Zscheile
Hersteller: VEB Kiichenmébel Rodeberg,
VEB Mébelkombinat Dresden-Hellerau

Spielzeugservice
Gestalter: Klaus Béttcher,
Reinhard Langhammer

Hersteller: VEB PLASTICARD Annaberg-
Buchholz, VEB Kombinat Spielwaren Son-
neberg

L N e S ey R
Designpreis DDR 1985

Axel Hesse,

Am 9. Oktober 1985 fand im KongreBzen-
trum des Berliner Palasthotels die Verlei-
hung des Designpreises der Deutschen De-
mokratischen Republik zum siebenten Mal
statt. Staatssekretéir Prof. Dr. Martin Kelm,
Leiter des Amtes fir industrielle Formge-
staltung, zeichnete im Auftrog des Vorsit-
zenden des Ministerrats der DDR zwei
Gestalter und drei Kollektive aus.

An der Festveranstaltung nohmen hohe
Partei- und Stoatsfunktiondre, Generaldi-
rektoren der Kombinate, Vertreter der Mi-
nisterien, gesellschaftlicher Organisationen
sowie Rektoren und Direktoren der Hoch-
und Fachschulen fiir Gestaltung ols Ehren-
gaste teil.

In seiner Ansprache wies Martin Kelm do-
rauf hin, dalb gerade die Designer und die
auf gestalterischem Gebiet Tétigen heute
schon erkennen missen, was in drei, finf
oder mehr Johren bedirfnisgerecht sei,
um es zur Grundlage fiir das neue Pro-
dukt zumachen,

«Es geht gewissermafBen um die Vorweg-
nohme zu erwartender Bediirfnisse und
Markterfordernisse. Wir brauchen die For-
mierung des Vorausdenkens, aus dem
Neues entsteht, . ." Mehr Ideen, neue L&-
sungen wirden bendtigt, ous denen Er-
zeugnisse entstehen, die sich durch ihre
Qualitdt und jhre Skonomische Herstellung
auszeichnen.

Anschliefend wirdigte der Redner die Lei-
stungen der Preistrdger und forderte dozu
auf, das Beispielhafte ihrer Arbeiten fir
gegenwdrtige und kinftige Entwicklungen
zu sehen und danach zu frogen, wodurch
sie entstanden sind und welche verallge-
meinerungswiirdigen Haoltungen, ldeale und
Motive ihnen zugrundeliegen,

Den Designpreis der Deutschen Demokra-
tischen Republik 1985 erhielten:
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Professor Selman Selmanagié

Gestalter und Architekt

Selman Selmanogié studierte und arbeite-
te bis 1932 am Bauhous und danach in
verschiedenen Ldndern Europas und Afri-
kas.

1945 Ubernohm er die Leitung des Referats
fir Kultur- und Erholungsstéttenplanung im
neu geschoffenen Hauptamt fiir Stodtpla-
nung |l und war dort an der ersten Kon-
zeption fir die Neugestaltung Berlins be-
teiligt. Seine bekanntesten Entwiirfe aus
dieser Zeit sind wohl die aus verformtem
Schichtholz gebauten Sitz- und Liegemé&bel
flir den VEB Deutsche Werkstétten Hellerau
sowie das Berliner Stadion der Weltjugend.
Von 1950 bis 1970 leitete er als Professor
fir Bau- und Raumgestaltung die Architek-
turabteilung der Kunsthochschule Berlin.
Sein Anliegen bestand vor allem darin,
den Studenten die gesellschaftliche Bedeu-
tung ihrer kiinftigen Arbeit deutlich zu ma-
chen und immer wieder auf das fiir die
Lésung der neuen Aufgoben unumgéng-
liche Zusammenwirken aller gestaltenden
Disziplinen zu verweisen.

Professor Jochen Ziska

Sektionsdirektor der Sektion Produkt- und
Umweltgestaltung im Bereich der Produk-
tion on der Hochschule fiir industrielle
Formgestaltung Halle, Burg Giebichenstein
Jochen Ziska war maBgeblich am Aufbau
des zentralen Gestoltungsbereiches im dao-
maligen Industriezweig Rundfunk Fernse-
hen beteiligt und erreichte durch praktische
Gestaltungstatigkeit und zugleich als Lei-
ter des Bereichs die Integration der Form-
gestaltung in die Erzeugnis- und Entwick-
lungsarbeit.

Als Hochschullehrer ist sein Bemihen be-
sonders darauf gerichtet, die Aufgaben der
Industrie in die Ausbildung einzubeziehen.
Dariiber hinaus fungiert lochen Ziska als
Vorsitzender der Zentralen Sektionsleitung
Formgestaltung 'Kunsthandwerk im VBK-
DDR.

Kollektiv des Modeinstituts der DDR
Christine |Isbrecht

Mitarbeiterin fiir Erzeugnisentwicklung und
-kooperation

Katrin Starke

Modegestalterin

Hannelore Wedemevyer
Chefgestalter des Fachbereichs
wicklung

Christina Franke

Bereichsleiter Jugendmode
Leonore Bartsch
Abteilungsleiter Modeforschung
Lucia Knochel

Fachdirektor Modeentwicklung Textil Beklai-
dung

Das Kollektiv erarbeitet seit mehr als 20
Jahren soisongebundene Kollektionen, die
der Textil- und Bekleidungsindustrie als
Anleitung und Orientierung dienen. Beson-
dere Anerkennung fanden die Entwiirfe fir
die Bekleidung behinderter Vorschulkinder,
die in die Produktion Uberfilhrt worden
sind, sowie die Arbeiten fir die Jugend-
mede und fir gesellschaftliche Auftroage-
ber.

Modeent-

Kallektiv des VEB Schwermaschinenbaou-
kombinat ,Ernst Thélmann®, Magdeburg
Dr, Klous Zurdel

stellvertretender
SKET

Chefdesigner des VEB

Ulrich Wohlgemuth

Gruppenleiter Design in der Hauptabtei-
lung Forschung und Entwicklung

Konrad Schwenke

Stellvertreter des Gruppenleiters Design
Martin Poida

Entwicklungsgruppenleiter

Rainer Ulrich

Leiter des Ateliers Magdeburg des VEB
Designprojekt Dresden

Seit 1975 arbeiten Formgestalter im VEB
SKET an der Entwicklung von Erzeugnissen
mit. Die Konzentration der Gestaltungsar-
beit auf Kabel- und Drahtverseilmaschinen,
Walzwerkausriistungen und Ulgewinnungs-
anlagen filhrte dozu, daB sich Design als
qualittsbestimmender Faktor in diesem
Bereich des Schwermaschinenbaus durchge-
setzt hat.

Kollektiv des VEB Werkzeugmaschinenkom-
binat .7. Oktober", Berlin

Winfried Klemmt

Leiter der Leitstelle Design

Michael Bading

Formgestalter

Karsten Stolz

Formgestalter

[?{c:s Kollektiv ist seit Griindung des Kom-
binats an MNeu- und Weiterentwicklungen
von Werkzeugmaschinen, Fertigungszellen,
Industrierobotern und Konsumgiitern betei-
ligt. In sechs Jahren erhielten zehn Pro-
dukte des Kombinates die Auszeichnung
GUTES DESIGN. Die Gestaltungsarbeit
des Kollektivs fiihrie zu Lésungen, die sich
standardisieren und (iber das Kombinat
hinaus im Woerkzeugmaschinenbau der
DDR anwenden lassen.

I e e e T T e e
Berichte
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Worlddesign "85 — Washingten

Vom 19. bis 24. 8. 1985 fand in Washing-
ton DC/USA der XIV. KongreB des Inter-
nationalen Rates der Designorganisation,
ICSID, statt, Das offizielle Programm des
Kongresses ,Worlddesign 85", an dem ca.
1500 Personen teilnahmen, umfaBte Vor-
triige, Gespréichsrunden auf Interview-Ba-
sis, Ausstellungen, durch Einladungen or-
ganisierte Begegnungen sowie ein gestaf-
feltes Besichtigungs- und Studienreisepro-
gramm, Diese Struktur ist effektiv. die viel-
fach parallel laufenden Vortréige und Dis-
kussionen verwehrten jedoch dem einzel-
nen einen Gesamtiiberblick. Von den im
Programm vergesehenen 141 Vortrigen und
Prasentationen waren 85 aus den USA,
46 ous anderen Stoaten, davon 5 ous den
Entwicklungsléndern und 5 von sozialisti-
schen Staaten.

Der KongreB bot eine Fiille von hauptséich-
lich visuellen Informaotionen, présentiert
durch Dia-Vortrage, in wenigen Fallen
durch Videos sowie durch die beiden
Hauptausstellungen ,Design Excellence”
und ,ICSID-Mitgliedsorganisationen” und
einige kleinere Ausstellungen in der Stodt
Washington, Designfirmen und durch De-
sign bekannt gewordenen Industrieunter-
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Wir fihren Wissen.

nehmen wurde ouf dem Kongrefl die Még-
lichkeit 2zur Selbstdarstellung gegeben.
AuBerdem erhielten sie Gelegenheit zu
kommerziell orientierten Begegnungen mit
Geschiftsportnern.

Fraogen nach der kinftigen Entwicklung des
Design im Umfeld weiterer gesellschaft-
licher Prozesse sind vom Kongrefl nicht ge-
stellt oder beantwortet worden. Die Tot-
sache, daB Designtheoretiker und Wissen-
schaftler ous den tongierenden Bereichen
nur an zwei Punkten des Programms ver-
treten waren, macht die einseitig geschafts-
orientierte Anlage des Kongresses deutlich,
die auch von einer Reihe Delegierter der
nachfolgenden Generalversammliung des
ICSID kritisiert wurde. Auch aus der De-
signpraxis selbst gab es nur wenige neue
Erkenntnisse. |Im wesentlichen wurde der
gegenwartige Stand des Designs in einigen
ausgewdhlten Industriebereichen an Bei-
spielen dargestellt. Es ging vor allem um
die Einbindung des Designs in die Markt-
strategien der Konzerne und Betriebe. Das
eigentliche Ziel des Kongresses, die poten-
tiellen Partner aus der Wirtschoft der USA
auf das Design als wirksames Mittel zur
Behouptung und Ausweitung der Maorki-
positionen, vor allem gegen die Konkur-
renz aus Japan und aus Europa aufmerk-
sam zu machen, dirfte erreicht worden sein.

inhaltliche Schwerpunkte

Die KongreBthematik war in vier groBe Be-
reiche gegliedert, die jeweils einen Tag in
Anspruch nahmen:

— globale Realitdten,

— Partnerschaft von Design und Business,
— Design-Elite,

— Ausblicke und Aktivitaten.

Die Inhalte der Vortrdge und Prasentatio-
nen waren nohezu durchgtngig ouf den
Zusammenhang von Design und wirtschaft-
lichem Erfolg, Erhéhung der Wettbewerbs-
fahigkeit durch Design sowie auf die tech-
nologischen und unternehmensstrategischen
Voraussetzungen fiir eine héhere Skonomi-
sche Wirksamkeit des Designs gerichtet.
Die Plenarvortrige von B. Merrifield (US-
Handelsministerium), H. Kehrl (General
Motors Corp.) und Ch. Lorenz {London Fin-
ancial Times) befaBiten sich mit ousge-
wihlten Problemen bzw. mit der Perspek-
tive der kapitalistischen Wirtschaft, vor-
nehmlich der US-amerikanischen.

In weiteren Beitragen wurde die Froge
nach der Marktnghe des Designs behan-
delt. Es wurde unter anderem die Auffas-
sung vertreten, dall es nicht mehr moglich
sei, mit einer einzigen guten Designlésung
massenhaft Bedlrfnisse obzudecken. An-
dere BeitrGge brachten zum Ausdruck, daB3
niemand dem ,Zeitgeschmack”, der .Mode
des Tages”, dem Bedirfnis eines groBen
Teils der Bevilkerung noch Wechsel in der
rdumlich-gegensténdlichen Umwelt auswei-
chen kann, auch der Designer nicht. Die
in der Mitte der sechziger Jahre begonne-
ne ausgeprdgte Orientierung der Designer
auf die Ergonomie und die Benutzung von
designfremden Kriterien und Argumentatio-
nen gegeniiber den Partnern in der Indu-
strie  reiche offensichtlich nicht mehr ous.
Die Ursachen dafiir, daff Konsumenten so-
wohl im der Sphire der Produktion als
ouch bei Konsumgiitern ein hdheres MaB
an Anmutungsqualitéten suchen, werden in
der Technologie-Entwicklung wie auch in
soziolen Verénderungen gesehen,

Weitere Themen des Kongresses waren die

Ausbildung von Designern, dem rechner-
gestiitzten Entwerfen, dem Verhéltnis von
Marketing und Design, der Designférde-
rung sowie dem Design fir Entwicklungs-
lander gewidmet.

Prof. Dr. Krippendorf, Universitat von Penn-
sylvania, und Prof, R. Butter, Ohio Stoats-
universitat, berichteten, unterstiitzt von drei
weiteren Rednern, Uber theoretische Arbei-
ten zur Produktsemantik.

ZusammengefaBt ergibt sich hier folgendes
Bild :

Die bemerkenswerteste Entwicklung im De-
sign unserer Zeit ist die Sorge um den Er-
kenntnisgehalt der Produktform, um Sym-
bolfunktionen der Form, wie sie historisch
abgeleitet werden kénnen. Die Anfénge
dieser Uberlegungen und ersten Untersu-
chungen kommen jetzt zur Reife unter dem
Begrifl .Produktsemantik”, Butter/Krippen-
dorf definieren: ,Produktsemantik ist die
Beschaftigung mit den symbolischen Ei-
genschaften der von Menschen geschoffe-
nen Formen hinsichtlich ihrer Benutzung,
und die Anwendung dieser Kenntnisse bei
der Gestaltung industrieller Erzeugnisse.”
Dos bezieht sich nicht nur auf physische
und physiclogische Funktionen, sondern
auch auf den psycholegischen, sozialen und
kulturellen Gesamtzusammenhang, den sie
symbolische Umwelt nennen. Produktseman-
tik ist das Bemilhen um Versttindnis und
Verantwortlichkeit fiir die symbolische Um-
welt, in die Industrieerzeugnisse hineinge-
stellt werden, und wo sie kraft ihrer eige-
nen kemmunikativen Qualitéten funktionie-
ren,

Am ersten KongreBtaog sprachen Vertreter
der sozialistischen Designorganisationen
(E. Bartsch, DDR; |. Hegedils, Ungarn; L
Antonik, C5SR; J. Solowjew, UdSSR) in
einer stark besuchten Veranstaltung unter
dem Thema ,Design in sozialistischen Lfn-
dern”,

Ausstellungen

Am KongreBort waren elf Ausstellungen
zum Design zu besichtigen, von denen die
meisten durch Firmen wie |IBM, Formica,
CBS finanziell unterstiitzt worden waren,
Die zentrale Ausstellung .Design Excellen-
ce” auf einer Fléche von mehreren Tou-
send Quodratmetern prasentierte 93 Aus-
steller, davon 22 Industrieunternehmen, 38
Designfirmen, 13 Ausbildungseinrichtungen
und 4 natienale Verbénde. Der g;:':i-ﬂie
Ausstellungsstand vom Konzern ,General
Motors”, USA, einem der wesentlichen Fér-
derer des Kongresses, présentierte Farb-
fotos sowie Designmodelle ous der jiing-
sten Erzeugnisentwicklung ven Pkw, Lkw
und Eisenbahnen. Die US-Firma .Inter-
graph” stellte zwei Bildschirm-Arbeitsplét-
ze tir Designer und Entwicklungsingenieure/

Konstrukteure einschlieBlich einer Reihe
von Programmen vor.
Lu den interessantesten Pr8sentationen

der Ausstellung gehdrte auch der Stand
der Firma .Black and Decker” USA, die
anhand ven Qualitatskriterien die Systema-
tik ihrer Erzeugnisentwicklung und die De-

signqualitét ihrer Erzeugnisse unter Be-
weis stellte.

Am Stand der US-Firma .General Elec-
tric® waren Desginleistungen mit einem
hohen Innovationsgrod als Beitrag ihrer
Unternehmensstrategie ausgestellt, unter

anderem ein Fohrradhilfsmotor, der in das
Vorderrad integriert ist, sowie ein Com-
puter-Terminal fir Blinde.
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Wahrend die jopanische Designfirma ,GK"
die Lebensphilosophie ihres Firmenchefs,
des ehemaoligen |ICSID-Prasidenten K.
Ekuan zum Ausdruck brachten (Skulptur,
Musik, Schrift, Diaserie iber das Verhélt-
nis Natur-Technik), stellte das omerikani-
sche Designunternehmen Richardson/Smith
das leistungsstimulierende Arbeitsklima und
die Arbeits- und Lebensbedingungen der
Mitarbeiter in den Mittelpunkt, und die
Designfirma ,frog design”, Esslinger/BRD
versuchte, mit kommentarlosen groBforma-
tigen Farbfotos ihrer Arbeiten in hoher
technischer und kinstlerischer Qualitat zu
uberzeugen.

Innerhalb dieser Ausstellung wurden Er-
gebnisse eines Studentenwettbewerbes . EB-
Utensilien fiir Empféinge" gezeigt sowle
Plakatentwilrfe als Wetthewerbsbeitrége
zum Design-Kengref 1985. 16 US-ameri-
kanische Ausbildungseinrichtungen stellten
sich mit ihren Ausbildungsprogrommen
und ihren AbschluBarbeiten vor.

Parollel zur .Design Excellence”, deren
Beteiligung ven hohen Standgebihren ab-
hiingig war, hatte das ICSID Exekutivkemi-
tee erwirkt, dafl den ICSID-Mitgliedsarga-
nisationen die Méglichkeit einer gebiihren-
frelen Prdsentation gegeben wurde. Die
niederldndische Firma ,Philips” haotte die
Kosten fir -die Ausstellung Ubernommen,
die im Anschiull als Wanderausstellung al-
len Mitgliedsorganisationen zur Verfligung
steht, Sie stand unter dem Thema ,Welt-
weiter Oberblick Gber wesentliche Wirkun-
gen des Designs”. Es beteiligten sich 30
Mitgliedsorganisationen, unter anderem
das AIF. Anhand von Fotos sind doku-
mentiert worden

1. Design Klassiker (1900-1940),

2. das beste Design der letzten 24 lahre,
3. Zukunftsvorstellungen,

4. das ononyme Design,

5. der einfluBreichste Designer
lahrhundert,

Weitere Ausstellungen waren

— wDesignprodukte”, in der 60 erfolgreiche
amerikonische Konsumgliter der latzten 20
Jahre gezeigt wurden und durch die auch
Einblicke in den DesignprozeB fir die Of-
fentlichkeit gegeben wurden,

- «Singer Nédhmaschinen”, in der die histo-
rische Entwicklung des Produktionspro-
gramms des Unternehmens dargestellt wur-
de,

— JJextilien und Grafiken von Annie Al-
bers”, in der das Lebenswerk der Baou-
hauslerin umfassend, informativ und mit
dsthetischem Reiz dargeboten wurde,

= JErscheinung und Wirkung des Mate-
riols" sowie

- Oberflache und Ornament”, in denen
zeitgendssische kunsthandwerkliche Arbei-
ten aus dem Bereich der Innenousstattung
gezeigt wurden.

im 20.

Die Generalversammlung

Auf der anschlieBenden Generaolversamm-
lung des ICSID wurde der neue Exekutiv-
ousschuB gewdhlit, der sich verfassungsge-
miaf ous Mitgliedern, die bereits eine
Wahlperiode dienen, und solchen, die neu
aufgenommen  werden, zusammensetzt.
MNeuer Prisident ist der Engldnder Peter
Lord, Generalsekretér ist der Amerikaner
Robert Blaich, Chefdesigner der holléndi-
schen Firma ,Philips®.

Weitere Mitglieder des Exekutivausschusses
sind ;

L. v. d. Sande (Miederlande), K. Grant
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(England), A. Neumeister (BRD), R. Col-
lins (Sidafrike), A. Siltavuori (Finnland),
P. G. Aguirre (Spanien), Z. Szabo (Un-
garn), N. Tvensberg (Norwegen), D. Qua-
rante (Frankreich).

In der Diskussion kamen wichtige Fragen
der Verfassung, der Finanzen und der Zu-
sammenarbeit des ICSID mit den Schwe-
sterorganisationen IFl und ICOGRADA so-
wie mit den UNO-Organisationen UNES-
CO und UNIDOQ zur Sprache.

Die Aktivititen der UNESCO- und der
UNIDO-Kommission des ICSID sind darauf
gerichtet, die Designarbeit in diese Orga-
nisationen zu integrieren. Weitere Berichte
betrafen Ubersichten und Projekte zur De-
signausbildung in den Mitgliedsorganisa-
tionen sowie die beiden Interdesign-Semi-
nare in Baku/UdSSR ,.Design fiir landwirt-
schaftliche Produktionsgenossenschaften”
und Gavle/Schweden «Vergnligungsmesse
der Zukunft®, Zwei weitere Seminare wer-
den zur Zeit vorbereitet, eines in Evora/
Portugal zu Umweltfragen und eines in
Belgien mit dem Thema ,Medizinische
Ausristungen fiir Entwicklungslénder”, das
von der UNESCO unterstiitzt wird. Einen
breiten Roum nohmen Fragen der Design-
firderung ein, die in einer wachsenden
Zahl von Léndern sowohl auf kemmunaler
als auch auf staatlicher Ebene interessante
Ergebnisse und Methoden anzubieten hat.
So wird der Erwachsenenqualifizierung auf
dem Gebiet des Designs groBe Aufmerk-
saomkeit gewidmet und in England gibt es
ausgezeichnete Beispiele fir die Einbe-
ziehung des Designs in die Lehrpléne der
Grund- und Oberschulen, unter anderem
durch Welttbewerbe und spezielle Zeitschrif-
ten unterstiitzt.

Aus finanziellen und organisatorischen
Griinden wird das Sekretariot des ICSID
von Briissel nach Helsinki verlegt, wo die
Geschéftsfilhrerin der finnischen Designor-
gonisation ORNAMO die Aufgaben des
ICSID-Sekretariats  kiinftig  {(bernehmen
wird,

Ckkehard Bortsch

BRD-Design in der DDR

Vom 3. bis 20. September 1985 wurde im
Museum der bildenden Kiinste in Leipzig
die Ausstellung ,Desgin ~ Vorausdenken
fir den Menschen. Eine Ausstellung ous
der Bundesrepublik Deutschland” gezeigt.
Veranstaltet vom Amt fiir industrielle Form-
gestaltung der DDR, in Zusammenarbeit
mit dem Rot fiir Formgebung, Darmstadt
fand damit ein Projekt seinen AbschluB,
das im Dezember 1984 mit der Erstpriisen-
tation der Ausstellung im Internationalen
Handelszentrum in Berlin begonnen hatte.
Begleitend sind ein eintéigiges Design-
symposium in Berlin und ein internationa-
les Design-Entwurfsseminar im Weiterbil-
dungszentrum Bauhous Dessau veranstal-
tet worden.

Nach vergleichbaren Vorhaben, wie sie in
den vergangenen Jahren bereits mit De-
signinstitutionen Usterreichs und der Nie-
derlande ebenfalls mit Ausstellungen, Sym-
posien und internationalen Seminaren rea-
lisiert worden waren, diente ouch dieses
Projekt der fachlichen Information und dem
Erfahrungsaustausch im Raohmen interna-
tionaler Designférderung.

Dem Anliegen folgend, einen méglichst
breiten Querschnitt herausragender De-
signleistungen zu zeigen, stellte der Rat
fir Formgebung, Darmstadt, 180 Produk-
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te und Prototypen, die zum gréBten Teil in
den letzten Jahren verschiedene Design-
auszeichnungen der BRD erhalten hatten,
gegenstandlich oder durch Abbildungen vor.
Das didaktische Konzept der Ausstellung
folgte der Gliederung in die Bereiche Woh-
nen, Arbeit und Freizeit, Transport und
Verkehr, Arbeit und Arbeitsumwelt sowie
Ausbildung. Dariiber hinaus wurden Funk-
tion und Bewertung von Design beschrie-
ben, ein Uberblick iiber Designférderung
in der BRD gegeben und Fakten zur De-
signgeschichte in Deutschlond bis 1945 und
in der BRD ongeboten.

Anerkennung erfuhren ohne Zweifel die
Klassiker der Produktgestaltung, wie das
Service ,Arzberg 1382* von Gretsch, das
Teeservice von Gropius oder die Neuauf-
lage der Wagenfeld-Leuchte aus den zwan-
ziger Jahren, Solcherart Beispiele langle-
biger Innovationen regten an, funktionali-
stische Gestaltung fiir heutige Designlel-
stungen zu bestimmen. Das blieb in die-
ser Exposition weitgehend dem wissenden
Fachmann iiberlassen. Die erléuternden
Texte bemiihten sich eher, Vermarktungs-
effekte zu beschreiben, denn Design als
Qualitéitsfaktor und Ergebnis eines spezi-
fischen  Entwurfsprozesses ouszuweisen,
Uberzeugender war der Gegenstand selbst
wie der Swingrodel in Funktion oder der
«O-Linie"-Besucherstuhl,

Solche Produkte, aber auch komplexe Er-
zeugnisse, wie der Dentalarbeitsstuhl und
die abgebildeten Protetypen von Schnellver-
kehrsmitteln belegen, daf Design als Fak-
tor von Qualitdt immer stérker Erzeugnis-
entwicklung beeinflufit.

Im Design-Entwurfsseminar voem 26. 6. bis
3. 7. 1985 im Weiterbildungszentrum Bau-
haus Dessau erarbeiteten Designer, Archi-
tekten und Ingenieure aus der DDR, der
BRD und ein Teilnehmer aus der Volks-
republik Polen in drei Gruppen Ideen und
Entwiirfe fiir praktische Designprobleme, In
einer Gruppe entstanden Vorschldge fir
das visuelle Erscheinungsbild eines kon-
sumgiterproduzierenden Betriebes mit gra-
fischen Ideen fiir Signets, Produktprésenta-
tion, Werbegestaltung und WVerpackung.
Ideenentwiirfe zur Lichtplanung und Licht-
gestaltung im Innenraum gesellschoftlich
genutzter Bauten sowie im AuPenraum mit
intensiver stadtischer Kommunikation wa-
ren Ergebnisse zwei weiterer Arbeitsgrup-

pen,
Die widhrend dieses internationalen Erfah-
rungsaustausches entstandenen Ideen -

vorgestellt ouf einer abschlieBenden Ar-
beitsausstellung im Weiterbildungszentrum
Bauhous Dessau — sind Angebote fiir die
industrielle Realisierung, Einige Ergebnisse
des Entwurfsseminars wurden in der Aus-
stellung In Leipzig gezeigt.

Michael Blank
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Lehrbuch fiir Designer

Jirgen Albrecht

BASIC fiir Designer (1)

Herausgegeben von der Hochschule fiir in-
dustrielle Formgestaltung Halle, Burg Gie-
bichenstein, 1985, 272 5., mit Abb.

Die Broschiire versteht sich als Basic-Lehr-
buch und wendet sich an Anfanger. Sie
soll am Beispiel der Programmiersprache
BASIC grundlegende Kenntnisse fiir die
Arbeit mit rechnergestiitzten Technologien
vermitteln. Dementsprechend werden in
tint Kapiteln Grundbegriffe des Umgangs
mit Rechnern und Programmen erldutert:
1. Bedienung des Microcumputers MC
80.22, 2. BASIC-Befehlssatz, 3. Demaonstra-
tions-Programme, 4. Programm-Routinen,
3. Vergleich von BASIC-Sprachversionen.
Lur Unterstiitzung des Selbststudiums ent-
hélt dos Heft ein Lernprogramm.

Bericht einer Antifaschistin

Margarete Schiitte-Lihotzky

Erinnerungen aus dem Widerstand
1938<1945

Herausgegeben von Chup Friemert

Mit einem Gespréch zwischen Margarete
Schiitte-Lihotzky und Chup Friemert

Verlag Volk und Welt Berlin, 1985

Die Wiener Architektin und Gestalterin
Margarete Schiitte-Lihotzky (geboren 1897)
kehrte 1941 aus Istanbul nach Wien zurfick,
um oktiv am antifaschistischen Widerstand
teilzunehmen. Nach wenigen Wochen wird
sie von der Gestapo festgenommen. Wie
ein Wunder entgeht sie dem sicheren To-
desurteil durch den ,Volksgerichtshof* und
iberlebt vier lohre Polizeigeféngnis und
Zuchthaus, davon lange Zeit in Isolotions-
haft. |hr Bericht, ergénzt durch zahlreiche
Fotodokumente, ist ein Bekenntnis zur
selbstlosen Solidaritét, die ihr wie vielen
anderen dos Leben gerettet und Mut fiir
den Neubeginn gegeben hat,
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fotografiert von Christion Brachwitz, 1984/85
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Das Babylonische Neujahrsfest

Aus Stoff, Schnur, Farbe, Holz, Sand und Pappmaché wer-
den gebaut: der Turm zu Babel, das Ischtar-Tor, mosaikene
Hdusersockel, die Géttin Inanna, ein Drache, das ldol des
Gottes Nabu, ein FloB.

Geschichte entsteht durch Formen, Stopeln, Verkniipfen -
aufgefihrt als Prozession, gespielt von Besuchern des Fa-
miliensonntags 1983 der Staatlichen Museen zu Berlin,
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